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  يمكن الحكم على درجة الحس التاريخي

  الذي يملكه عصر ما من الطريقة التي ينجز بھا
  تمثل عصور الماضي وكتبه ترجمات ويحاول

 عن نيتشه ،المعرفة المرحة
 
 

 : مقدمة
 –وھي تتقصى و تمتحن المصطلحات ا�ساسية ،ھذه المقاربة         

وجمالية الترجمة  )الجمالية(في إطار أعم  الوزن ،ا#يقاعالشعرية 
للشك أن المصطلحات  ترى بما 3 يدع مجا3 ،على الخصوص 

النص المترجم ھي بمثابة  النقدية التي يحلل بھا النص ا�صلي أو
معدات وأدوات جراحية فائقة الحساسية ،تنُتدبُ لمعالجة النصوص 

فائقة الحساسية والخطابات ا�دبية ،وتؤسس ا�رضية لممارسة نقدية 
المصطلحات حَدَّھا وحرفھا فليحذرْ المتوَسلون ب. سليمة ومحكمة 

الحافيين ، وعليھم سنھا وطرقھا وتھذيبھا من الشوائب في كل مرحلة 
تاريخية ،وذلك لتحفيز عبقرية النصوص المترجمة،والمحافظة على 

  . ذوقھا وأدبيتھا ،والدفع  بھا إلى النجاعة 
إذا كانت عملية نقل المفاھيم تعد من القضايا المسيسة الصلة 

يجب اتقاء حـدود المصطلحات والحيلولة دون أن تصبح  بالترجمة،
إعاقة أو شلل تأتي على فاعلية وشعرية نصوصنا العربية ربما أداة 

فھم النقد ا�ساسية من مسلمات  . بما تمارس من تشويه ترجمي
إن المفھوم . مفاتيح العلوم والمعارف بوصفھاالمصطلحات والمفاھيم، 

 ھن بواسطة مصطلح معين، مما يجعلهھو المعنى الذي ينقل إلى الذ
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التي توظفھا النظريات  ،خزانا لمجموعة من المقو3ت ا�ساسية
مع العلم أن الضرورة تقتضي فھم ھذه المسألة من زاوية ،الشعرية 

النظر إلى عeقة المفھوم، أو المصطلح،بواقع وسياقات نصوصنا 
  .ا#بداعية

  
والناقد المتتبع #شكالية المصطلحات والمفاھيم يeحظ أنھا          

على الخصوص في ،تفاقمت مع المثاقفة بل ظاھرة ،ليست حالة مفردة 
والتي 3 ترى الحل إ3 في اقتراض  ،الكتابات ذات النزوع التغريبي

ھذه الكتابات تتناسى بل وتغض البصر عن  .واستعارة ما عند اiخر
 ،التاريخية والفروق الحضارية والتفاوت الثقافي اختeف التجربة

بل تصبح  المقارنة  ،الذي 3 يسمح حتى بالمقارنة بين ا�نا واiخر
المقارن بل ومجافية  للحجة تأسيسا على أرضية كتاب ،منافية أحيانا 

»  Comparaison n’est pas raison«"  روني إتيونبل"الفرنسي 
  1"المقارنة ليست حجة"

  
التي ،و من أبرز المصطلحات والمفاھيم النقدية التأسيسية       

ا#يقاع  ،الشعرية " تحتاج إلى المراجعة من منظور قراءات متعددة
فھناك من النقاد من تبناھما في صيغتھما ا�جنبية بدون " ...والوزن

وھناك من سعى إلى تكييفھما مع خصوصيات الخطاب . حس نقدي 
ھناك من ) الغرب(فعل ارتدادي ضد اiخروكرد . النقدي العربي

عكف يؤسس لھما من خeل متون التراث النقدي البeغي القديم 
وھناك من حاول أن يقيم نوعا من التعايش بين المصدرين العربي 

في إطار انتقائية ذكية تسعى إلى تحيين ،والغربي،الحداثي والقديم 
أو  كنظرية.2ة المصطلحات بما ينسجم وأطروحات النظريات الحديث

 Henri ھنري ميشونيك"ا#يقاع عند الناقد الفرنسي  مفھوم
Meschonnic"  في شعرية "الذي يرد في مؤلفاته ومن صمنھا

لبرنامج ا#يقاع  خeصةوھو "   Poétique du traduire  الترجمة
بوصفه تنظيم وتعزيز لتاريخية النص،حيث يفصل الحديث عن فعل 

 .  وليس الترجمة أو علم الترجمة  Le traduireالترجمة
  
ا3ش�تغال بالش�عرية ، عل�ى م�ر العص�ور والحض�ارات، شَكَّل   

ظ��ل  ،مج��ا3 رحب��ا ت��دافعت وتنافس��ت في��ه البح��وث ،لك��ن رغ��م الجھ��ود
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مرتبك�ا دون تق�ديم فھ�م ،زئبقي الن�زوع  ا#يقاع الشعرية وضمنهمفھوم 
  poétique et  rythme( ا#يق�اعالصلة بين الشعرية و. نھائي �بعاده

وثيق��ة وعض��وية ، عُرف��ت من��ذ أم��د بعي��د ينتھ��ي إل��ى عھ��د أرس��طو ) 
ال��ذي ت��أثر ب��ه النق��اد والبeغي��ون ،أو الش��عرية " ف��ن الش��عر"وكتاب��ه 

ف�ي " ح�ازم القرطجن�ي"العرب وعرف مراجعة نقدي�ة ش�املة م�ن قب�ل 
وال��ذي ك��رس في��ه جھ��دا كبي��را " منھ��اج البلغ��اء وس��راج ا�دب��اء"كتاب��ه

لكن جنحت جھوده إلى ا3ختeف الجذري ب�ين ،توفيق بين الشعريتين لل
الش��رقي  ا#يق��اعب��ين م��ن ث��م و،الش��عرية العربي��ة والش��عرية اليوناني��ة 

  .ا#يقاع الغربيو
 ،وا#يق���اع والع���روضم���ن خ���eل اش���تغاله عل���ى الش���عرية    
أن الشعرية أو علم الش�عر م�ا ھ�و إ3 ج�زء م�ن عل�م "حازم "يستخلص 

   -ا#قن���اعي والتخييل���ي -كل���ي ھ���و ص���ناعة البeغ���ة العام���ة براف���ديھا
بوص����فھا علم����ا لس����انيا كلي����ا ،ين����درج ض����من كليات����ه عل����وم اللس����ان 

  . 3الجزئية،ويحتوي صناعة الشعر والخطابة
م��ل ع��ن وإذا ك��ان الجرج��اني ق��د أص��ل مفھوم��ا ش��به متكا    

شعرية القرآن وميز الشعرية عندما جعلھا تبتعد عن الوظيفة ا#خبارية 
فقد تجاوزه حازم حين لق�ح « . التواصلية وتقترب من الوظيفة التخييلية

واس�تغرب . 4»ذلك المفھوم بلقاح الثقافة اليونانية،فقدم فھما راقيا للشعر
اص�ر بل أنكر أن يكون ك�ل م�وزون مقف�ى ش�عرا كم�ا ك�رس أربع�ة عن

  ":جكبسون "ھي من صلب الوظائف التي وضعھا 
،ال��نص )Message(الرس��الة= م��ا يرج��ع إل��ى الق��ول نفس��ه أو النس��ق -

  .،الخطاب
  )Destinataire.(المرسل= ما يرجع إلى القائل -
  )Contexte.(ِالسياق ،المقام = ما يرجع إلى المقول فيه -
    Destinateur (5.(المرسل إليه ، المتلقي= ما يرجع إلى المقول له -

عل��ى ص��لة إ3 لكونھ��ا ،ال��ذكر  الس��الفة ھ��ذه العناص��ر م��ا إثارتن��ا لو     
ويب��دو م��ن .العمودي��ةا�فقي��ة وف��ي عeقاتھ��ا ،وا#يق��اع وثيق��ة بالش��عرية 
 "القرطجن���ي ح���ازم"أن  ،ال���ذكرأو التعري���ف الس���ابق المقول���ة الس���الفة 

يتلمس الطريق إل�ى ال�روح الت�ي تس�ري ف�ي الش�عر أو ھ�ي الس�ر ال�ذي 
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يعتم���د عل���ى مس���طرة عروض���ية  بدون���ه يص���بح الش���عر جس���دا ھام���دا
  .تجريدية فاقدا للروح والتجربة الشعورية المعززة ل�يقاع

ل�م  تغدو عناص�ر ش�عرية م�ا إن العروض أو ا�وزان الشعرية 3       
يبعث فيھا حي�اة التمي�ز والخصوص�ية المعھ�ودة  الذي ،ا#يقاعيخامرھا 

وربما ھذا س�ر .،ومنھا الشعر والنثر وأجناس السردفي ا�شياء والفنون
ا�ھمي��ة المتزاي��دة ل�يق��اع عن��د باح��ث مھ��تم مث��ل الفرنس��ي  ميش��ونيك 

» ا#يقاع أھم بكثير ف�ي اللغ�ة م�ن أن نترك�ه للع�روض «الذي قرر أن ،
ف�ي واق�ع ا�م�ر م�ادة ا#يق�اع عل�ى  �ن العروض مجموعة قوانين،ھي

   .6حد قول أحدھم بينما ا#يقاع شيء آخر
وھذا 3 يعني على ا#طeق عجزا أو افتقارا لمصطلحات     

أو ) شعرية(بل إذا تأملنا أية ، تحدد مفھوم الشعرية في تراثنا القديم
للشعر " قدامه" 3 نجدھا تخرج بعيدا عن حدِّ أحوال وأشكال للشعرية 

فكان بھذا " قول موزون مُقفَّى يدلّ على معنى: "ركان ا�ربعة بأنهبا�
وھذا . فيما نعتقد، منسجماً مع كينونة الشعر العربي، ومع ثقافة عصره

التعريف نفسه دفع نقادا عددين ومنھم الجاحظ،إلى إثارة ا3نتباه إلى 
عناصر أخرى كانت الفاعل المميز في الشعر،من ھذه 

 والعروض الذي ظل منسيا وملتبسا بالوزنا#يقاع :العناصر
في ھذا السياق .لصلته الوثيقة بعلم الموسيقى ومتضارب التعريفات

نطرح ا#يقاع من وجھة نظر نقدية حسب ھنري ميشونيك الذي يرى 
على صلة وثيقة بالشعرية والتلقي  نقدية وترجمية إستراتيجيةفيه 

وية الشعر على حو3ت التي تصيب ھتوالرؤية ويرتبط  كذلك بال
  .الخصوص وا�جناس ا�دبية على العموم 

ولسنا نرى أن قدامة كان بحاجة إلى الثقافة اليونانية ـ حتى « 
بشكل " قدامه"وھنا يظھر .7»لو كان متأثراً بالمنطق ا�رسطوطاليسي

ناقد يوُلي الشكلَ اھتماماً متميزاً، ويرد عِلةّ الجمال في « جلي فھو
عليه الشعر من إيقاع وتجانس بين العناصر  الشعر إلى ما ينطوي

ومن " دوسوسير"أي العeقات الداخلية ا�فقية بمفھوم  8»وا�جزاء
  .سار على دربه من اللسانيين
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المتعارف عليه أن الجمالية عموما والشعرية وا�دبية  من     
في الفن ) الشكل(على الخصوص عادة ما تضفي قيمة عالية على 

عموما والشعر والنثر خصوصا، إذ تكون قيمة العمل الفني معتمدة 
وھذه النظرة تفترض أن ثمة خصائص  .على الشكل دون الموضوع

أنماط القوافي وا�وزان في الشعر أشياء من قبيل  –شكلية معينة 
،المفردات،الصور )النسيج اللفظي(،مؤثرات ا#يقاع، مما يدعى اiن 

مما يمكن تثمينھا لذاتھا بشكل مطلق ،مستقلة عن الفكرة  –الشعرية 
  .التي تكون تلك الخصائص الشكلية وساطة لھا 

  
إن ا#يقاع من الخصائص الشعرية ا�ساسية « :يصح القول 

وغيرھا ...الفصيح والموشحات وا�زجال والملحون  الثابتة فالشعر
ا#يقاع يتخلل اللغة «فن الشعر مثe نجد  ففي إطار.9»قامت عليه

وا�خيلة والكلمات والحروف بما يمكن من  قى والصوريوالموس
الحديث عن إيقاع لغوي،في النص الشعري وإيقاع موسيقي وزني 

معماري وإيقاع وإيقاعي صوري ولوني وإيقاع صوتي و#يقاع 
  10»محسوس و#يقاع مجرد وإيقاع جزئي وإيقاع كلي إلى آخره

  
كان من المألوف في نظرية ا�دب في القرن الثامن عشر    

مما يعني ضمنيا أن الفكرة ھي ا�ساس ) لباس الفكرة(اعتبار اللغة 
ولكن الموقف الجمالي الحديث عكس شعار القرن الثامن . وھي المھمة

على أنه الشيء المھم فعe، والفكرة مجرد ) اللفظ(باسعشر وقدم الل
وبھذا قد تكمن  11.أداة عرض في شباك حانوت يعرض عليھا اللباس

الشعرية وتنساب بينھما وتتجلى فقط حين اللقاء بين نص ومتلقي 
حيث الكلمة تتجاوز نفسھا مُفْلتة من حدود حروفھا، وحيث الشيء "

  .12" يأخذ صورة جديدة ومعنى آخر
،عن العالم الخـــــارجي 19انفصل ا�دب في القــــــرن      

دومينيك "كما يبينه تحليل  أو السياق،وانزوى في بوتقة نسقه ونظمه
للنظريات الجمـــالية المتعلقة بالــــرومنسية ا�لمانيـــــــــــة  "كومب

، eمفاھيم جديدة للشعرية  ت،وأعطٮ"ا�جناس ا�دبية"في مؤلفھا ،مث
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اعتبر ، فقد أما  قبل ظھور اللسانيات الحديثة . 13الشعريات أو
العمل ا�دبي بنية شكلية تتكون من مجموع الخصائص )الشكeنيون (

الفنية التي تقوم بجملة من الوظائف داخل نسق البنية نفسھا،وھذا ما 
من أھمية التصور " ياوس "ولم يقلل ". ا�دبية "أطلقوا عليه  

بل ذھب إلى أن مفھوم التطور ا�دبي ومعه  الشكeني والماركسي
على سبيل المثال يكشف بالفعل عن تشكل "تانيانوف "ا�دبية عند 

  .14جدلي ل»شكال ا�دبية ول»دبية -ذاتي
  

وفي ھذا السياق نجد أن الوعي العربي بالشكل أو    
في " ابن المعتز"بالشعرية وا�دبية لم يكن متخلفا على ا#طeق فـ 

السبق حين استخلص السمات الفنية  بعصا حضي  15"البديع "كتابه 
والجمالية التي تحدد أدبية ا�دب في النظام البeغي العربي حيث جعل 
من علم البديع مفھوما إجرائيا يعالج وقائع نصية ملموسة قابلة 
للوصف الدقيق دونما استناد إلى معطيات السياق والمقام ومراعاة 

  .أحوال المتخاطبين
رائد « "ابن المعتز"وبإنجازه مشروع البديع يعتبر    

الشكGنية العربية ا*صيلة *نه بالفعل وضع اليد على ا*دوات 
التعبيرية،التي تميز الشعر من غيره، بغض النظر عن العناصر 

   16»الغريبة عن النص والعناصر التي L تمثل سمته
  

، بفكرة ينرالمعــــاصوالترجمي الوعي ا*دبي يتميز       
من . استقeلية العمل الفني و3 تعـــدى ا�دب خـــارج حدود النص

إلى الرواية الجديدة نجد الحلم نفسه يراود الشعراء والكُتاب " فلوبير"
أي 3 يحيل على " في 3 شيءإبداعي "عمل "أو ّ" كتاب"وھو كتـابة 

ذاته بدون رابط خارجي قائم ب" مغلق "أثر إبداعي . ھدف أو موضوع
ا�رض 3 عمد لھا وتستقر في مابالقوى الداخلية �سلوبه ك

كتاب 3 يشتمل على موضــــــوع أو على ا�قل يكون .الھــــــــــواء
  . 17فيه الموضوع خفيا متواريا إذا كان ھذا ممكنا

النظرة الثانية وا�كثر قبو3 تقول أن في تجربتنا المباشرة مع  أما      
فقد . العمل الفني 3 يمكن فصل الشكل عن المادة بصورة واضحة
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يكون من المناسب عند الحديث عن عمل فني اختيار عناصر شتى 
وجزء آخر تحت عنوان ) الشكل (ووضع جزء منھا تحت عنوان 

المكرسة ل�يقاع بوصفه  باشرةولكن في استجابتنا الم).المادة (
، يندمج الشكل بالمادة في مجمل ا3نطباع الذي "مسموعا أو مفھوما"

وھذا المنحى تتوافق معه نظرية  ھنري ميشونيك  يتركه العمل فينا
  .النقدية -ا#يقاعية

  
يستمتع بقراءتھا يتداول القارئ أو الناقد قصيدة فعندما    

مدين في ھذا الجزء من تجربتي إلى ستطيع الجزم أنني ي3 ،هلكن
الفكرة،وفي ذلك الجزء إلى اللغة،أو الصور الشعرية، أو ا#يقاع الذي 

مع القصيد أو النص عموما 3 تقبل  همجمل تجربت .ينقل التجربة 
وحدة التجربة ھذه ،في  18مجتمعة مع بعضھا هالتجزئة فھي تؤثر في

بمقولته الشھيرة "  بيتر والتر "ا�عمال الفنية ،ھي التي أوحت إلى  
الفن يطمح إلى حالة الموسيقى ،حيث الحدود زئبقية فG نميز بين «

ويذھب ألبيرس إلى أبعد من ھذا في إعطاء 19.»الشكل والمادة  
إن ا#يقاع يعني .أن ا�يقاع ھو الفنا�ھمية ل�يقاع في الفن ،إذ يرى 

ايات فنية ولكنه تكرار مقصود موظف لغالتكرار بالدرجة ا�ولى،
لكن ميشونيك له رأي  .20ونفسية وجمالية في العمل الفني ا�بداعي

مخالف فيرى أن النظام الذي يعلن عن نفسه في العروض ومختلف 
وبناء عليه ليس  ا�وزان وا�شكال ليس سوى قناع يخفي الفوضى

نھائي ، وھو مناقض للعروض Gھو الشيء المختلف ال« فا#يقاع
 .21 »مناقضة الفوضى للنظام،مناقضة الجذمور للجذر  

  
تاريخ الثقافة بغير ما جھد كبير يدرك الناقد العربي أن    

في حاجة مستمرة إلى المراجعات التقويمية بل  العربيينوا*دب 
الثورة النقدية التي تعيد وضع المصطلحات ومفاھيمھا والنصوص 
والمكونات الثقافية ا*خرى  موضعة جديدة ، بعد خلخلة استقرارھا 

إدوارد "كما يـقول  ،حدث ھـذا ،مثe.  أمدا في الوعي والممارسة
التفكيكية  بعد البنيوية ممثلة  ة أوي،مع مجيء المدرسة التقويض"سعيد 
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موقفا نقديا يھدم من أجل تحقيق معمار أو بناء يستجيب لتطلعات 
  .المرحلة  

  
فبعد التركيز على البناء النصي ووحدته  وقفت        

منادية  بأن النص ميدان تدابر وتباينات 3 بيانات  فيه يفجر  التفكيكية
وأحسب أن الثورة أو الفوضى الخeقة  أو عنصر الھدم في .المعنى 

الحا3ت التي يكون فيھا المصطلح بمفھومه مستقرا تفضي إلى المسخ 
ل عاملين ھما المبتكر يوا�دبية يتم عن طريق تفع بالشعرية فالنھوض

Annovation22 .راسبوال Sedimentation بصيغة أخرى  أو
من أھمية التصور الشكeني "ياوس "ولم يقلل .ول حالثابت والمت

النقدي باعتباره أداة تشويه وغموض أو  سيفا مسلطا يھدد انطeق 
تقوم الثورة النقدية في واقع ا�مر بإزاحة . الفكر وبساطته وحريته 

النقد ،في واقع ا�مر،اكتشافا القيم التقليدية المتعارف عليھا ويصبح 
  23.مستمرا

 
ضرورة خلق نظرية منھجية   من ا�ھمية بمكان أن نشير إلى أن      

لكي نتخلص  أو الترجمة تطرح إطارا علميا لمعالجة شعرية التراث
التي ابتسرت أدبية تراثنا  أو   من تشوھات المناھج المؤدلجة

عممتھا أو ضيقت حدودھا من أجل الحصول على مكاسب  ھزيلة 
وعلى عاتق ھذه النظرية أيضا يتم تجاوز المناھج .  ومحدودة ا*فق

التقليدية  العاجزة على التطور حتى يتسنى لنا فھم  ا�كاديميةالنقدية  
  .فھما واعيا خeقا   والترجمة شعرية التراث

في ھذا السياق النقدي نحتاج ،في واقع ا�مر، إلى نظرية تتجاوز       
ا�ساليب النقدية الغربية فe تكتفي  بھا بشكل مطلق بل تضيف إليھا 

.  24موقعنا على خريطة الثقافة العالميةإضافة نابعة من خصوصية  
ھو ما يرتب  فالجميل. الجماليةالشعرية على عeقة وطيدة بمصطلح 

الروح والنفس والعقل وكل الجوانب السيكولوجية وفي ھذا تتفق 
  .الفطرة البشرية
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ھل الشعرية علم .ومن ھنا يتبادر إلى أذھاننا سؤا3 يبدو مشروعا      
الشعر أم علم ا�دب؟أم ھي مجرد حقل معرفي يقارب النصوص 

معالجة معظم  لقد انتھت. اللغوية أو بالتدقيق شكe من أشكال اللغة؟
المنظرين لظاھرة الشعرية إلى أن الشعرية ھي علم ا�دب عامة وذلك 
�نھا تبحث عن قوانين الخطاب ا�دبي في كل من الشعر والنثر وذلك 

 .�ن الحدود زئبقية بين ظاھرة الشعر و ظاھرة النثر
وفي ھذا المضمار عجزت الشعريات الحديثة بمختلف مشاربھا       

كلھا  )ا#يقاع(لنظرية أن تفسر أو تجلي الوسائل الشعريةومفاھيمھا ا
دون استثناء ،فما ھي في واقع ا�مر سوى إعادة قراءة وتفسير للنص 

المسلحين بعلم ,بل نجد  حتى الشكليين والبنيويين 25ا�رسطي
3 يقرون بوجود ثبات نظري لمفاھيمھم بل  اللسانيات الحديث والدقيق 

ا عبر الثقافات والبيئات والممارسات النصية إن المفاھيم تتطور جدلي
  .وعبر التeقح المخصب

ومن جھة أخرى،وعند البحث عن الحداثة الشعرية العربية نجد    
إن جذور الحداثة الشعرية « ..الشعرية العربية تخالف مثيلتھا الغربية

العربية بخاصة والحداثة الكتابية بعامة، كامنة في النصّ القرآني، من 
حيث أن الشعرية الشفوية الجاھلية تمثل القدم الشعري وأن الدراسات 
القرآنية وضعت أسساً نقدية جديدة لدراسة النص، بل ابتكرت علماً 

تتضمن . 26»ية جديدةللجمال جديداً ممھدة بذلك لنشوء شعرية عرب
في التأكيد ' زكي المحاسني'و ھو ما ذھب إليه  فھما مميزا ل�يقاع

إنّ التآلف الموسيقي : "على أھمية ا#يقاع في الصورة القرآنية، يقول
في المعاني جليٌّ بينّ في القرآن، فالسورة في زجرھا و وعيدھا، و في 

  . 27"تeحينعرضھا و صُوَرھا ا�دبية، عالمٌَ يفيض بأنغام و 
إلى التصوير القرآني من جھة  فينظر' صeح الدين عبد التواب' أما

ا#يقاع، مؤكدا على دوره الفاعل في إخراج الصورة، و تأثرھا على 
المتلقيِ ، إذْ يحُدِث ا#يقاع رنينا في جھازنا كله، فيستولي ا�ثر على  

سeمتھا مشاعرنا، و ذلك مِن حيث جزالة الكلمة، و حُسن جرسھا، و 
من العيوب البeغية كالتعقيد، و التنافر، مع دقة النظم، و اختيار 
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اللفظ، و مطابقة المعنى و اتفاق الفواصل مع اiيات، مما يضُفي 
  .28"الرونق و التأثير على ھذا التصوير

في مقابل " جمالية التلقي "إلى أن ھناك  وتجدر ا#شارة بداءة    
وھي في بعض جوانبھا ذات طبيعة سجالية  نادرة  –" جمالية ا#نتاج"
تنبني في نشوئھا على إثبات أساس مفاده  أن مناھج تاريخ ا�دب   –

ومقاربة النص ا�دبي ظلت إجما3 ،وإلى غاية  منتھى الستينات من 
اھرة ا�دبية في شموليتھا ، القرن العشرين،قاصرة عن إدراك الظ

بسبب إحتفائھا بالجواھر والخصوصيات ،وإھمالھا الروابط العeئقية 
   29.،ذات الخاصية الدينامية ،بين محافل ھذه الظاھرة 

في وبحثا عـن ا�دبية  Hypertexteوفي سياق النص المتواسع       
مثe أن الرواية " باختين" Bakhtineشكله وھيكـله يـرى  إيقاعه و

ما ھي إ3 نموذج من الخطاب 3 يتأسس جوھريا على ما يسرد من 
على ما يرتب أي " ا#يقاع "على وقائع وأحداث ولكن يتأسس فعليا 

  30.جماليا مجموع الخطابات التي ينتجھا المجتمع ويكرر وينظم 
 -على خصوصيتھا -أدبية الرواية "باختين "وحسب تعريف        

قدرة الفائقة على تنظيم وتنسيق أصوات اللغة تنحصر في النجاعة وال
والخطابات وفي ھذا السياق يركز على ما يجعل الرواية رواية 

الذي 3  نعرف )   Romanitude(ترجمة لمصطلحه   )الروائية(
مصطلح ا�دبية أو الشعرية  وھو ھنا يعوض . مقابe له في العربية

بمصطلحه ھذا يشتغل على " باختين"والناقد . الخاص بجنس الرواية 
يھمل بل يتحاشى  و أو إيقاعاتھا المختلفةخصوصية شعرية الرواية 

واستناد على . 31.مفھوم الشعرية المتعارف عليه   كeسيا عند أرسطو
الشعرية نظرية  ما سلف  يجوز لنا أن نسأل  فيما إذا كانت ا�دبية أو

   ل»نواع أم ل»جناس أم للنثر والشعر ؟
 ا سلف نفھم أن كل رواية تتميز بشعرية كما تتميز بإيقاعمم     

Rythme. وھذا يعني أن كل رواية تقوم على إيقاعات مختلقة كإيقاع
ولكن واحدا من ھذه . ا�حداث وإيقاع الشخصيات وإيقاع ا�زمنة

ا#يقاعات يكون في العادة ھو المھيمن فيشكل ا#يقاع الرئيس 
إيقاعات أخرى كإيقاع الزمان والمكان وإيقاع الموقف  فيھا،ترفده
، وھي إيقاعات ھامة ورئيسة أيضا ولكنھا تظل والشخصياتوا�فكار 
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متعلقة بإيقاع ا�حداث ا�كثر أھمية وا�كثر حضورا في عالم الرواية 
رام  سھل على المترجم أو النقد الترجمي أن يقبض عليه إذا مايو

  .32ترجمة الرواية
إن حركة البطل في الرواية تشكل إيقاعا منتظما ومرتبطا بإيقاع        

عالمه الداخلي كإيقاع التحو3ت وإيقاع المواقف وا3نفعا3ت التي 
ا�زمنة ا�مكنة –وتتواصل وتتشابك مع إيقاع العالم الخارجي  تتزامن

إيقاع عالم البطل المرئي أو  والربط بين ا#يقاعين،.-ا�حداث 
عالمه الداخلي الخفي،يقتضي إقامة جسور تصل ما  ، وإيقاعجيالخار

وھذا ھو .الترجمةبين ھذين العالمين في أثناء القراءة أو التحليل أو 
رو3ن "كمشارك أو منتج أو مساھم في النص كما يرى  ئدور القار

تصل ھذه الخيوط بين  تقدم ھذه الجسور و3 فالرواية ذاتھا 3".بارت
ظاھر، وإنما يترك ذلك للقارئ أو الناقد المترجم ا#يقاعات بشكل 

وربما لمثل ھذا السبب و�سباب أخرى كثيرة تصبح دراسة .للقيام به
 .33الروائي مجديةوترجمة ا#يقاع 

   
 مع الشكeنيين غايتھافي سبيل تحقيق  نقد الترجمةرحلة بدأت    

وكردة فعل معاكسة لما ساد من . الروس مطلع القرن العشرين
تصورات مع المناھج السياقية السابقة قامت المعالجة النقدية في ھذا 

فتھاوى ا#يقاع ،التوجه على عزل النص عن عالمه الخارجي 
وإيقاعية المؤلف وتeشت معھا سلطة إيقاعية  وتeشت بذلك سلطة و

ھو وحده من يوفر أو الخطاب ل النص السياق، على اعتبار أن شك
  .إيقاعيا المادة القابلة للتحليل

  
ھنري "على يد ، ما لبثتبالنقد الترجمي دائرة اLھتمام لكن     

سبيلھا إلى اLتساع لتتجاوز النص إلى ما  أن اتخذت، 34"ميشونيك
 لغة النص إخLG بالمعنىببنية وھو خارج عنه، وأضحى  اLكتفاء 

إخفاء لكثير من  على النصواLقتصار  .وا�يقاع والشعرية عموما
ليتم . التي يتطلب البحث الكشف عنھا -ا�يقاع والشعرية -القضايا

*ن  ،"النص ا*دبي"بدل " الخطاب ا*دبي"اعتماد مفھوم جديد ھو 
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النص ا*دبي في واقع ا*مر ھو خطاب مجمد  أو جامد فاقد للروح 
مما فتح باب العودة إلى  ،" بول ريكور"وا�يقاع حسب رأي 

، ولكنھا عودة تجديد L " ميشونيك"على يدي  السياق من جديد
  .تقليد

  
الخطاب ضمن و  "ميشونيك"حسب استراتيجية  ا#يقاع نقدو     

يكرس نظرة التفاعل بين بنية النص ذاته وبين مبدعه والظواھر 
والمترجم اندماج المؤلف الثقافية وا3جتماعية المحيطة به، مما يعني 

في ھذا المضمار .في بوتقة واحدة ھي الخطابالمتلقي والنص و
يجدر بنا إھمال مقاومة النص المراد 3"أنطوان بيرمان "وحسب 
متعدد المرتجم على المستوى النفسي فإن «:يقولوفي ھذا  ترجمته

بالغرابة ويريد اقتحام الجانبين،إجبار لغته على التشبع  Lتجاھاتا
  . 35» وإجبار اللغة ا*خرى عل النزوح إلى لغته ا*م

مجددا ل�يقاع كمفھوم ودال خطابي أو والدراسات النقدية بتبنيھا    
بسؤال ا#يقاع المكبوت  إنھا .3 يعني أبدا إخeلھا بالموضوعيةنصي 

تحقق موضوعيتھا باستنادھا  ،الشعرية،داخل خطاب الشعر ونظريته
 على النص بما فيه من إشاريات تستدعي الضمني والمحايث والمقامي

ولكنھا تتلبس بالذاتية في اتصالھا بالمتلقي وبتصوراته،  .وا#يحائي 
ل بذلك النص ونثبته وحتى إحا3تھا السياقية 3 نقول إنھا ثابتة فنقت

فھو  قارئبتثبيتھا، ولكنھا ذلك الثبات النسبي المتعلق بتصورات كل 
 .ثبات في حركة، وموضوعية في ذاتية، وصرامة في مرونة

   36.باختصار موضوعية نسبية
 
الصراع  حدةتشده  لترجمات الشعريةا لمنجزات  المتتبع إن       

ا3نتقادات المتبادلة بين المترجمين للنص الشعري  بل عنفالنقدي 
تلك ا3نتقادات حسب درجة اتفاقھا في ترجمة النص  تتباينالواحد، 
 Le  37الفعل الترجميوالواقع أن . ،نص ا3نطeقا�صلي

traduireذعة أحيانا  يبتعدGنتقادات  الLفات واGختLبھم عن تلك ا
ھي ما وذلك *ن عملية الترجمة تحاكي عملية ا�بداع ، وكل ترجمة 

 Lفإذا كان تتوسل بنظريات ومنطلقات ومناھج  مجرد قراءة جديدةإ،
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النص الشعري أو السردي واحدا في ا*صل فھو متعدد في الترجمات 
دون أن يقضي على ھويته ا*ولى،بعدما فتحته الترجمة على الخارج 

وفـي ھذا المضمار L يملك المترجمون ،المسلحون بمختلف .
أن يمكن وفائقة الدقة جاھزة  وأعراف قواعد ووصفات المعارف،

أو أوان  في عملية الترجمة على جميع النصوصتكرس أو تطبق 
  .فعل الترجمة

  
واستراتيجي بالضرورة نقدي با*ساس  ا�دبية مجال الترجمة       
وھو معرض دائما لحا3ت . وبGغي ا*بعادالنزوع  معياريلكن 

،تتميز بتشابكات الترجمة عملية تواصل معقدة .ا3ختeف والتعدد
فإنه  للجانب الداخلي من النصوإذا ما استجابت . مترابطة فيما بينھا

الخصوصية الجانب الخارجي أو  ليس من الضروري أن تفرط في 
فكل ترجمة،ھي في واقع « .أن تبتعد عن تحقيق مثاقفة متوازنة و3

ولعل قراءة .ا*مر،إعادة قراءة تدخل جدة على النص المترجم
ترجمته من وضع يده على  ئارقالنص،أوL، في لغته ا*صلية تمكن 

تقدم الوردة بأوراقھا اليانعة،الوردة في  إن الوساطة.تلك ا*بعاد
   38».بكارتھا وفي شذاھا ا*صلي

  
ھذه المداخلة 3 تزعم حل إشكال نقد ترجمة النص أو ترجمة      

الخطاب ،لكنھا تسعى إلى إبداء بعض المeحظات وإثارة بعض 
ابتغاء تعبيد وتسھيل العقبات العصية المتعلقة بنقد التحفظات 

الترجمة ا*دبية الذي ليس سواء بل يتباين بشكل واضح في 
تعد مفاھيم . إيقاعيا،تواصليا ،لسانيا ،منطلقاته و أبعاده سيميائيا 

النقد ونقد الترجمة من القضايا الوطيدة  الصلة بالترجمة،والتي تطرح 
وفي ھذا السياق سنتناول مفھوم .ثر حدةفي الوقت الراھن بصورة أك

نقد ا#يقاع في الترجمة وفي عeقته بشعرية الترجمة ذات 
انطeقا من فرضية أساسية مفادھا أن مفاھيم ا�نساق  الخصوصية ،و

ا�دبية ا�وروبية تتعرض لكثير من التحو3ت  والتشكeت التي قد  -
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لعربية بحكم ضعف 3 تكتسب تداو3 سريعا أو سليما في الترجمة ا
  .النشاط الترجمي عندنا

  
ترجمة الشعر يكمن في النظر إلى  اتمجموع إشكاليإن حل       

الترجمة باعتبارھا إبداعا قبل أن تكون مجرد نقل ل�ساليب 
والوحدات المعجمية والصور ا*سلوبية وغيرھا وان النص المترجم 
ليس نسخة مطابقة للنص ا*صلي بلغة أخرى وإنما ھو نص جديد له 

مة مسألة وا*مانة في الترج .مقوماته الفنية والدLلية والجمالية
نسبية على مستوى نقل المعنى،لكنھا على مستوى الشكل تبدو 
مستحيلة لعدة أسباب من ضمنھا الجانب الفنولوجي أو 
المورفولوجي أو التركيبي *ن اللغات L تتساوى في ھذا ولكن تتكافأ 

  39.وعلى ھذا فالترجمة قراءة وفھم وتأويل وإبداع
 

يeحظ أن كل من بنفنيست  ا�يقاع ونقدلمسألة ا�يقاع إن المتتبع      
إلى أحد أھم عناصر الشعرية في الغرب  انتباھناوميشونيك لفتا 

الذي ظل منسيا ومبعدا،وظلت كلمة كالوزن  »ا#يقاع«:والشرق 
 تحتل مكان الصدارة في تعريفات أكثر النقاد، تتماھى معه والعروض

يطرا على المعاصرين ، بل لقد ظل الخلط بين ا#يقاع والوزن مس
والنقاد والمترجمين والمختصين في صناعة  من الشعراء كثير

استھجان الجاحظ وأمثاله للتعريف الذي يحصر من على الرغم .الشعر
 ظلت تعريفات مصطلح ا#يقاع،الشعر في الوزن والقافية والمعنى 

تكتسب . وا3لتباسمتذبذبة يصارع بعضھا البعض في غموض 
مساءلة ا#يقاع شرعيتھا وحضورھا من ھذا الغموض الذي اعترى 

امدا طويe إلى الوزن  رُبطاالجميع خاصة الخطاب والشعرية اللذين 
ا�مر الذي أدى إلى جمود الشعر العربي عند الوزن ، والعروض

  .وخلطه بالوزن وعدم التمييز بينھمابإھماله ا#يقاع 
  

 في تعريفوغيرھا سنتوقف مليا مع ميشونيك  بلھذه ا�سبا    
. إن كان ھذا ممكنا الترجمةفعل  ا#يقاع في نقد  ا#يقاع وإستراتيجية

وما يقابله من مفاھيم  "   Le rythmeا#يقاع"توقف عند مفھوم ن
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تجسد بواكير التقاء ناقد الترجمة العربي بنظريات ا#يقاع قبل أن 
ولعل التحرك في . في بعده التواصلييحظى ھذا المفھوم بتداول أوسع 

ھذا المضمار يجعل النقد في المسار ا#يقاعي  الطويل المدى يساھم 
بنصيبه في التفاعل مع اiداب ا#نسانية وإثراء ا�نساق ا#يقاعية 

  .�دبية والنقدية العربية
  

 "رينه ويeك"من  كل "حديثا  اوخاصية اتساع ا#يقاع يؤكدھ   
ا المشترك مفي كتابھ ،"ميشونيك "إلى جانب ، "أوستين وارن"و

ليست مشكلة ا�يقاع مقصورة على ا*دب بشكل «نظرية ا�دب ،
وآخر للعمل،وإيقاع  فھناك إيقاع للطبيعة.نوعي أو حتى على اللغة

ل�شارات الضوئية،وإيقاعات للموسيقى وھناك بالمعنى المجازي 
  .40»إيقاعات للفنون التشكيلية

السياق لم يتخلف علماء العربية القدماء عن بلورة مفھوم في ھذا        
مثل مفھوم ا#يقاع الذي دلوا عليه بعبارات متنوعة ،خفي زئبقي 

 بحسب ا�وضاع المحللة،وبحسب أوضاع التلقي وآلياته ومتباينة
 المتنوعة من حقل إلى) الفلسفية -العروضية،البeغية والموسيقية(

ھذا الكائن الزئبقي يحدد القصيدة أو .حقل، ومن عصر معطى إلى آخر
وھو نوعي نجده في الطبيعة،في  41الخطاب ويشارك في تحديدھما

  . 42الفن والموسيقى نحسه بالسليقة لكن نعجز عن تعريفه وتوصيفه
  

ففي إطار الشعري مثe،نجد ا#يقاع يتخلل اللغة والموسيقى « 
عن إيقاع ما يمكن الحديث والكلمات والحروف ب وا�خيلةوالصور 

لكن غير مقبول عند ميشونيك بل يقول با#يقاع في النص ،لغوي
موسيقي  الشعري كإيقاعالنص «الشعري،يتموقع ا#يقاع أيضا في 

معماري صوري وإيقاع لوني وإيقاع صوتي وإيقاع  وزني وإيقاع
محسوس وإيقاع مجرد وإيقاع جزئي وإيقاع كلي إلى  وإيقاع
   43»...أخره
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يساھم نقد الترجمة بشكل بارز في تشكيل أسئلة المشھد النقدي    
فھو الذي يسبق ويرافق .العربي بوجه خاص والعالمي بوجه عام

تشكل وعيا ترجميا وأدبيا إجرائيا، كما ويeحق النص بتأسيس مفاھيم 
يساھم في تشييد معرفة نقدية جديدة با*نساق ا*دبية والفكرية 

إ3 أن عملية توظيف مفاھيم كا#يقاع تظل مع ذلك ، العربية والعالمية
إن الموقع التوسطي لنقد الترجمة .سبيe محفوفا بالمخاطر والمزالق

 يجعل منھا مدار تفاعeت عديدة وتؤسس لوضع تواصلي مزدوج
ناقد الترجمة  يعمل على كفاءتين لغويتين وإيقاعين  باعتبار معقد

كل منھما كفاءته وقدرته وأنساقه مختلفين فھو مرتھن بأفقين إيقاعين ل
  .اللغوية والمرجعية

 
والمترجم كالناقد، كGھما يحول الحوار الثنائي إلى حوار «         

ذي ثGثة أطراف ،يخشى مع ھذا التحول  أن يصبح النص،من كثرة 
تداوله والتعسف في تأويله،مفككا L يخلو من تحويرات قد تكون 

ھم،وعن غير قصد،إذ يؤول النص حسب ل به لسوء فخِ جيدة ، وقد تُ 
   44».المنظار ا�يديولوجي والمكان الذي يتموضع فيه الناقد والمترجم

وفي ھذا السياق يرى بعض النقاد ا�جانب والعرب أن ا#يقاع 3        
بل ھو أوسع ... الوزن و النبر و3 يقتصر علىيختصر في العروض 

ا#يقاع متعدد وكلي النزوع يوجد في الخطاب كنسق يجعل . وأكبر
ا#يقاع ليس إشارة بسيطة،  .فيه بكثافة انتحضر والقارئة الذات الكاتبة

إ3ّ أنَّ وظيفته تنظيميةّ تقوم بدور . إنهّ نظامٌ إشاريٌّ مركّب ومُعقدّ"
ص الشعري وا�دبي، فيجعلھا كeًُّ التنسيق وا3نسجام بين بنيات الن

مُتماسكاً، أكثر ممّا ھي ترصيعية يتوخّى من ورائھا إحداث تناغمٍ 
إذا كان الوزن يضع إيقاع البيت داخل البنية  ."جرسيٍّ 3 غير 

 الصّوتية، فإنّ ا#يقاع 3 يكون إ3ّ داخل نسق الخطاب كل الخطاب
أثناء التقاء الذوات  اتوتنظيم وتوازن للذو  وحصيلته تتجلى كترتيب

  .بالمتن ا�دبي أو الترجمي 
خلخل وقوّض  أدرك ھنري ميشونيك قيمة عمل بنفينيست الذي    

ليس مفھوم ا�يقاع فحسب، بل وإدماجه في نظريّة الدليل، وھو ما 
ساھم في بلورة ھذا المفھوم داخل شعرية الخطاب التي جعلھا 
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باعتبارھا كاشفةً عن اشتغال ا�يقاع ممكنةً، بحيث تحُللّ القصيدة 
بوصفه كتنظيمٍ، وتشكeُّتٍ مخصوصة للمتحرّك، أو  .داخل الخطاب

كـترتيبٍ مميزٍّ داخل الكلّ، وشكْلٍ من الحركة، يكون ا#يقاع قد ھجر 
التعريف الجامد الذّي أبقاه داخل الدليل وأولويةّ اللسان، وصار بإمكانه 

داخل نظريةّ ا#يقاع التي جعلھا  .أن يلج إلى الخطاب، ويتوھجّ
. بنفينيست ممكنةً، 3 يكون الخطاب استعما3ً ل»دلّة، بل فعّالية للذّوات

وانطeقاً من عمل ا�خير، قدّم ھنري ميشونيك نفسه عمeً خeّقاً 
أضاء من خeله ا#يقاع وتشھيّاته وأبعاده شديدة الرھافة، في كتابه 

 �45نثروبولوجيا التاريخية للغةا: "نقد ا#يقاع"ذائع العطر 
وإذا كان ا#يقاع بمثابة نقد يشمل كل عناصر ا#بداع ا�دبي ،فإنه     

يعيد تشكيل النص ويفيض على تخومه،متعديا  جنس من أجناس الكتابة
ا#يقاع في شموليته يتعالق . له،وفي بعض ا�حيان يعارضه ويناقضه

معھا ويخضع لنفس  مع الترجمة على أكثر من مستوى ويتماھى
إذا كانت .النقد والترجمة شكeن من أشكال الفھم والتأويل . الشروط 

الترجمة تتخذ النص ا�صلي مطية وموضوعا لھا فإن نقد الترجمة 
ثنائي النزوع يتخذ النص المترجم والنص ا�صلي في آن واحد مطية 
وموضوعا يبحث بينھما عن إيقاع مشترك وانسجام معادل وشعرية 

   .شتركة بينھمام
  

بھذا المفھوم يضطلع ا#يقاع بمھام النقد على مستوى النص       
وفي ھذا المضمار  يمثل نقد الترجمة .�صلي وقرينه النص المترجما

3 يكون  جنسا أدبيا مستقe أو فرعا من فروع النقد ا�دبي  �ن ا#يقاع
إ3ّ داخل نسق الخطاب، ويكون إيقاع الخطاب تركيباً لكلّ عناصر 

المقام، : الخطاب، بما فيه عناصر ا#بeغ الشعري
ونخلص في ا�خير إلى أن ا#يقاع صنيع الترجمة .الباث،المتلقيّ

فھما الزوج .والترجمة يصنعھا ا#يقاع 3 يكاد ينفك ھذا من تلك 
  .ا�بدي
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أكثر المستويات  تبدوشكeت التناظر ا�سلوبي والجمالي، فأما إ       
إن تحقيق التناظر على ھذا الصعيد أمر صعب خاصة في  .إشكالية

ترجمة النصوص الشعرية الغنائية الوجدانية،والتي تتعلق بصورة 
رئيسية بمسائل ا�وزان الشعرية وموسيقى الشعر والقافية وا3نزياح 

ات ا#يحائية والتعبيرية للمفردات، والتعابير في اللغة الشعرية، والطاق
وھذه المشكeت كبيرة . والتراكيب والمجازات والصور البيانية والفنية

إلى درجة تسوغ القول بأن ھذا النوع من النصوص ا�دبية عصي 
  46.على الترجمة

ونظرا 3رتباط الجانب الموسيقي وا#يقاعي بطبيعة لغة النص          
ترجمتھا من لغة إلى لغة أخرى تعتبرمن أھم التحديات ا�صلي، فإن 

فما دامت كل لغة مبنية على أشكال صوتية .جه المترجماالتي تو
مختلفة ومتباينة ، فإن إمكانيات نجاح الترجمة تتضاءل بشكل 

وھذا ما دفع جاكبسون إلى ا3عتقاد بأن الشعر 3 سبيل إلى .كبير
  .47قة إبداعيةترجمته إنما ھناك إمكانية نقله بطري

  
يعتبر المستوى الصوتي من أھم المستويات التي تشتغل عليھا لغة      

الشعر ، إذ أن النص الشعري في أحد أھم مكوناته  ھو ا3ستثمار 
وھذه ا#مكانات الصوتية . ا�مثل ل�مكانات الصوتية المختلفة اللغة 

النص تتضمن العديد من العناصر التي تتفاعل فيما بينھا #نتاج 
البحر، ( الشعري ، إذ يصعب الفصل بين مكونات إيقاعية ثابتة 

وأخرى اختيارية غير ملزمة ) العروض، القافية بكل أنماطھا وأشكالھا
وكل ) مثل التكرار، الترصيع، الجناس ، الترديد،التصدير ، وغيرھا( 

ھذه المكونات الثابتة وا3ختيارية تتفاعل فيما بينھا في تشكيل البنية 
  .48لصوتية للغة الشعر ا

  
وإلى جانب ھذه المكونات الصوتية، يتبدى ا#يقاع الذي يأتي من     

أشكال نبرية مختلفة ومن عملية المد في الوحدات المعجمية، وبذلك 
يغدو ا#يقاع عامe بانيا للشعر في وحدته ، وبالتالي يغدو مفھوم 

الشعر ذاته، مفھوم خطاب نوعي تساھم كل عناصره في بناء خاصيته 
  .الشعرية 
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ھو ا#يقاع إذن ما يبعث حياة التميز والخصوصية المعھودة في «
وھذا سر ا�ھمية المتزايدة ل�يقاع عند .ا�شياء والفنون،ومنھا الشعر

ا#يقاع أھم «باحث مھتم مثل الفرنسي ھنري ميشونيك الذي قرر أن
�ن العروض مجموعة »بكثير في اللغة من أن نتركه للعروض

      49،على حد قول أحدھم قوانين،ھي مادة ا#يقاع
  
تتحكم في -تتميز وظيفة ا#يقاع في كونھا وظيفة نمطية وبنائية      

أي الوظيفة  - كما أنھا.ضبط الشكل الغنائي زمنيا وحركيا وھندسيا
« .ترتبط بخاصية تتجلى في د3لتھا الثقافية والحضارية - ا#يقاعية
مستوى الوظيفة الفنية  ثقافي، يتجاوزيحمله من مخزون  بما فا#يقاع

إلى الد3لة الثقافية التي ترتبط بالھوية في مجتمع وفي بيئة أو حضارة 
تتعدد  بتعدد وتنوع الشرائح  ا#يقاعيةوا�شكال .معينة

ا3جتماعية،حسب أصولھا ا#ثنية ومصادرھا الثقافية ومعتقداتھا 
 50».الروحية وتربيتھا الفنية والجمالية

  
ما يتوفر فيھا من أصوات وحركات،تساھم في بلورة إن اللغة ،ب       

ا�شكال ا#يقاعية وتطورھا من خeل تطور وتنوع الممارسة 
الشفاھية،التي تتخذ أنساقا تترسخ عبر تقاليد موزونة زمنيا وحركيا 
وصوتيا،فترتبط بالذھن والحس والذاكرة في الممارس الفردية 

تركيبات موزونة بواسطة  فمع تواتر.والجماعية المنتظمة والتلقائية
أشكال قياسية محددة تتكرر بنفس الصورة والتركيب،يتكون ا#يقاع 
بفعل التواصل الذي يترسخ على فاعدة جماعية،مكونا نمطا فنيا 

  .51مرتبطا بالبيئة التى أنتجته
وفي ھذا ا#طار يضيف باحث آخر ھو .ا#يقاع شيء آخر      

الدكتور محمد بنيس موضحا الفروق الجوھرية بين كل من ا#يقاع 
ا#يقاع يوجد بالخطاب وفي الخطاب،مeزم لنسق الدوال «والعروض

المؤرخة للذات الكاتبة في خطابھا، فيما العروض نسق سابق على 
السابق على الخطاب كذلك،وھو  الخطاب،شبيه في وضعيته بالنحو

قابل للقياس والعد،ينطلق من المعلوم إلى المعلوم،على عكس ا#يقاع 
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وقولنا إن ا#يقاع ."طوما تشيفسكي "بتعبير" الذي ليس مجال العد
أوسع من العروض 3 يلغي العروض من ا#يقاع بقدر ما يقلصه إلى 

أي القيم التي مجرد دال من بين الدوال ا�خرى المنتجة للد3لة،
  52»تلتصق بالخطاب المفرد

انفصلت شعرية ا#يقاع في تصورھا للنص الشعري عن الشعرية    
البنيوية والشعرية الد3ئلية،كما انفصلت عن شعرية ا3ستعارة 

ھذا ا3نفصال  وقد راھنت في.المتجذرة في  قراءة الشعر قديما وحديثا
بناءه بھدم التصورات التقليدية "  ميشونيك"على ا#يقاع الذي أعاد 

ر  ولمغامراته المتجددة باستمرا» النقد شرط ل�يقاع «عنه،معتبرا أن 
53.   
من مفصل أونروبولجي Meschonnicينطلق الناقد ميشونيك    

eمن بداية إلى نھاية .ولدت أوروبا من الترجمة وفي الترجمة :قائ
يأخذ بنا إلى نقطة انطeقه وذلك " ھنري ميشونيك"كتابه ھذا 3 ينفك 

ليذكرنا بأنه خلف كل فعل ترجمة تتخفى دائما ايديولوجيا خاصة 
بالمترجم بل أيضا ذات تاريخية تكون ھويتھا الثقافية حاضرة بالقوة 

" ميشونيك "إن ايديولوجيا أو نظرية الترجمة لدى .في الترجمة
بغي للمترجم واضح لدى ميشونيك أنه 3 ين:تفرض نفسھا ھي كذلك

على ا#طeق أن يتنحى أو يختفي من أمام ا�ثر ا�دبي الذي يسعى 
الذين طالبوا  بعض علماء الترجمة بهيقر  eفا لماخوھذا إلى ترجمته 

لى الحياد وبنفس المسافة بين نص ا3نطeق ونص ع يبقى آنالمترجم 
ية وطالبه بالشفاف الھدف وعليه أن يتجنب كل من التغريب والتقريب

  .كما طالبوه بالتخفي 
فالترجمة،إذن ليست خالية من القيمة وليست محايدة ومن ثم         

*ن في ھذا  L.54  يمكن تنحية المترجم بعيدا عن فعل الترجمة
التصرف خيانة وابتعاد عن الصدق وخلط ما بين خطاب اLنطGق 

أن أوروبا صاغھا " ميشونيك"بھكذا تصرف يقول  وخطاب الھدف
وكونھا انمحاء وتنحي ا*صل شيئا فشيئا بواسطة الترجمات التي 

تنحي او انمحاء . غيبت النصوص التأسيسية للثقافة ا*وروبية
إن غيرية النص .ا*صل الذي غيبته بل وعوضته الترجمات المتعاقبة
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لغات ھجينة بوصفھا لصالح وشوه نسلھا  ا*صلي شاھت وبھتت 
  . اخليط

  
ارسطو قبل أن يتُرجم إلى الGتينية ترجم أوL إلى السريانية          

ثم إلى العربية وبعد ذلك إلى الGتينية ثم إلى اللغات ا*وروبية 
أوربا تكتشف العeقة مع ا�خر أو " ميشونيك"على حد قول .الوطنية

ثقافات الھند،الصين،اليابان (وكل الثقافات ا�خرى.تخترعھا
ثقافات متواصلة لغة مع نصوصھا التأسيسية إ3 أوروبا  ھي)،ا#سeم

فإنھا 3 تعرف نصوصھا التأسيسية إ3 من خeل أو عبر 
ھذا الموقف يحدد ا#يقاع لذى ميشونيك ويملي نظريته .الترجمات

  .55النقدية
  

إن الذات المتواجدة خلف الترجمة ھي مھمة  ربما أكثر من        
وھي ) تاريخية،اجتماعية ،ثقافية :ذات(الذات التي كتبت ا�صل

حاضرة أيضا في النص المترجم كما الكاتب أو المؤلف في النص 
الترجمة الناجحة ھي ": ميشونيك"وفي ھذا السياق يقول .ا�صلي

عندما تدوم طويe كما بعض المآثر ا�دبية  اخصوص..... أيضا كتابة
والترجمات  "وليله لف ليله� حا3نترجمة أنطوان :والدينية مثل

  ...العديدة للتورات وا#نجيل
الترجمة نبعت من وعي لدى  نقدإن أھم التحو3ت التي حدثت في      

المشتغلين بالبحث في الترجمة بوصفھا جزء من نشاط اجتماعي ثقافي 
عية في سياقاتھا ا3جتما النظر إليھاومن ثم وجب .بل حضاري

ناقد ميشونيك بظاھرة تذويت تلف عنھم الوربما يخ.والثقافية المتقاطعة
  .الذات والخطاب والمتلقي والحفاظ على اللحظة التاريخية

إن التباين بين النقاد ا�دبيين والنقاد اللسانيين رجح كفة النقاد       
الذين  اللغويين من أمثال ياكبسون،وبيتر نيومارك،ويوجين نيدا

تراوحت دراستھم الترجمية في التركيز تارة على المفردة وتارة على 
رسين االجملة وفي أواخر السبعينات ظھرت مجموعة من النقاد الد

أن الترجمة 3 يمكن فھمھا وتحليلھا إ3 على مستوى  رأت للترجمة
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أن الثقافة  وفي أوائل السبعينات رأت مجموعة أخرى.النص إجما3
وتلقي الترجمة  وإنتاجالحيوي الذي يتم من خeله نقد ھي المجال 

) 1993"(إيتامار إيفن زوھار"إنتھت ھذه المحاو3ت النقدية الجادة بـ.
  La théorie du poly systèmeالذي كرس نظرية النسق المتعدد

والمقصود به النسق ا�دبي داخل الثقافة وما ينطوي عليه من  أنساق 
  .56وا#يقاع تتضمن ا�جناس والقوالب

ھنا يتدخل فضاء المترجم حيث يتخذ القرارات ويكون مسؤو3       
فمسؤوليته ا�ولى ھي ترجمة كلمات الكاتب ومضامينھا، لكن .عنھا

الترجمة 3 تنحصر في ترجمة اللغة وحدھا،بل تمثل فكرا جديدا،إنھا 
 حالة من التفاعل الثقافي ويقع على عاتق المترجم أن ينقل العمل إلى
فضاء الثقافة المتلقية مع احترام ا#يقاع الموائم لھا والمتناغم نسبيا مع 

  .57إيقاع ا�صل

على  ،وھو يراھنيختم ميشونيك بعده النقديتباعا لما سلف و         
النظر إلى ا#يقاع مُتفاعeً مع المعنى والذات داخل الخطاب، بوصفھا 

لة تبعاً للخطابات والوضعيات فعeقة . عناصر تبادليُةّ، وأيضاً متحوِّ
ا#يقاع بالمعنى وبالذات، داخل الخطاب، تحُرّر ا#يقاع من مجال 

إذا كان ا#يقاع داخل اللغة، داخل الخطاب، فھو : يقول. العروض
ومثلما 3 ينفصل الخطاب عن . للخطاب) ترتيب، تشكيل(تنظيم 

إنّ . معناه، يكون ا#يقاع غير قابلٍ للفصل عن معنى ھذا الخطاب
وإذ ھو تنظيمٌ للمعنى، فلن يكون قطّ . ا#يقاع تنظيمٌ للمعنى في الخطاب

مستوى متميّزاً، متجاورا؛ً كما أنّ المعنى يتمّ داخل كل أنساق الخطاب 
وھو ما يبُرّر لماذا يلُحُّ ميشونيك على أن يعُدّ الشعر، وليس  .وعبرھا

البيت، ھو الممارسةُ النوعيّة ل�يقاع؛ وبالتالي، المجالُ الذي يمُيّز 
  :إلى ذلك، ينُبِّھنا إلى أنّ ا#يقاع يتعرّضُ لخطرين .درس ا#يقاع

، ـ إمّا أن يكون ا#يقاع مُفكَّكاً كموضوع، كشكل إلى جانب المعنى
 .حشو، تعبيريةّ: والذي يعُرف بتكرار ما قد قيل

ھه حين يتمُّ النظر  ـ وإمّا يكون مفھوماً بمصطلحاتٍ سيكولوجيةّ تمُوِّ
  .إليه كأنَّه غير قابلٍ للوصف، ومستھلكٌ داخل المعنى أو ا3نفعال



 ترجمةلل نقدا اا�يقاع بوصفھ إستراتيجية
 

   2013 ديسمبر  –جويلية  27المترجم العدد                          177

        

                         

 

وھذا ما  ينتصر الجنس ا�دبي على ا3طرادات اللغوية ا�خرى        
إن الجنس ا�دبي ھو الخطاب بعينه،بل الجنس .ميشونيكيعزز رأي 

في موازاة ذلك ، تمكن . ھو الذي يحدد اللغة ويشغلھا على نحو ما
معايير الخطاب والجنس من الترجمة،إذ 3 ترجمة من لغة إلى لغة 
أخرى،ولكن من خطاب ومن جنس لغة معينة في اتجاه الخطابات 

تكون الترجمات سھلة،بل . أخرى وا�جناس المطابقة والمماثلة في لغة
وفي المقابل،تظل آ3ف المحاو3ت .آلية إذا كانت ا�جناس متطابقة

ضرورية عندما 3 تكون ا�جناس متطابقة وعندما 3 يكون لھا 
   58.التاريخ نفسه،وھذا ما يحصل عموما في ا�دب

ل��تْ التداولي��ة مش��ھد الدراس�ات ا�دبي��ة لم��ا أرجع��ت ا�دب         لق�د حوَّ
 1973ومن�ذ س�نة . إلى وظيفته التواصلية التي حجبتھا البنيوي�ة النص�ية

، عن نھاية الحماق�ات »�جل الشعرية«أعلن ھنري ميشونيك في كتابه 
فقد أصبحت الكتاب�ة غي�ر منفص�لة . «التي تعدّ أن فعل الكتابة فعل 3زم

ول�ذلك س�ننھي مس�يرتنا عب�ر حق�ول . «قول شيء م�ا لش�خص م�ا»عن 
ين أن نس��توعب كي��ف اس��تطاع التبئي��ر النق��دي عل��ى فع��ل النق��د مح��اول

القراءة أن يحول طريق�ة التفكي�ر ف�ي ا�دب، ويفس�ر م�ن اiن فص�اعدا 
اش��تغال ال��نص م��ن خ��eل ال��دور ال��ذي يلعب��ه المرس��ل إلي��ه ف��ي تكون��ه، 
وأيض��ا ف��ي فھم��ه وف��ي تأويل��ه؛ �ن ا�دب يشّ��يد تواص��e م��ؤجe ب��ين 

لھم معاص�رين بعض�ھم ل�بعض، و3 كاتب ما وقراء ليسوا بالضرورة ك
 .59حاضرين جميعھم في المكان نفسه

ويعني . 3 الترجمة" التوسط"وھو ما نجده في مفھوم         
إنھاء عeقة ا�ول بالثاني، وا�صل بالتابع وأن نعتبر » التوسط«

متوازنين ومستقلين في آن، ) المطلوب ترجمته وترجمته(النصين 
على الرغم من ادراكنا بوجود نص للترجمة وبوجود نص مترجم 

على أنه واقع بين نص » التوسط« إلىالنظر  إلىويؤدي . عنه
ن جھة، وبين بنية لغوية ومترجم محدد ذي أداء لغوي، من الترجمة، م

جھة بانية، والتوسط في ھذه الحال يعني ا3نفصال وا3تصال في آن، 
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على أن ا3تصال، ھنا يتخذ شكe وحيدا، وھو انتقال النص من لغة 
باتجاه لغة أخرى، ھو 3 ينتقل بل يتجه، وھو يصل من دون أن يحل 

وھذا يعني أن علينا أن ننظر . وخارجه في آنفي عين المكان، بل فيه 
الى النص الذي نترجمه على أنه تحقق نصي للممكنات الموجودة في 

   60.اللغة، ما يدعو المترجم الى دراسة ھذه الممكنات في لغة ا3ستقبال
كما نعرف، وكما يحدث لبعض المترجمين  -وھذا يؤدي أحيانا       
تقبل ابلغ وأجمل وأمكن، في الى أن يكون النص المس - أحيانا

ونكون بذلك . مجموعه، في بعضه، مما ھو عليه النص الذي نترجمه
ا�ول أصبح الثاني،  إنقد قلبنا قلبا تاما نظرية الترجمة التقليدية، إذ 

والثاني أصبح ا�ول، ولم يعد التباين قائما على ا�مانة في النقل، بل 
كنات التعبيرية، ووفق ھذا على التفاضل، إذا جاز القول، بين المم

النقل، ويدخل نقد  إلىالتأليف منھا  إلىالمنظور تصبح الترجمة أقرب 
الترجمة، وفق مقتضيات ھذه النظرية الجديدة، في نقد النصوص 

  ..61كذلك» تناھي«عموما، بما فيھا من جانب 
أما خاصية المترجم فتتجلى في قدرته على التنقل بسھولة بين       

 إطارينوعليه،يستطيع أن يستوعب .بين إيقاعي خطابينثقافتين و
اجتماعيين فكريين مختلفين بوصفھما جرءا 3 يتجزأ من ھويته التي 

فھو :المترجم - وساطة -وفي ضوء ما سبق تفھم . ھي قيد التشكل
يتمتع بالقدرة على إدراك الثقافة بالطريقة نفسھا التي يدركھا المنتمون 

تمثل في الوقت نفسه جزءا من  المترجم ا�جنبية وھكذا،فثقافة.إليه
  .62ھويته وغيرية يحدد شخصيته في ضوئھا

  
التعارض (المشاكل في الترجمة يتسبب فيھا على حد سواء إن       

في ا�نسجة النصية  بقدر ما يتسبب فيھا التعارض بين 
وصارت المشاكل أظھر ما تكون عليه عندما تتخذ الترجمة ).اللغات
ويزعم لوفيفر أن .الثقافات ا�خرىولھا بين الثقافات الغربية  مكانة

الثقافات الغربية قد بنت ثقافات غير غربية ،وذلك بتحويلھا إلى 
وذلك يقودنا رأسا بطبيعة :مقو3ت غربية،وھي عملية تشويه وتزوير

الحال إلى أھم مشكلة في مضمار الترجمة،وفي جميع المحاو3ت 
أن تفھم )أ(ھل تستطيع الثقافة :فات المتقاطعةالرامية إلى فھم الثقا
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با3ستناد إلى اصطeحاتھا الثقافية الخاصة بھا ؟أو، ھل ) ب(الثقافة 
تحدد ا�نسجة النصية دائما وأبدا الطرق التي تكون فيھا الثقافات قادرة 
على أن تعرف ثقافات بعضھا البعض ؟ وھل ا�نسجة النصية ھي 

إذا ما استخدمنا  3، ھذاكل شيء أم  المطلب الذي 3بد منه لفھم
  63عبارات قد تكون قوية جدا

  
يؤثر العديد من النقاد مصطلح القراءة الثقافية على مصطلح        

،ذلك أن النقد في صلته بالترجمة يعتمد الكشف عن »النقد الثقافي«
طبيعتھا ا�دبية،متوسe بالشرح والتحليل بھدف الوصول إلى إصدار 

وطبيعة ھذا النقد أن يكون 3حقا ل�بداع .    الحكم بالجودة وسواھا
النقد (دون أن ينفي ذلك وجود نوع من النقد يمكن أن نسميه الترجمي،

ونعني به ذلك النقد المبشر بإبداع ترجمي ) النقد المنتج(أو )الموجه
جديد ذي مواصفات مفارقة ل�بداع السائد، وشرط ھذا النقد أن يكون 

بما سبقه أو عاصره من إبداع ونقد،حتى بالتاريخية وعلى وعي كامل 
في خواء تنظري لن يكون له انتاج مواز بحال من 3 تكون حركته 

  64ا�حوال
        

إن الفرد المشتغل على النص أو الخطاب يلفي نفسه في موقع      
الباث للخطاب أو النص أو في موقع المتلقي لكن المترجم يلفي نفسه 

قد يشوه  يشتغل على كفائتين في آن واحد فھو متلق وباث في آن واحد
بالنسبة   65.أو يطمس الترجمة لصالح ا�صل أو لفائدة الوصول

فھو له  لميشونيك المترجم يجب أن يظھر أمام العمل الذي يترجمه 
نفس أھمية الشخص  الذي كتب النسخة ا�صلية فھو أيضا شخص 

  .تاريخي ،اجتماعي ،ثقفي
شد القارئ ويبقى نجاح الترجمة رھينا بمدى قدرة المترجم على        

إلى نصه الجديد وانبھاره بتسلسل المعني والصور وبمدى احترامه 
إن ترجمة  .لسeمة اللغة وضبط بنيتھا التركيبية في اللغة المنقول إليھا

ھي أبعد ما تكون عن مجرد ا3ستجابة أو ا�دب بكل أجناسه الشعر 
للوصفات والنصائح الخاصة الماثلة في القواعد المدرسية 
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للترجمة،كما أنھا أبعد من أن تكون مجا3 لممارسة مھنة أو حرفة، 
إنھا عمل إبداعي بالدرجة ا�ولى قبل أن تكون مجا3 لتطبيق الدروس 

ننھي المقاربة بإحدى أخيرا .المدرسية التي تلقيناھا عن الترجمة
تأليف  بل  الترجمة الناجحة كتابة« :ميشونيك مقو3ت ناقد الترجمة

  ».لخاطرة الشعرية  يضاھي ا...
 

                                                           

:لمصادر والمراجعا  
 

  -Voir: Adrian Marino, Etiemble ou le Comparatisme militant, 

Paris, Gallimard, Coll.«les»(ccxx)1982.
1  
، محمود ميري،توجھات ومسار النظرية النقدية ا�دبية العربية الحديثة  - 2

 .                48،ص1995، 3مجلة عeمات،ع
محم����د العمري،البeغ����ة الجدي����دة ب����ين التخيي����ل والت����داول،إفريقيا  - 3 

  .  290 -275،ص2007الشرق،البيضاء،
علي مھدي زيتون ،إعجاز القرآن وأثره في تطور النقد ا�دبي ،دار  - 

  4 .413،ص 2001المشرق،
  

،منھاج البلغاء وسراج ا�دباء، ترجمة محمد الحبيب بن حازم القرطجني - 5
   .346،ص3،1986خوجه ندار الغرب ا#سeمي،ط

محمد المتقن ،ا#يقاع في الشعر العربي المعاصر،مطبعة أميمة : ينظر -  6
   6. 26، ص2012، 1فاس ،ط

  - 192- 191إحسان عباس تاريخ النقد ا�دبي عند العرب ص - 7
   .84ھوم الشعر،صجابر عصفور، مف  8- 

الدار /محمد مفتاح،دينامية النص،المركز الثقافي العربي،بيروت -  9
   239،ص1983، 2البيضاء ،ط

علوي الھاشمي،قراءة نقدية في قصيدة حياة،تقاسيم ضاحي بن وليد  -  10
،  1989الجديدة للشاعر علي الشرقاوي،دار الشؤون الثقافية العامة،بغداد،

  .148ص
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جونسون ،موسوعة المصطلح النقدي ،الجمالية،تر عبد الواحد .ق.ر - 11 
لؤلؤة،منشورات وزارة الثقافة والفنون ،العراق دار الحرية للطباعة 

 ،1978بغداد،
  

 .  78ص.  1985أدونيس، الشعرية العربية، دار العودة  ، بيروت   -12
13 -,Les Genres litteraires,Contours litteraires 

,hachette,1994.pp65-85 Dominique combe  
14 - Jauss,Pour une esthétique de la réception.p43. 

ابن المعتز،كتاب البديع ،تحقيق كراتشوفسكي ، دار المسيرة :ينظر - 
   1982.15ن،  3نبيروت،ط

محمد الولي،الصورة الشعرية في الخطاب  البeغي والنقدي،المركز  - 16 
   37،ص1990،  1الثقافي العربي،البيضاء،ط

  .1831جانفي  16في  louise coletرسالة الى  لويز كولت : ينظر -17  
  
  .  21،22ن ،ص.م- 18 
   .24ن ،ص.م -  19.
جورج :رينه ،ماري ألبيرس،تاريخ الرواية الحديثة،ترجمة :ينظر - 20 

   .462،ص1967سالم،بيروت ،منشورات عويدات،
H ,Meschonnic,critique de rythme,anthropologie 
hitorique du langage,Edition 21 -Verdier,1982,pp522-523 

سعيد الغانمي،المركز :بول ريكور،الوجود والزمن والسرد،ترجمة 22
 .45،ص1999، 1الثقافي العربي،المغرب،ط

فريال غزول ،إدوارد سعيد ،العالم النص الناقد ،مجلة فصول ،المجلد  - 23
  .187.،ص 1983،أكتوبر 1،عدد4
  
صeح فضل والشعرية العربية ،دار قباء للطباعة /أمجد ريان  :ينظر  - 24 

  .26،ص2000والنشر والتوزيع،القاھرة ،عام 
  

Todorv,T.Encyclopedie Dictionary of the sciences of 
languge,p.80. 25  

  .16ن،ص.م  26
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مكتبة ا�نجلو .دراسات أدبية عن القرآن و الحديث: زكي المحاسني 27

 41ص. 1970سنة. المصرية
. مكتبة لبنان. الصورة ا�دبية في القرآن: صeح الدين عبد التواب: انظر 28

 26ص. 1995سنة. ناشرون
عeمات ،القوام ا#بستمولوجي لجمالية التلقي،رشيد بن - 29

  .379.،ص2000،ماي36حدو،عدد
30  -Louise  Milot, Fernand Roy, Muséé de la civilisation 

,,Quebec,université le val,1991,280. 
باختين ، شعرية دوستويفسكي ،ترجمة جميلنصيف :ينظر - 31

  .1988التكريتي،الدارالبيضاء ،توبقال ،
  :ينظر-32 
 1،في ا#يقاع الروائي ،دار المناھل ،بيروت ،ط أحمد الزعبي            - 
  . 15، ص 1995،

محمد عزيز الحبابي ، عن الترجمة والتeقح الثقافي ، من تقديمه للترجمة 
لعبد الكريم غeب،ط عكاظ ،الرباط " دفنا الماضي"الفرنسية لرواية 

،1988.  
  

  - .17-15أحمد الزعبي ، م س ، ص   33 
34 - Henri Meschonnic a cinquante ans lorsqu’il fait 

paraître Critique du rythme. Anthropologie historique du 

langage en 1982. Il a déjà publié chez Gallimard les cinq 
tomes de Pour la poétique (1970-1978), Le Signe et le 
Poème (1975), deux traductions de la Bible : Les Cinq 

Rouleaux (1970) et Jona et le signifiant errant (1981), et 
trois recueils de poèmes : Dédicaces proverbes (1972), 
Dans nos recommencements (1976), Légendaire chaque 
jour (1979). Critique du rythme paraît en 1982 chez 
Verdier dans un grand format de 713 pages ; il est réédité 
en format de poche en 2009 par le même éditeur et dans 
la même pagination. Cette réédition remet au jour, près 
de trente ans après sa première publication et peu de 
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temps avant le décès de son auteur (disparu en avril de la 
même année), le texte considéré comme central de celui-
ci et l’un des textes majeurs de la pensée française 

d’après le structuralisme.                                                
-Berman (A) :Lépreuve de l’étranger, :Culture et 
traduction dans l’Allemagne 

35romantique,Gallimard,1984,Paris,P18 . 
رالعربية للعلوم ابول ريكور ،عن الترجمة،الد:لمزيد من التوسع ينظر

ناشرون ،ترجمة حسين خمري،منشورات 
  .21،ص12008ا3ختeف،الجزائر،ط

   .محمد، المتقن،م س:ينظر - 36. 
للترجمة د33ت بحسب المناھج والنظريات والمنطلقات فھي عملية  -   -37 

وإذا ما     ...تجري في عقل المترجم وھي فعل وإنجاز وحصيلةذھنية 
في اللغة  Traduction:استعرضنا الكلمات المرادفة الشارحة لكلمة 

الفرنسية فإننا نجدھا تقترب إلى حد كبير من المجال الد3لي المعجمي لكلمة 
إذ نجد  :ترجمة في العربية مع بعض ا#ضافات الخاصة بالثقافة الفرنسية

 interprétationمeئمة ، adaptation:مرادفاتھا  من
ترجمة من  Versionنسخ، transcriptionنقل، transpositionتأويل،

ترجمة من اللغة ا�م إلى لغة  thèmeلغة أجنبية إلى اللغة ا�م،
وتعظم دائرة .شرح موسع paraphraseشرح ، explicationأجنبية،

مل د33ت معاكسة لما ھو إلى حد أنھا تش traduireمدلو3ت فعل 
،أو reproduireنجد ھذا الفعل مثe يأخذ معنى إعادة إنتاج الشيء.مألوف
،بل نراه في أقصى الحا3ت يعني خيانة الشيء  représenterتمثيله 

trahir. 
الثقافي ، من تقديمه  محمد عزيز الحبابي ، عن الترجمة والتeقح 37 

لعبد الكريم غeب،ط عكاظ " دفنا الماضي"للترجمة الفرنسية لرواية 
  .1988،الرباط ،

38   
مجموعة من الباحثين،قضايا أدبية،تنسيق محمد القاسمي والحسن - 

والعلوم  اiدابالسعيدي،مختبر اللغة والتواصل وتقنيات التعبير،كلية 
   50.39-21،ص1،2010الحديث،طا#نسانية سايس نفاس،عالم الكتب 
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رينه ويeك، أوستين وارن،نظرية ا�دب ، ترجمة محي الدين  -  40

صبحي،مراجعة حسام الدين الخطيب،المؤسسة العربية للدراسات والنشر 
   .170،ص1987،بيروت،

عبد اللطيف الوراري ، نقد ا#يقاع ،في مفھوم ا#يقاع وتعبيراته  - 41 
أبي رقراق للطباعة والنشر  العرب،دار الجمالية وآليات تلقيه عند

  .308،ص2011، 1،الرباط،ط
أحمد عبد القادر ،جيeن، ا#يقاع عنصر تعبيري في موسيقى عصر 42

   .201،ص1987،يونيو1،عدد18الباروك،عالم الفكر،مجلد
محمد المتقن،ا#يقاع في الشعر العربي المعاصر،مطبعة -  43

   ،20،ص2012، 1أميمة،فاس،ط
   س.عزيز الحبابي ،ممحمد   - 44 

45 - MESCHONNIC, Henri (1982). Critique du rythme : 
anthropologie historique du langage. Paris, Verdier.  

ھجرة النصوص،دراسات في الترجمة  ا�دبية :عبده يونس عبود -  46
  . 210،ص1995والتبادل الثقافي،منشورات التحاد الكتاب ،دمشق،

Roman Jakobson, Aspects linguistique de la traduction, 
voir essais de linguistique générale ,édition de 

Minuit,1967,p86-87. 47  
-   

بوريس اخنباوم ،نظرية المنھج الشكلي ونصوص الشكeنيين الروس،  -  48
ترجمة إبراھيم الخطيب،الشركة المغربية للناشرين المتحدين ومؤسسة 

  .57،ص �1982بحاث العربية،بيروت،طا
المستشرقون ودراسة العروض :ھو مسلك ميمون،ينظر مقالة - 49 

  .197،ص1996ن1،ع25مجلد)مجلة(العربي،عالم الفكر
مجلة النقد ا�دبي والبحث الفلسفي،محمد الرايسي،ا#يقاع بين :الصورة -50

ا،دار النشر العيطة الجبلية أنموذج- اللغة والموسيقى في ا�غنية الشعبية
  .155-151،ص1999،ط،2المغربية،الدارالبيضاء،عدد

   .156م ن،- 51
  68-67محمد بتس،مس ،ص -
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ھنري ميشونيك ،نقد ا#يقاع،نقe عن محمد بنيس،الشعر العربي الحديث -52

،الرومنسية،دار توبقال ،الدار 2بنياته وابدا3تھا ،ج
  .67،ص1،1990،طالبيضاء

أدونيس والخطاب الصوفي ،دار توبقال خالد بلقاسم،:  ينظر -  53 
   .2000،   1للنشر،الدار البيضاء،ط

   .57،ص2008خريف 74فصول مجلة نقدية،القاھرة ،عدد -  54.
Voir55 - Henri Meschonnic,Poétique du traduire,paris 

,Verdier,1999.  
   42-36مس،ص - 56 
القاسم،الترجمة كشف ذات أخرى في فضاء  العربية والترجمة،فائزة -57  

،خريف  6و5اللغات والثقافات،المنظمة العربية للترجمة،بيروت،ع
   ،ص2011شتاء /2010

فرانسوا راستي،فنون النص وعلومه،ترجمة إدريس الخطيب،دار -  58.
   .277—275،ص1،2010،طالبيضاءتوبقال للنشر،الدار 

،النقد ا�دبي،مناھج اتجاھات قضايا،ترجمة إبراھيم أن مورال-  59
   .2008، 1أولحيان،المركز القومي للترجمة،القاھرة،ط

   .25مجموعة من الباحثين،قضايا أدبية،م س ص-  60
  .26م ن،ص- 61

62 - Voir :El Qasem,Fayza,«Traduire les différences . 
Réflexion sur les enjeux linguistiques et culturels que 
représente la traduction des différences : Exemple de 
L’immeuble de Yacoubian »,in La traduction et ses 
métiers.  Aspects  théoriques et pratiques, lettres 
modernesMinard,2009.226.                                                                                                                 

         
  

مقا3ت في النقد والترجمة،سوزان بازنت،الثقافة والترجمة،ترجمة  - 63
   .30-17ت،ص.مرزاق بقطاش،الملتقى العربي الدولي لدعم فلسطين،د

   .22مجلة فصول،مس،ص  -64 
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مقا3ت في النقد والترجمة،بارنار بوتي ،المكونات الدينامية  :ينظر - 65

-15للتبليغ،ترجمة رشيد بن مالك ،الملتقى العربي والدولي لدعم المقاومة،
  .75- 69،ص17/01/2010

                          


