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مرصعة بجواهر البیان، وملیئة بأسرار  الشعراء مبدعون فهم وحدهم القادرون على صنع قلائد لغویة: ملخص

قصائده حللا جمیلة ،وجلیلة جعلته محط عنایة " نزار قباني"الكلام، و كغیره من شعراء عصره ،وسابقیة ألبس 

الكثیر من الدراسات التي انكبت علیه محاولة سبر أغواره ،وأغوار ما یقول ،والأسلوبیة إحدى هذه الدراسات 

أحزان في "فارتأینا أن نجعلها مفتاحا نلج من خلاله قصیدته الموسومة بــــــــــــ التي وجدت لهذا الغرض ،

  .محللین ،ودارسین " الأندلس

  .لأسلوبیة ؛الاختیارات اللسانیة ؛ الایقاع ؛ التركیب ؛ الرثاءا:الكلمات المفتاحیة

  

Abstract: 

Poets are Creators Because they are written Beautiful poems. And Like the Other Poets Nizar 

Qabbani wrote very beautiful poems AS "ahzan fi alaindils" These poems Which We will try 

AnalyzedBy Stylistics To find out the Linguistic choices of the poet. 

the key words: Stylistics ; linguistic choices;  rhythm ;  composition ;  Lamentations. 
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  مقدمة 

لقد تناولت العدید من الدراسات، والأبحاث النقدیة قصائد نزار قباني بالبحث، والتحلیل والنقد حتى أصبح   

 ذلك الكتاب" نزار قباني"محور اهتمام الكثیر من الأدباء، والدارسین على اختلاف میادینهم ، وتنوع مشاربهم، فـــ 

المفتوح من الحب، والهوى، والمشاعر الفیاضة النابضة في كل لفظ من ألفاظ قصائده یستهوي كل دارس، 

وضعاً خاصاً في نسق حروفها وألفاظها، وفي تركیب جملها وأسالیبها، كما ولها " أحزان في الأندلس"ولقصیدته 

وى الایقاعي، والتركیبي، و الفني البلاغي ما وضعها الأسلوبي في المعنى والدلالة، وتنظیم الكلمات، وترتیب المست

لما لا وهي الفریدة التي عبرت عن أحزان الشاعر لفقدان محبوبته ومحبوبة یجعلها محط عنایة، واهتمام كبیرین 

  "الاندلس"العرب 

تي اعتمدها في اختیاراته اللسانیة فإذا كان الأمر كذلك فما هي أهم الخیارات اللسانیة ال" نزار قباني" هل وفقف_ 

  .،وهل حقق غرضه المنشود من ورائها 

  :الشاعر في سطـــــــور 

من عائلة دمشقیة عریقة هي  1923عام ) سوریا(دبلوماسي، و شاعر عربي ولد في دمشق  :نزار قبـــــــــــــــــاني 

أسرة قباني ، حصل على البكالوریا من مدرسة الكلیة العلمیة الوطنیة بدمشق ، ثم التحق بكلیة الحقوق بالجامعة 

  .) https://www.nizarqabbani.net/about( 1945السوریة وتخرّج فیها عام

في بیت وسیع،كثیر الماء  1923) مارس(ولدت في دمشق في آذار " :یقول نزار قباني عن نشأته  

والزهر، من منازل دمشق القدیمة، والدي توفیق القباني، تاجر وجیه في حیه، عمل في الحركة الوطنیة ووهب 

ورث الحس الفني المرهف بدوره . نادرة وبحبه للشعر ولكل ما هو جمیلتمیز أبي بحساسیة . حیاته وماله لها

. عن عمه أبي خلیل القباني الشاعر والمؤلف والملحن والممثل وبادر أول بذرة في نهضة المسرح المصري

امتازت طفولتي بحب عجیب للاكتشاف وتفكیك الأشیاء وردها إلى أجزائها ومطاردة الأشكال النادرة وتحطیم 

عنیت في بدایة حیاتي بالرسم، فمن الخامسة إلى الثانیة عشرة . یل من الألعاب بحثا عن المجهول الأجملالجم

أرسم على الأرض وعلى الجدران وألطخ كل ما تقع علیه یدي بحثا . من عمري كنت أعیش في بحر من الألوان

انویة أبعدتني عن هذه ثم انتقلت بعدها إلى الموسیقى ولكن مشاكل الدراسة الث. عن أشكال جدیدة

  )https://www.nizarqabbani.net/about("الهوایة

بدأ أولاً بكتابة الشعر التقلیدي، ثم انتقل إلى الشعر العمودي، وساهم في تطویر الشعر العربي الحدیث إلى   

وكان دیوان . كریة، تناولت دواوینه الأربعة الأولى قصائد رومانسیةیعتبر نزار مؤسس مدرسة شعریة و ف. حد كبیر

خبز ”نقطة تحول في شعر نزار، حیث تضمن هذا الدیوان قصیدة  1956الصادر عام “ قصائد من نزار قباني”

وأثارت ضده عاصفة شدیدة حتى طالب رجال . التي انتقدت بشكل لاذع خمول المجتمع العربي“ وحشیش وقمر
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تمیز قباني أیضاً بنقده السیاسي القوي، من . سوریا بطرده من الخارجیة وفصله من العمل الدبلوماسي الدین في

التي تناولت هزیمة العرب على أیدي إسرائیل في نكسة  1967“ هوامش على دفتر النكسة”أشهر قصائده السیاسیة 

 ("1993قصائد حب عربیةو ) 1966(“ الرسم بالكلمات”، )1961(“ حبیبتي”من أهم أعماله . حزیران

https://www.nizarqabbani.net/about(   

محمد الزینو سلوم، ص  ("ما هو الشعر" ، و "قصتي مع الشعر"ولنزار العدید من الكتب النثریة منها   

20(.  

عاماً في الحب،  50قضى منها أكثر من ) عاما 75(عن عمر یناهز  30/4/1998وافته المنیة في لندن یوم  

  ) https://www.nizarqabbani.net/about( .والسیاسة، والثورة

  قالب القصیدة غرض الرثاء

ذكر الأندلس بل كانت حاضرة، وبقوة في كل لفظة من ألفاظ القصائد لم تخلوا قصائد العصر الحدیث من   

الحدیثة بل، وفي كل قلب شاعر عرف منزلتها عند العرب ، فقد أفرد الشعراء لها أماكن في مؤلفاتهم، ومن بین تلك 

 "غرض الرثاء " التي تنضوي تحت" أحزان في الأندلس"القصائد نجد قصیدة 

  :معناه اللغوي-أولا

رثـى فـلان فلانـا یرثیـه رثیا ومرثیة إذا بكـاه : "فـي لسـان العـرب لابـن منظـور تعریـف الرثـاء كـالآتي جـاء   

أبو الفضل جمال الدین بن ( "كثیرة الرثاء لبعلها أو لغیره ممن یكـرم عنـدها: وامـرأة رثـاءةّ  ورثایة. بعـد موتـه

أنَّ الرثاء عبارة عن  : وما یفهم من قول ابن منظور هو، )35،ص  1997،مكرم بن منظور الإفریقي المصري

فقد ورد : وفي المقام نفسه یتحدث بطـرس البسـتاني. غرض یتم فیه ذكر محاسن المیت بعد موته وتعید خصاله 

رثـى الحـدیث حفظـه أو ذكـره  ورثـاه أیضـا نظـم فیه شعرا  ورثى عنه حدیثا رثایة وحفظه ورثي " على لسانه 

، ویبدو أن البستاني قد ذهب في تعریفه للرثاء مذهب ابن منظور ، ومنه  فالمعاجم "یرثى كان به رثیة الرجل

 ،1987بطرس البستاني، ( .اللغویة تجمع على أنَّ الرثاء  عبارة عن البكاء على المیت بعد مماته، وذكر محاسنه

  )323ص 

  : معناه في الاصطلاح العام _ ثانیا

كما جاء في المعنى اللغوي إلى البكاء على المیت، وذكر محاسنه، وهذا المعنى لا یشیر مصطلح الرثاء   

: " فكلاهما یصب في الوعاء نفسه ، وفي هذا الصدد یقول عیسـى إبـراهیم السـعدي ،یبتعد عن معناه الاصطلاحي

العدیـد مـن الشـعراء كبیـرهم وصـغیرهم طـرق هـذا البـاب، هـذا اللـون الحـزین مـن شـعر المواسـاة والكآبـة، ولـم 

یقتصـر هـذا الغـرضعلــى الرجــال فقــط بــل تعــداهم إلــى النســاء أیضــا، وربمــا كانــت النســاء أحــق بــه، لمــا  
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وعاطفـة الحـزن والبكـاء، والتـأثر وان امتـاز الرجـال بالجلـد، والصب، وتحمل فطـرن علیـه مـن رفـق ولـین 

. )230، ص2006 ،عیسى إبراهیم السعدي( "الشدائد، والصبر على فقد البعض من أهلهم وذویهم،  وأحبابهم

ن الرثاء لفقدان فالرثاء ترنیمة الحزن وموسیقى الأسى التي تنبض في قلب كل انسان فقد شيء عزیزا علیه، ولا یكو 

شخص عزیز بل قد یكون المفقود شیئا آخر، فقد یكون ملكا، أو جاها، أو وطنا عزیز كما سنلاحظه في هذه 

  .القصیدة 

  

  : الدراســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

  :الاختیارات الأسلوبیة 

فالأشعار ماهي إلا تجسید حي لما لكل شاعر اختیاراته التي تبع عن مدى صدق مشاعره، وأحاسیسه،   

بأنه "  لاختیارا"یحسه الشاعر، وما یختلجه، یتفاعل فیه اللفظ مع المعنى في تناغم تام، وقد عرف مصطلح 

بییر (ویضیف   ،"اختیار الكاتب ما من شأنه أن یخرج بالعبارة من حالة الحیاد اللغوي إلى خطاب متمیز بنفسه"

جم عن اختیار وسائل للتعبیر التي تحددها طبیعة الشخص المتكلم، أو الكاتب، مظهر القول النا"بأنه ) غیرو

  : فهل وفق نزار قباني في اختیاراته یا ترى  _)38، 37ص  ،1980عدنان بن ذریل، ( "ومقاصده

  أولا الاختیارات الایقاعیة

ومن  )117ص، 1974 ،عز الدین إسماعیل( ،"خاصیة أساسیة مشتركة في كلّ الفنون:" إنَّ الإیقاع  

التّواتر المتتابع بین حالتي الصوت والصمت، أو النور " بینها الأدب،وقد عرف الباحثون الایقاع الشعري بأنه 

والظلام، أو الحركة والسكون، أو القوة والضعف، أو الضغط واللین، أو القصر والطول، أو الإسراع والإبطاء، أو 

الجزء والجزء الآخر وبین الجزء والأجزاء الأخرى للأثر الفني أو الأدبي،  التوتر والاسترخاء، فهو یمثل العلاقة بین

 .)481ص ، 1974، مجدي وهبة( "ویكون ذلك في قالب متحرك ومنتظم في الأسلوب الأدبي، أو الشكل الفني

  : وینقسم إلى نوعین هما

الأساس الذي ینبني علیه "فإذا كان الوزن هو الأساس الآلي للبیت ، فإنّ الإیقاع هو " : الایقاع الخارجي -1

التعبیر عن أفكار الشاعر بحریة تامة، وعلى هذا الأساس یعدّ أسمى من الوزن دائما، والشاعر العظیم هو الذي 

شخصیته ، في حین یحافظ على  یتخذ من الوزن خادما طیّعا ،إذ یقوم بتوزیع الأنظمة الإیقاعیة التيّ تظهر تفرّد

، والإیقاع في الشّعر خاصیّة جوهریة فیه ولیس مفروضا علیه )481ص ، 1974، مجدي وهبة( "التشكلات الوزنیة

وما نلمحه في قصیدة الشاعر هو تنویعه في الأوزان، والقوافي خدمة للغرض  )8سید البحراوي، ص ( من الخارج،

والمطلقة التي أخضعها  لسیاق القصیدة العام ، وهو بكاء  ،القوافي المقیدةالذي ینشده الشاعر، فقد زاوج بین 
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الذي لا یتقید فیه الشاعر بالوزن، والقافیة ) الشعر الحر(الأندلس؛ خصوصا وأنَّ القصیدة تنتمي الى شعر التفعیلة 

الشعر یقوم بعد النیة من " بل تأتي حرة حریة مشاعره ، والقصیدة لا تقوم دون قافیة ، فقدیما قال صاحب العمدة

، ومن أمثلة القوافي )119،1963، صابن رشیق القیرواني( "أربعة أشیاء هي اللفظ والوزن والمعنى والقافیة

 : المقیدة  قول قباني

 ..كتبتِ لي یا غالیه

 كتبتِ تسألینَ عن إسبانیه

..عن طارقٍ، یفتحُ باسم االله دنیا ثانیه

 عن عقبة بن نافعٍ 

 ..نخلةٍ  یزرع شتلَ 

 ..في قلبِ كلِّ رابیه

 ..سألتِ عن أمیرها معاویه

  عن السرایا الزاهیه

 

نهایات، أو قفلات  مغلقة تعني نهایة وجود ) الخ...معاویة  -–نخلة  –نافع  –ثانیة –اسبانیة (حیث نجد   

العرب في الأندلس، فالسائلة التي تسأل الشاعر عن حالة الأندلس، وعن حال أبطالها وهي تعلم النهایة التي 

البطولات، فاختار الشاعر تللك القوافي لملاءمتها  أصابتهم، وما ألوا إلیه وما تسأله إلا لتذكره بذلك الماضي، وتلك

  .لجو القصیدة العام

  ونلمح اختیاراته المفتوحة التي وردت في قوله 

  في ركابِها.. تحملُ من دمشقَ 

  ..لم یبق من ولاّدةٍ ومن حكایا حُبها

 على - لا زالت–تعیشُ 

في معظمها على القوافي المغلقة،  وهي القوافي المفتوحة التي تنتهي بمدود تخللت الأشطر التي تحوي  

خصوصا وأن الشاعر یشیر في طیاتها إلى الماضي البعید الذي لم یعد له .فمثلت بذلك وقفات للتأوه، والتنفیس 

  .وجود الیوم،  فالأندلس ذهبت وذهبت معها الأمجاد 

فقد -ا، وانسجامها  فبالإضافة إلى تناسقه-أما بالنسبة لحروف الروي فلم یغفلها الشاعر بل اهتم بها   

مما یدل على شدة الألم  الذي یعتري ) حبها  -ركابها -ثانیه -اسبانیه -غالیه( جاءت في أغلبها مهموسة مثل 

نفسیة الشاعر، فالأصوات المهموسة التي توحي بالشوق، و الحنین ساهمت في إضفاء مسحة الحزن على القصیدة 

  . الشاعر لسبك بناء قصیدته لفظا،  ومعنى ، وهذ إن دل على شيء فإنما یدل على إجادة 
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 :الایقاع الداخلي 

الإیقاع الداخلي یؤدي دوراً هاماً في تعمیق الإیقاع النفسي، وفي خلق نغمات وإیقاعات أخرى تتوازى "إنَّ   

 جمعت من المعاني الشيء الكثیر ما جعلها لوحة" أحزان في الاندلس":وقصیدة  "مع الإیقاع الخارجي للقصیدة

  : متنوعة الصور والألوان

یعد الصوت قلب اللغة، ومحركها، وتمثلها، وتمظهرها الشيء الذي جعله ینال حیزا كبیرا من :الاختیارات الصوتیة_ 

الدراسة، والبحث بین أوساط الباحثین لذا كان لزاما علینا أن نبدأ بهذا الجانب لأهمیته بالدرجة الأولى، ولكونه 

تجعلنا ندرك أن اختیاراته  نزار قبانيرى في المقام الثاني ، ولعل إطلالة خاطفة على قصیدة منطلقا للمستویات الأخ

  :الصوتیة جاءت في محلها، ویمكن تمثیل تواترها كالآتي

  :تواتره  :الصوت 

  13  الكاف

  20  القاف

  66  اللام

  25  الباء

  19  الهمزة

  34  المیم

  10  العین

  11  السین

  6  الهاء

  32  الراء

فالقصیدة قیلت في مقام بكاء ورثاء، و لا یناسب هذا الغرض إلا الأصوات التي تحمل شحنا عاطفیة   

صوت انحرافي عكس، وبكل ) اللام(صوت تنفیس صبغ القصیدة بلمحة من الحزن، والأسى، و )السین(حزینة فــــ

یس، فلم تعد الأندلس جنة صدف انحراف الوضع، وتغیره، وما صاحبه من انحراف على مستوى المشاعر والأحاس

صوت تكراري كرر الشاعر من خلاله أساه  )الراء(عربیة بل أحاطت بها الید الأعجمیة وطوقتها من كل جانب، و

أصوات انفجاریة قویة صورت مرارة فقدان البلد العزیز بلد الأمجاد، )القاف والكاف والهمزة (لفقدان الأندلس، و

  .والحضارة 
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وقعت اختیارات الشاعر على الجمل الفعلیة التي تدل على الحركة، والتجدد، فتجدد مشاعره  الاختیارات التركیبیة

نحو الأندلس مستمرة ، وسیظل یتغنى بمجد العرب في الأندلس، ویبكي فراقها بدموع من نار أما الجمل الاسمیة، 

  :ل  كالآتي فقد جاءت داعمة لها تدل على الثبات ثبات الموقف من الأندلس،  وقد وردت الجم

  الجمل الفعلیة

 ..كتبتِ لي یا غالیه

 كتبتِ تسألینَ عن إسبانیه

 ..یزرع شتلَ نخلةٍ 

 ..سألتِ عن أمیةٍ 

 ..سألتِ عن أمیرها معاویه

 في ركابِها.. تحملُ من دمشقَ 

 لم یبقَ في إسبانیه

 ..ما زال في سوادها ینامُ لیلُ البادیه

 لم یبقَ من قرطبةٍ 

 ..ولاّدةٍ ومن حكایا حُبهالم یبق من 

 لم یبقَ من غرناطةٍ 

 ..تلقاك في كلِّ زاویه

 لم یبقَ إلا قصرُهم

 على - لا زالت–تعیشُ 

 مضت قرونٌ خمسةٌ 

 ..ولم تزل أحقادنا الصغیره

 ولم تزل عقلیةُ العشیره

 ..ولا تزال لفظةُ العروبه

 ..نصلبُها على جدارِ الحقدِ والكراهیه

 یا غالیه.. خمسةُ مَضت قرونٌ 

  الجمل الاسمیة 

  الجمل الاسمیة

 ..حوارُنا الیوميُّ بالخناجرِ 

 أفكارُنا أشبهُ بالأظافرِ 
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هو تعادل، أو تماثل المباني في سطور متطابقة الكلمات، أو العبارات القائمة على  :التوازي التركیـــــــــــــــــــــــــــــبي

بمثابة متوالیتین، أو متعاقبتین أو أكثر لنفس "الازدواج الفني ، وقد عرف في أوساط الباحثین بقول أحدهم هو 

، 1997،محمد كنوني( "النظام الصرفي النحوي المصاحب بتكرارات أو باختلافات ایقاعیة، وصوتیة، أو معجمیة

، وقد أردنا أن نشیر الى هذه الظاهرة من باب أنها بلغت ذروتها الجمالیة في هذه القصیدة، وأن الشاعر )78ص 

 :استعان بها في بناء قصیدته، ومن أمثلتها قول الشاعر 

  

  

  

   

  :فقد تطابق الشطران وانسجما انسجاما تاما، وفي قوله 

 

 

 

  

  

التركیبین السابقین، فخلق انسجاما، وتماسكا في وحدة فقد بنى الشاعر التوازي على التماثل القائم بین   

  .النص 

  :ثالثا الاختیارات البلاغیة

لقد خیم على القصیدة جو من الحزن، والألم ما جعل الاستعارة، والتشبیه یتربعان على عرش الصور   

  : البیانیة في النص

فقد شبه الشاعر ، " ..وادها ینامُ لیلُ البادیهزال في سما  " :ومن أمثلتها  قول الشاعر :الاستعــــــــــــــارة  - أ

السواد، وهو شيء حسي یدرك بالحواس بالإنسان، فحذف المشبه به، وأبقى على المشبه على سبیل الاستعارة 

 ..حوارُنا الیوميُّ بالخناجرِ 

 أفكارُنا أشبهُ بالأظافرِ 

  الخناجر  بــــــــــ  الیومي  نا  حوار

  الأظافر  بـــــــ  أشبه  نا  أفكار

 ..كزهرةٍ حزینةٍ في آنیه

 كطفلةٍ جائعةٍ وعاریه

  آنیة  في  حزینة  زهرة  الكاف

  عاریة  الواو  جائعة  طفلة  الكاف
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، فقد شبه المئذنات بالإنسان الذي یبكي، فحذف المشبه به " سوى دموعُ المئذناتِ الباكیه" :المكنیة، وفي قوله أیضا

على لازمة من لوازمه، فكانت الاستعارة في صورتها المكنیة تجسیدا للمعنى، وتأثیرا في المتلقي،  فهي ألمع وأبقى 

اعظم الأسالیب "فقد صدق ارسطو حین قال  )233ص ،2005تر احمد الصمعي ، ،امبریتو ایكو (.الصور البیانیة

مرء من غیره وهو ایة الموهبة فان احكام حقا هو اسلوب الاستعارة هذا الاسلوب وحده لا یمكن أن یستفید ال

 )128ص ،تر عياد شكري محمد ، ارسطو طاليس(" الاستعارة معناه البصر بوجوه التشابه 

 

  :لقد لعب التشبیه دورا هاما في رسم صور الشاعر ومن نماذجه:التشبــــــــــــــــــــــــیه  - ب

 لم یبقَ إلا قصرُهم)1(

 ..كامرأةٍ من الرخام عاریه

  أفكارُنا أشبهُ بالأظافرِ )  2(

..ولا تزال لفظةُ العروبه)3(

 ..كزهرةٍ حزینةٍ في آنیه

  

  خاتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمة  

مرآة صادقة عكست  "احزان في الاندلس"لقد أبدع نزار قباني في أشعاره، فكانت بحق قصیدته     

وقد لعبت اختیاراته الأسلوبیة دورا ولوحة فنیة أبدع في وضع الألوان علیها ،  مشاعر الشاعر، وكل ما یختلجه،

التي سعى إلى توصیلها، فنوع فیها تنویعا نبع من شدة ألمه على فقدان الأندلس، وصور من هاما في تبلیغ الرسالة 

  .خلالها إحساس كل انسان یفقد شیئا عزیزا علیه فكان اختیارات الشاعر في محلها 

   

  )3(  )2(  )1(  المثال   

  العروبة  أفكارنا   قصرهم  المشبه

  زهرة حزینة في آنیة  الأظافر  امرأة من الرخام عاریة  المشبه به

  الكاف  أشبه  الكاف  الأداة
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  نزار قباني" أحزان في الأندلس" قصیدة:ملحق

 ..كتبتِ لي یا غالیه

 كتبتِ تسألینَ عن إسبانیه

 ..یفتحُ باسم االله دنیا ثانیه عن طارقٍ،

 عن عقبة بن نافعٍ 

 ..یزرع شتلَ نخلةٍ 

 ..في قلبِ كلِّ رابیه

 ..سألتِ عن أمیةٍ 

 ..سألتِ عن أمیرها معاویه

 عن السرایا الزاهیه

 في ركابِها.. تحملُ من دمشقَ 

 ..حضارةً وعافیه

 لم یبقَ في إسبانیه

 منّا، ومن عصورنا الثمانیه

 یبقى من الخمرِ، غیرُ الذي

 ..بجوف الآنیه

 كبیرةٍ .. وأعینٍ كبیرةٍ 

 ..ما زال في سوادها ینامُ لیلُ البادیه

 لم یبقَ من قرطبةٍ 

 سوى دموعُ المئذناتِ الباكیه

..سوى عبیرِ الورود، والنارنج والأضالیه

 ..لم یبق من ولاّدةٍ ومن حكایا حُبها

 ..قافیةٌ ولا بقایا قافیه

 من غرناطةٍ لم یبقَ 

 إلا ما یقول الراویه.. ومن بني الأحمر

 "لا غالبَ إلا االله"وغیرُ 

 ..تلقاك في كلِّ زاویه

 لم یبقَ إلا قصرُهم

 ..كامرأةٍ من الرخام عاریه

 على - لا زالت–تعیشُ 

ةِ حُبٍّ ماضیه  ..قصَّ
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 مضت قرونٌ خمسةٌ 

 عن إسبانیه" الخلیفةُ الصغیرُ "مذ رحلَ 

 ..أحقادنا الصغیرهولم تزل 

 ..كما هي

 ولم تزل عقلیةُ العشیره

 في دمنا كما هي

 ..حوارُنا الیوميُّ بالخناجرِ 

 أفكارُنا أشبهُ بالأظافرِ 

 مَضت قرونٌ خمسةٌ 

 ..ولا تزال لفظةُ العروبه

 ..كزهرةٍ حزینةٍ في آنیه

 كطفلةٍ جائعةٍ وعاریه

 ..نصلبُها على جدارِ الحقدِ والكراهیه

 یا غالیه.. مَضت قرونٌ خمسةُ 

 ..نخرجُ هذا الیومَ من إسبانیه.. كأننا
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