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 :الملخص

النّفسيّة والجماليّة للتّكرار في : يهدف هذا المقال إلى الكشف عن الوظيفتين         

ه"قصيدة 
ّ
للشاعر الإسلامي عمر بهاء الدين الأميري، في محاولة للتّعرّف على هذه " مع الل

عوري النّفس ي الظاهرة الأسلوبية، وعلى هذين الوظي
ّ

تين عكستا الجانب الش
ّ
فتين الل

للشاعر، وكذا الجانب الجمالي الفني للقصيدة من خلال تلك الظاهرة، ما دام التّكرار 

ط الضوء على النّاحية 
ّ
ط الضّوء على الفكرة المختزنة في نفس الشاعــر، كما يسل

ّ
يسل

عري نتيجة ذلك الانسجا
ّ

ركيبي والإيقاعي، الجمالية التي تحدث داخل النّص الش
ّ
م الت

رابط بين أجزاء النص
ّ
ولهذا وقف المقال ـــ بعد التمهيد النظري لهذا . والتّناسب والت

الظاهرة الأسلوبية ـــ على الكشف عن هاتين الوظيفتين، ودور كل منهما في تنامي تلك 

 . القصيدة الشعرية

ه"التّكرار، قصيدة : الكلمات المفتاحية
ّ
 .النّفسيّة، الوظيفة الجمالية، الوظيفة "مع الل

Abstract: 
          This article aims at revealing the psychological and aesthetic 

function of the repetition in the Islamic poet Omar Baha al-Din-

Amiri’s poem “With Allah”, in an attempt to identify this stylistic 
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phenomenon. The article also identifies these two functions, which 

reflected the psychological and emotional side of the poet, in addition 

to the aesthetic side of the poem according to repetition. This latter, 

highlight the idea stored inside the poet psyche. It also highlights the 

aesthetic aspect that occurs within the poetic text because of the 

structural harmony and rhythmic and proportionality and interrelation 

between the parts of the text. This is why this article has stopped 

exposed these two functions and the role of each in the development 

of this poem, after the theoretical prelude to this stylistic phenomenon. 
           Keywords: repetition, poem “With Allah”, psychological function, 

aesthetic function.  

  :تمهيد

غويّ           
ّ
ة التي عرفت في أعمال الشعراء يعتبر أسلوب التّكرار من أهم الأساليب الل

 إلى العــصر الحــديث، كـما ظهـــر في القـرآن الكريم، و
ً
الأدباء منذ العصر الجاهلي وصولا

ريـف، ومن ثمّ عدّ ظاهرة لغويّة تستحق الدراسة والتّحليل، نظرا 
ّ

والـحديـث الـنّبوي الش

عر  لما يكشفه من دلالة نـفـسـيّة تـعـكـس حـالة الشاعــر ل 
ّ

همّيته التي يددّيها في لغة الش

الوجدانية والانفعاليّة، وكذا لما يدديه من وظيفة جمالية في بنية النص الشعري 

وسعا في  -في القديم وفي الحديث  -ولهذا لم يدّخر البلاغيون والنقاد . وانسجامه

 .عن وظائفه ودلالاته التعريف به والكشف

عرّج للكشف عن  -في البداية-ومن هذا المنطلق ارتأيت        
ُ
عرّف التكرار، ثمّ أ

ُ
أن أ

ه"وظيفتَيه النّفسيّة والجماليّة في قصيدة 
ّ
للشاعر الإسلامي عمر بهاء الدين  "مع الل

 (.0995 – 0908)الأميري 

كرار
ّ
 :مفهوم الت

رِّّ بمعنى الرّجوع، لذاك يُقال :في اللغةالتكرار         
َ
رَهُ : من الك

َ
رْك

َ
رَ الش يء وك رَّ

َ
أعاده : ك

 
ُ
ة  بعد أخرى، والكرَّ

ً
ات، ويقال: مرّة ، والجمع الكرَّ

ُ
ة هُ إذا : المرَّ

َ
رت

َ
رْك

َ
رتَ عليه الحديث وك كرَّ

 . 0ردّدته عليه
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م بلفظ ثمّ يعيده >>هو  في الاصطلاحأمّا التّكرار         
ّ
بعينه، سواء أكان أن يأتي المتكل

فاق المعنى 
ّ
فظ متّفق المعنى أو مختلفًا، أو يأتي بمعنى ثم يعيده، وهذا من شرط ات

ّ
الل

اني، فإن كان متّحد الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثباته تأكيد ذلك الأمر 
ّ
الأوّل والث

فقين والمعنى وتقـــــــريره في النّفس، وكذلك إذا كان المعنى متّحدا، وإن كان  اللفظان متّ 

 .5<<مختلفا، فالفائدة في الإتيان به الدّلالة على المعنَييْن المختلفين

د ابن رشيق القيرواني          
ّ
للتّكرار مواضع يُحسنُ فيها، >>أنّ ( ه928-ه890)وقد أك

مواضع يُقبحُ فيها، فأكثر ما يقع التّكرار في الألفاظ دون المعاني و هو في المعاني دون و 

فظ والمعنى جميعا فذلك الخذلان بعينه الألف
ّ
 .8<<...اظ أقلّ، فإذا تكرّر الل

أمّا بالنسبة للمواضع التي يحسن فيها التكرار عــنــد ابن رشيـق القيرواني فــتـعود         

كر في الوظيفة النفسية للتكرار في قصيدة 
ُ
مع >>إلى أسـباب ودوافــع نفسية، و هذا ما ذ

ه
ّ
 . سلامي عمر بهاء الدين الأميري للشاعر الإ  <<الل

كرار في قصيدة : أولا
ّ
فسيّة للت

ّ
 ":مع الله"الوظيفة الن

فق جلّ النقّاد والبلاغيين العرب        
ّ
على أنّ الباعـــــــث  -في القديم والحديث–ات

 
ّ
اعر  أي أن

ّ
فســــي يُـــعــــــدّ من أهــــــمّ العوامل المسبّبة للتّكرار لدى الش

ّ
ي يثير النــ

ّ
ه هو الذ

و لا ... >>: أحاسيسه و يسوقه إلى استعمال ذلك الأسلوب، يقول ابن رشيق القيرواني

 على جهة التشوق والاستعذاب، إذا كان في تغزّل أو 
ّ

يجب للشاعر أن يكرّر اسما إلا

أو على سبيل ... أو على سبيل التنويه به، و الإشارة إليه بذكر إن كان في مدح ... نسيب 

أو على جهة الوعيد والتّهديد ... أو على سبيل التّعظيم للمحكي عنه ... تّقرير أو التّوبيخ ال

أو على سبيل ... أو على وجه التوجّع إن كان رثاءًا وتأبينًا ... إن كان عتابا موجعا 

هـــرة، و شدّة... الاستغاثة 
ّ

يقع و ... ـو التّوضيع بالمهجـــــــ ويقع التّكرار في الهجاء على سبيل الش

ـــــــــم والتّنقيص
ّ
 .9<<...أيضا على ســـــبـــــيـل الازدراء والتـــــهــــــك

ده جلال الدّين القزويني        
ّ
الذي ضمّن " الإطناب" في أسلوب (  989ت ) وهذا ما أك

ن في النّفس  لنّ المعنى إذا ألقي على سبيل الإ 
ّ
جمال فيه التّكرار واعتبره للإيضاح، والتمك

والإبهام تشوقت نفس السّامع إلى معرفته على سبيل التّفصيل والإيضاح فتتوجّه إلى ما 
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فإذا ألقي كذلك تمكن فيها فضل تمكن وكان شعورها به أتمّ أو لتكتمل . يرد بعد ذلك

ة بالعلم به 
ّ
وإمّا بذكر الخاص بعد العام للتّنبيه على ... أو لتفخيم الأمر وتعظيمه ... اللذ

فظ لتعدّد... وإمّا بالتّكرير بنكتة، لتأكيد الإنذار ...  فضله
ّ
المتعلق كما كرّره  وقد يكرّر الل

ه تعالى في قوله
ّ
بان  >>: الل

ّ
كذ

ُ
ه تعالى ذكر نعمة بعد نعمة وعقّب 2<<فبأيّ آلاء ربّكما ت

ّ
  لن

 . 8كلّ نعمة بهذا القول 

زوا على الوظيفة النّفسيّة للتّكرار وجعلوها هي المثير        
ّ
وإذا كان النقّاد القدامى قد رك

 أحاسيسه عن طريق ذلك الأسلوب، فكذلك النقّاد المحدثون قد 
ّ

الأوّل للشاعر في بث

زوا هم أيضا على هذه الوظيفة النّفسية، وفي مقدّمتهم نازك الملائكة التي تقول 
ّ
إنّ >>: رك

إلحاح على جهة هامة في العبارة يُعنى بها الشاعر أكثر من عنايته  -في حقيقته-كرار التّ 

و هذا هو القانون الأول البسيط الذي نلمسه كامنا في كل تكرار يخطر على . بسواها

م . البال
ّ
ط الضوء على نقطة حسّاسة في العبارة ويكشف عن اهتمام المتكل

ّ
فالتّكرار يسل

، ذو دلالة نفسيّة قيّمة تفيد النّاقـد الأدبي الذي يدرس الأثر الأدبي بها، وهو بهذا المعنى

ل نفسيّة كاتبه
ّ
 .9<<ويحل

أنّ تكرار لفظة ما يوحي >>وهذا ما عبّر عنه أيضا النّاقد علي عشري زايد حينما رأى       

بشكل أولي بسيطرة هذا العنصر المكرّر و إلحاحه على فكر الشاعـر أو شعوره أو لا 

 .3<<ره، و من ثمّ فهو لا يفتأ ينبثق في أفق رؤياه من لحظة لخرى شعو 

ومن هنا نفهم أنّ وظيفة التّكرار هي تسليط الضّوء على فكرة مهيمنه في شعور ولا       

لام، وهذا ما دفع بنازك الملائكة إلى 
ّ
شعور الشاعـر فيكشفها كما يكشف النّور الظ

اعر، وهو بذلك أحد  إنّ التّكرار يضع في أيدينا>>: القول 
ّ

طة على الش
ّ
مفتاحا للفكرة المتسل

ه جزء 
ّ
لع عليها، أو لنقل إن

ّ
طها الشاعر فيضيئها بحيث تط

ّ
الأضواء اللاشعوريّة التي يسل

م كلماته بحيث يقيم أساسا 
ّ
من الهندسة العاطفية للعبارة يحاول الشاعر أن ينظ

 .9<<عاطفيا من نوع ما

كرار في الشعر الحديث الذي يهدف بصورة عامة إلى وهذا هو الهدف من التّ        
<< 

ّ
اكتشاف المشاعر الدّفينة، وإلى الإبانة عن دلالات داخليّة فيما يشبه البث

ه . 00<<الإيحائي
ّ
عور في القصيدة إلى درجة غير عاديّة>>كما أن

ّ
وله . 00<<يرفع مستوى الش
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ه 
ّ
ناع وأقوى الوسائل لتركيز الرّأي في من أفضل سبل الإق>>تأثير كبير في المتلقي أيضا  لن

 .05<<النّفس البشريّة

ومن منطلق أهمّية التّكرار ودوره الوظيفي في الكشف عن نفسيّة الشاعر حاولنا       

ه>> تسليط الضّوء على قصيدة
ّ
ي << مع الل

ّ
للشاعر الإسلامي عمر بهاء الدين الأميري، الذ

اء العصر الحديث ـــ متّخذا منه وسيلة للبوح بما لجأ إلى أسلوب التّكرار ـــ على غرار شعر 

ولا غرو في أنّ هذه سمة بارزة في دواوينه . في داخله من سبحات ونفحات إيمانية روحيّة

عرية، لا سيما ديوانه 
ّ

ه>>الش
ّ
 .الذي اخترنا منه هذه القصيدة التي حملت اسمه  ،<<مع الل

ة المكرّمة 0928/ ه 0898وقد قال الشاعر هذه القصيدة في رمضان       
ّ
. م وهو بمك

ة، وشرح وبوح >>: وهذه القصيدة كما قال صاحبها هي
ّ
، لما 08<<...فـيض من فيوض مك

. يختلج في صدره من حبّ وتعظيم للمولى عزّ وجلّ، وهي نموذج لكثير من شعره الإلهي

ف من خمسة وخمسين بيتا  أي بما يعادل مائة وعشر أشطر، وقد 
ّ
والقصيدة تتأل

اعر إلى إحدى عشر مقطعا
ّ

ولطولها ذكرنا المقاطع الستّة الأولى فقط، وإن . قسّمها الش

ها تدخل في التّحليل والدّراسة  حيث يقول الشاعــر
ّ
 : كانت المقاطع كل

ـــــــــمحــــات البَــــــصَـــ
َ
ي ل ه فِّ

ّ
ـــــــــكــــر      مع الل ه في سبَـــــــحَـــــاتِّ الـــفِّ

ّ
 ـــرمع الل

ـــبَـــــضات الـــــــــبَـهـــــــــر
َ
ي ن ه فِّ

ّ
ـــــــا          مع الل

َ
ـــــــــرَات الـــــحَـــــــــــش

َ
ه في زَف

ّ
 مع الل

ــــــــر
َ
خ

ُ
جَـــات الأ

َ
ــــــل

َ
ه في الخ

ّ
ه في رعَــــشـــــات الـــــهَــــــــــــوى           مع الل

ّ
 مع الل

ه في حمْلِّ 
ّ
بـــر فــيمــن صَــبـرْ  مع الل ه بالــــصَّ

ّ
بْءِّ الضّنَى              مع الل  عِّ

شكو الضّجــرْ 
َ
ه والنّــــــفـس ت

ّ
ه والقــــــلـــــــبُ في نــشـــــــــــــوةٍ             مع الل

ّ
 مع الل

ه في كــــــلّ خــــيــ
ّ
ــعــمى             مع الل ه في كلّ بُـدس ى و نِّ

ّ
 رٍ وشــــــــــــرّْ مع الل

**** 

ـــــــــــدي الـــــمُـــنـــتــــظـــر
َ
ه في غ

ّ
ـي            مع الل ـــي الــمُـنْــقــــضِّ ه في أمْـــــسِّ

ّ
 مع الل
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ه في الضّعْـفِّ عــنـد الكـبَــرْ 
ّ
ـــبــــــــــــا        مع الل ــنْــــــــــفُــوَان الــــــــــــصِّّ

ُ
ه في عـ

ّ
 مع الل

ــــــعُـــــــــور 
ّ

ه في الجسم والروح والش
ّ
ـكـــــــــــــــر..      مع الل ؤى والــفِّ  وخـــــــــــفــــــــق الـــــــــرُّ

ه ق
ّ
 ــــــــــــبل حَــــــيَاتي، و فـــــــيـــــــهــــــا        ومــــا بـعــدها، عـــند سُـكــنى الحُـفـــرْ   مـع الل

سَاب شر والحَشـــــر والــحِّ
ّ
ه في الن

ّ
ـــــــــرْ  ...        مع الل

َ
ـــــــــدّخ

ُ
 عــــــــلى الـعــــمـــــل الم

ـنْ سَ  ا مِّ
َ
ن ه فــــــي عَـوذِّ

ّ
ـــــــهِّ          مــــــع الل ــردوسِّ ــــــــه فـــــــي فــــــــيءِّ فِّ

ّ
ـــــــرْ             مـــــع الــــــــــل

َ
 ق

         *** 

ه 
ّ
ـــــهـــــــــــى         مـــــع الل

َ
ه فــــــي نـــــبْــــــذ مــــا قــــــد ن

ّ
 بـــالسّـــــــمْـــع فــــــــيــــمـا أمَـــــــرْ       مع الل

ـــسَــات الــــ
َ
ه فــــي جـــــــل

ّ
ه فــــي الــــــــــجـــــــــدّ مــــــن أمـــــرنــــــــا         مـــع الل

ّ
ــــمــــرْ مـــع الل  سَّ

ـه فــــي مـــــطــــمــــــئــــنّ الـــــكــ
ّ
هــرْ    مـــع الل ــــــه عـــــنــــــــد امـــــتــداد الــــسَّ

ّ
 ـــــرى           مــع الل

ــه آن اجـــــتـــــلاء الــــــــسّــــــنـــــــا            و نـــــــيـــــل الـــــمـنـى و الـهــــنـاء الأ 
ّ
 خــرمـــــع الــل

ــــــقـــ
ّ
ــــه حــــــال ات

ّ
 ـــاد الأســـــــــــى            و وقــــــع الأذى و احـــتــــدام اـلخـــطـــرْ  مــــع الل

ـــه فـــــي الــــرّهـــط و الـــــمــدت
ّ
ـــيـــــالـــــي           مــع الل

ّ
ـــــه فـــي خـــلـــــوات الل

ّ
 ــمــرْ  مـــــــــع الل

ــه فـــي حـــــــبّ أهـــل 
ّ
ــه فــي كـــــره مــن قــــــد فــــجـــــرْ    مــع الل

ّ
ـــقـــــــى            مـــع الل  الــــتُّ

*** 

ه عـــنـــد انــبلاج الـــــسّـــحــرْ  
ّ
ــه فـــــي مُــــــدلـــهــــمّ الــــدّجــــــى            مــــــع الل

ّ
       مــــع الل

ــه في للآت الـ
ّ
 ــــــــنّــــــجــــــــــوم            وحـــبـك الـــغــــيــوم و ضـــوء الـــقـــمــرْ مــــع الل

ـــهــــــب كــــــرّ و فـــــــرّْ 
ّ

ه و الـــش
ّ
ـمـــــس تــكـسـو الــدّنـى          مــع الل

ّ
ـه و الـش

ّ
 مـــع الل

ـه عـــنـــــد هــــزيــــم الــــــــــرّ 
ّ
 .   09عــــــــــود           ولـــمع الـبـــــروق ودفـــــق الــــمـطــــرْ مــع الل
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ر وتأمّل في آلائه وخلقه، ولهذا لم ينقطع          
ّ
ه وتفك

ّ
ها تسبيح وذكر لل

ّ
إنّ القصيدة كل

 .الشاعر لحظة واحدة عن ذكره عزّ وجلّ، فقد كرّره مع حرف المعيّة سبْع و سبعين مرّة

ة          
ّ
ر هذه القصيدة ــ التي قالها في مك

ّ
وهنا تحضرني أبيات للشاعر نفسه عندما تذك

ة المكرّمة، وبكور 
ّ
با صفحات الماض ي بين مك

ّ
ــ وهو في الرباط قرب شاطئ الهرهورة مقل

ي ضمّه ( عاصمة باكستان)رمضان في كراتش ي 
ّ
م فيها جُلّ شعره الإلهي الذ لهِّ

ُ
ــ التي أ

 : حيث يقول فيها  "اللهمع "ديوانه 

 ما بـيـن تــســبـيـح ضـوء الـبـدر مـــدتـلـفًـا         وبـــيــن تـســـبـيح مـوج البحـر هـدّارا   

ه تـكــرارًا  
ّ
 و تــكـرارَا  ... وقـفـت فـي ركعات الــفجــر مــنـتــشــــــــــيـا        أســبّـــــــحُ الل

ه في نــفـ
ّ
ه غفّارَا  ورحــمـة الل

ّ
 س ي لـوامــــعــــــــــــــها         تــــــمـــحــــــو ذنــــوبـــي جــــــلّ الل

 والـقلــبُ يـذكــرُ فــي خــفــق، تـــــســــارعـه        يــــــزداد يـــــغـــــمــــرني ســعـدًا و أنـوارَا 

ات و انبلجت        روحي، 
ّ
  02و رحــت مع الأفـلاك دوّاراحـتى شعــرت بـفيض الذ

رٍ في             
ّ
ه تعالى في قــــصيدته هو تكرار تــسبيحٍ وذكرٍ وتـعظيمٍ وتفك

ّ
فــــتكــرار الــشــاعــر لل

نه سبحانه وتعالى في قلب الشاعر وفكره وشعوره 
ّ
خلقه عزّ وجلّ   وهذا دليل على تمك

وأوّل ... بيت الربّ ... والقلب... قل ميزة بني آدمفالع>>(: الشاعر)ونفسه، ولهذا قال الأميري 

، كيف لا ؟ 08<<...وأجمل خلجات القلب أن يخفق بحبّه ... مهام العقل أن يعقل مراد ربّه

ه">>و
ّ
ع إليه الأشواق،  "الل

ّ
فوس، وتــتــطل هُه القلوب، وتحنُّ إليه النُّ

َ
هو الرّبّ الذي تأل

ها، في كلّ لحظة وتحـــبّه وتأنس بذكره  وقــربه،  تــ
ّ
شتاق إليه، وتــفــتــقـــر إلــيــه المخلوقات كل

وومضة، وخطرة وفكرة في أمورها الخاصّة والعامّة، والصّغيرة والكبيرة، والحاضرة 

قرّ، وتفتقر 
ُ
دين له سبحانه وت

ُ
ئُها وباريها، وهي ت والمستقبليّة، فهو مُبديها ومُعيدها، ومُنشِّ

عمًا، . هاإليه في كلّ شدونها وأمور  ننًا ونِّ ه تعالى طوّقه مِّ
ّ
 ويشعر بأنّ الل

ّ
ما من مخلوق إلا

وأفاض عليه من آلائه وكرمه وإفضاله وإنعامه بالش يء الكثير  فجدير أن يُتوجّه قلب 

ه ــ تبارك وتعالى ــ بالحبّ والتّعظيم والحنين
ّ
 .09<<الإنسان إلى الل

ه وتعظيمه في القلب            
ّ
اعر  -وهو دافع شعوري نفس ي-وبدافع حبّ الل

ّ
راح الش

من بداية قصيدته إلى نهايتها، وقد التزم ذلك التّكرار في كلّ  " مع الله"يكرّر ويكرّر تركيب 

شطر من أشطر القصيدة   تقريباــ ما عدا الأبيات الثلاثة الأخيرة لم يكرّر فيها ذلك 
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ركيب، لكنّه عوّضه بتكرار ضمير الغائب المتصل 
ّ
ه سبحانه ( ءالها)الت

ّ
الذي يعود على الل

التي تحمل دلالة الإجلال والتّعظيم " جلّ من خالق"وتعالى، كما أناب عنه بذكر جملة 

اعر في تلك 
ّ

ه سبحانه وتعالى  حيث يقول الش
ّ
للخالق عزّ وجلّ، وهي صفة من صفات الل

 :الأبيات

ــــــــا ــــــــاق إيــــــمــ ــــمـ ــــع أعــ ـــــدفــ  نــــــــنـــــــا       فـــــــــــرارا إلــــــيــــــــــه، و نـــــعــــــــــم الــــــمــــفـــرّ ويــ

 فــــــــــنــــــــــبــــصــره جـــــــلّ مــــــــــــن خـــــــالـــــق       بـــــــآلائــــــــــه الـــــــــبـــــــ
ُ
 ــــــــرر ارعــــــــــات الــــــغ

ــــــمّ نـــــــــفــــــنــــــى بـــــــــــه         فنحيا 
ُ
 03و نحيا الدّهر... و نحيا ... ونــــــــحـــيــــا بــــه ث

ه في          
ّ
 إليه، فجلّ الل

ّ
ي يدفع إيماننا إليه  إذ لا ملجأ ولا منجا منه إلا

ّ
ه هو الذ

ّ
إنّ الل

رين، و أبدى شواهده للنّاظرين، وبيّن آياته للعالمين، أوضح دلالته ل>>علاه الذي 
ّ
لمتفك

وقطع أعذار المعاندين، وأدحض حجج الجاحدين، فاستنارت آيات الرّبوبية، وسطعت 

لمات الرّيب
ُ
ت غمرات الشكّ، وزالت ظ

ّ
يقول الله سبحانه . 09<<دلائل الألوهية، واضمحل

أنهارَا، وجعل لها رواس يَ وجعل بين أمّن جعل الأرض قرارًا وجعل خلالها >>: وتعالى

ضطرّ إذا دَعاهُ 
ُ
ه بلْ أكثرهُم لا يعلمُون، أمّنْ يُجيب الم

ّ
البحرين حاجزًا أإلهٌ مع الل

م في 
ُ
ن يَهديك رُون، أمَّ

َّ
ذك

َ
ه قليلا ما ت

ّ
مْ خلفاءَ الأرضِّ أإلهٌ مع الل

ُ
ك

ُ
وءَ ويجعل  السُّ

َ
ويكشف

لُ  ماتِّ البَرِّّ والبَحْرِّ ومَنْ يُرْسِّ
ُ
ل
ُ
ا  ظ ه تعالى اُلله عمَّ

ّ
هِّ أإلهٌ مع الل الرِّّياحَ بُشرًا بين يدَيْ رَحْمتِّ

لْ 
ُ
ه ق

ّ
مَاءِّ والأرْضِّ أإلهٌ مع الل ن السَّ م مِّ

ُ
ك

ُ
 الخلقَ ثمّ يُعيدُه ومن يَرزُق

ُ
ركونْ، أمّنْ يبدأ

ْ
يُش

ينَ  قِّ نْتُم صَادِّ
ُ
نْ ك م إِّ

ُ
ك

َ
وا بُرهَان

ُ
 .50<<هَات

ه ـــ إذن ـــ           
ّ
ه الواحد الأحد الفرد إله مع الل

ّ
، فالل

ّ
ه ؟ كلا

ّ
يستحقّ ذلك التّكرار كل

ه  إذ 
ّ
ناء والمجد الذي يستحقّ ذلك التّكرار كل

ّ
ي ليس كمثله أحد، هو أهل الث

ّ
الصّمد الذ

 . لا يملّ الإنسان المدمن من تكرار ذكره وتسبيحه وتعظيمه

إحداث ذلك التّكرار  وعلى هذا الأساس يمكن القول إنّ الشاعـر قد قصد إلى         

ركيب 
ّ
ه"بأشكاله قصدا، وبخاصة تكرار الت

ّ
  لما فيه من وظيفة وجدانيّة انفعالية "مع الل

يريد الشاعر أن يظهرها في كلامه مشحونة بحمولة دلاليّة كبيرة تحقّق التكيّف 

عوري النّفس ي المطلوب
ّ

 .الش
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لات السّابقة التي عرفها الشاعر، فالقصد في التّكرار يستدعي وعيا كاملا بكل الحا         

ه بذكره وذكر آلائه في 
ّ
فضلا عن تلك الوظيفة النّفسيّة التّي أبان عنها، وهي تعظيم الل

فظ المكرّر 
ّ
نفـسه، وإثارة روابط ذلك التّعظيم في نفس المتلقّي  ولهذا ينبغي أن يـكون الل

وقية حتى يكون وثـيــق الارتــبـاط بالـمعــنى العام، وأن يــــكــون خـ
ّ
ـاضــعا للقواعد البلاغية والذ

 .50له قيمة فنّية، ويددي وظيفة دلالية يحرص الشاعر على توصيلها إلى المتلقّي

ط  -فعلا–وعليه يمكن القول إنّ الأميري استطاع        
ّ
عن طريق ذلك التّكرار أن يسل

ثارته من أجل أن يعيش الضّوء على تجربته وينيرها للمتلقّي المدمن قصد جذبه إليه لإ

مأنينة والسّكينة وهو في 
ُّ
ة ومتعة، تحيط بها هالة من الط

ّ
ها لذ

ّ
حظات التي كل

ّ
معه تلك الل

ه، في كلّ الأحوال، ولذلك يقول سبحانه وتعالى
ّ
وبُهُمْ >>: معيّة الل

ُ
ل
ُ
نُّ ق مَئِّ

ْ
ط

َ
ينَ آمَنُوْا وَت ذِّ

ّ
ال

مَئِّ 
ْ
ط

َ
هِّ ت

َّ
رِّ الل

ْ
ك ذِّ  بِّ

َ
لا

َ
هِّ أ

َّ
رِّ الل

ْ
ك ذِّ وببِّ

ُ
             .55<<نُّ القُل

ه وصحبته دائما، كما يُحسّ بنعيم موصول         
ّ
إنّ الإنسان المدمن يشعر بمعيّة الل

يل البهيم، والوحدة الموحشة
ّ
لمة الل

ُ
، أو في حال 58بـقـربه وبنور يغمر قلبه، و لو كان في ظ

ـقاد الأس ى ووقع الأذى واحتدام الخطر كما قال الشاعـر في 
ّ
ه سبحانه . قصيدتهات

ّ
والل

ير>>: وتعالى يـقول  ونَ بَصِّ
ُ
عْمَل

َ
مَا ت هُ بِّ

َّ
نْتُم وَالل

ُ
نَمَا ك

َ
يْـ
َ
مْ أ

ُ
عك

َ
ي >>: ، ويقول أيضا59<<وَهُوَ مَـ نَّ مَعِّ إِّ

ي ينِّ ي سَيَهْدِّ رَبِّّ
ياته. 52<<

ّ
في : كما يراه ويستشعره في كلّ خلق من مخلوقاته وفي كلّ تجل

حر... والانطلاق... والصّفاء... سبحات الفكر، وفي الإشراق في التماع ... في ابتسام السَّ

لق... في احتباك النّجوم ... في تموّج الغيوم... القمر
ّ
في ... في الخريف الحزين... في الرّبيع الط

وق 
ّ

... نبضات الحـشا... وهاتيك المشاعر... في تلك الأحاسيس... وجذوة الوجد... هزّة الش

في ... في الجـسم... في الأمـس، في الغـد... في النـعمى... الـبدس في  58...وخلجات الضّمير

في ... في الــقـدر... في الـقبر... وما بعــدها... وفـيها... قـبل الحياة... في الفكر... في الشعور ... الروح

لى في الشمس تجري إ... في الفلك المستطير... في سقـر... في الفردوس... في الحشــر... الـنـشـر

في كل ما قد ... في الوجود... في سلسبيل النهر... في البحر ملح أجاج... في الأرض... مستقرّها

 59...فطر
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ه سبحانه و تعالى ألا يحقّ للشاعر        
ّ
يات لل

ّ
أن يكرّر لفظه  -إذن-ومن كلّ هذه التجل

ه هو كلّ ش يء في الوجود  إذ 
ّ
ها ؟  لنّ الل

ّ
يا به ثم نفنى نح>>عزّ و جلّ في القصيدة كل

 .، كما قال الشاعر في نهاية قصيدته53<<به

ه عزّ وجلّ        
ّ
هو تكرار تمجيد وتعظيم وتسبيح وتنويه بمقامه  -إذن–فتكرار الشاعر لل

عور في وجدان المتلقي
ّ

 .تعالى جلّ شأنه في قلبه وشعوره وإحساسه وإثارة ذلك الش

ه"كرار في قصيدة ومن هنا تتّضح الوظيفة النّفسية للتّ          
ّ
التي كشفـت عن " مع الل

اعـر، كما كشفـت عن إحساسه الإيماني الرّوحي ونفسيّته 
ّ

عوري للش
ّ

الجانب الش

ه
ّ
 . المطمئنّة الهادئة، وهـو في معيّة الل

كرار في قصيدة : ثانيا
ّ
 ":مع الله"الوظيفة الجماليّة للت

النّفسيّة للشاعــر من خلال تـكـراره  إذا كان التّكرار في النّص يكشف عن الحالة         

 ويجعل العبارة >>فكذلك هو يحقّق ... لحروف أو كـلمـات أو عبارات
ً
إيقاعا موسيقيا جميلا

قابلة للنموّ والتطبيق، وبهذا يحقّـق التّكرار وظيفة كإحدى الأدوات الجماليّة التي تساعد 

ع
ّ

ريّة على أهمّيتها ليست العامل الشاعر على تشكيل موقفه وتصويره، لنّ الصّورة الش

ــشــكــيــل
ّ
قيمة >>: ولهذا عدّه أحد الــنقّــاد والــبــاحــثــيــن المعاصرين. 59<<الوحيد على هذا الت

كما يرى الباحث نفسه أنّ . 80<<...جمالية لا غنى عنها إطلاقا في تأسيس شعريّة النص 

مة، وأنّ الشاعر المميّز هو الذي يجعل سرّ نجاح الكثير من القصائد يعود إلى هذه القي

من هذه الظاهرة قيمة جمالية تزيد النّص حسنا والدّلالة رسوخا، وثباتا، والقصيدة 

ا
ً
 .80أكثر ترابطا و وحدة وتماسك

عرية للتّكرار هي التي جعلت قصيدة        
ّ

ه"ولعلّ هذه القيمة الش
ّ
تلقى صدى " مع الل

ث تغنّى بها الشعراء والمنشدون  لنّ صاحبها وعى تلك الظاهرة واسـعــا لـدى المـتـلـقـي  حـي

الأسلوبيّة، وجعل منها قيمة جماليّة حين استخدمها في إثبات مقصديّته من جرّاء تكراره 

ه"لشبه الجملة 
ّ
، وأخرجها بمنظار رؤيوي متجدّد، محاولا بذلك إضاءة تجربته و "مع الل

ذلك التفاعـل والتأثير فـيجعله يعيش معه توصيلها للقارئ من أجل أن يحرّك فيه 

تجربته، و لهذا حرص على اختيار الأسلوب الملائم الذي يضفي جمالا على القصيدة  إذ 
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يجب على الشاعر أن يجعل تكراراته غنيّة أصيلة تضيف معنى جديدًا وإيحاءات خصبة 

م
ّ
ا خبيرا بإيراد ترتفع بشعره، وتجمّل مستوى أدائه، كما ينبغي أن يكون الشاعر متحك

 كان تكراره حشوا 
ّ

تكراراته داخل النص، عالما بإيحاءات هذا التّكرار وأثره في المتلقّي، وإلا

مبتذلا لا فائدة منه سوى إقامة الوزن واجتلاب القافية كما يقع ذلك عند كثير من 

غوي والموهبة والأصالة
ّ
 .85الشعراء المبتدئين، الذين ينقصهم الحسّ الل

وّل ش يء يلفت انتباه القارئ في هذه القصيدة هو اختيار الشاعر لشبه الجملة وأ       

التي جعلها مفتاح القصيدة وعنوانها، ثمّ جعلها في مطلع كلّ شطر ـــ تقريبا ـــ " مع الله"

اعر عمد إلى هذه البداية القويّة المثيرة 
ّ

قل، لينطلق منها " مع الله"والش
ّ
لتكون مركز الث

يقرع الأسماع >>: لنص وبنائه، ما دام التّكرار كما تقول نازك الملائكةالمعنى لشمل ا

عري 
ّ

ه 88<<بالكلمة المثيرة ويددي الغرض الش
ّ
اعر >>   لن

ّ
ليس من المقبول مثلا أن يكرّر الش

 إذا كان الغرض من ذلك 
ّ

مع، إلا لفظا ضعيف الارتباط بما حوله، أو لفظا ينفر منه السَّ

ق بهيكل القصيدة العام "دراميا"
ّ
 .89<<يتعل

ولهذا عرف الأميري اختيار الكلمة المثيرة التي تقرع السمع و تلفت المتلقي إليها،         

رفي الموسّع، وحذف قبله المبتدأ ليجعل 
ّ
ومن ثمّ بنى قصيدته على ذلك المركب الظ

ها يلاحظ أنّ  ...(.أنا، أنت، هو: )دلالته مفتوحة تحمل أيّ ضمير
ّ
فمن يقرأ القصيدة كل

رفي 
ّ
ب الإضافي الظ

ّ
ه"المرك

ّ
يكتسب في كلّ مرّة يتكرّر فيها دلالة جديدة تصبّها فيه " مع الل

 :كقوله...( الإضافة، النعت، الحال)تكملته على اختلاف الوظائف التي تقوم بها 

ــــــــــرْ 
َ
ه في ســـــــــبحاتِّ الفــــــــــك

ّ
 مع الل

ــــــــــــرْ مع ا
َ
ه في الخلجـــــــــات الأخ

ّ
 لل

ه في مطــــــــــــــــمئن الكــــــــــرَى 
ّ
 مع الل

ه عند امـــــــتــــــــداد السّهَـــــــــــرْ 
ّ
 مع الل

ه آن اجتــــــــــلاء السّـــنَــــــــــــــــا
ّ
 مع الل

ـــر ـــ ـــــ ــ ــ  و نيل المنى و الهناء الأغـ

 
ّ
 ه في حمل عبء الضنىمع الل
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ه بالصّبر فـــــــــيمن صــــــــبر
ّ
 مع الل

ه و القــــــلــــــبُ في نـــــــــشــــوةٍ 
ّ
 مع الل

ه في أمس ي المــــنقضـــــــــــي
ّ
 مع الل

نى مس تكــــــسو الدُّ
ّ

ه و الش
ّ
 مع الل

هــــــب كــــــرٌّ وفـــــــرّْ 
ّ

ه و الـــــــش
ّ
 مع الل

ه 
ّ
 مـا افـــــتـــرقـــت في الــــورىمع الل

 لغــــــاهم، و ألــوانـهــــــم، و الصــــــور 

ز أذواقــــــــــهـــــــــــــــم
ّ
ه مـــــــــــيــــــــــــــ

ّ
 مع الل

ــــــــر ـــظـ ـــل لــــه في هــــواه نـ ـــ ــــكــــ ـــ  82فـــــــ

فظ محافظا على نفسه في بداية كلّ شطر، وهذا  فكلّ مرّة يتجدّد المعنى ويبقى       
ّ
الل

يعود إلى تلك المعاني السياقية التي يتجدد فيها من خلال معانيها المعجميّة، وعلاقاتها 

فالشاعر في هذه القصيدة يحاول أن يستقص ي أكبر قدر ممكن من . التركيبيّة في السياق

ه وأنّها في معيّتهمفردات الكون والحياة ليبين أن وجودهما جميعا ملاز 
ّ
 .88م لوجود الل

ه"وعلى هذا الأساس كان تكرار الخبر       
ّ
ضروريا لدى الشاعر  لن وجوده ملازم " مع الل

ب حاجة دلاليّة لازمة  
ّ
لوجود معاني المفردات في مركباتها، فضلا عن أن ذكر هذا المرك

ه ملازم لوجود كل المخلوقات في الكون، ولذلك 
ّ
جعل وجودها في النص لنّ وجود الل

ب المعيّة هذا يشرف . يتحقّق بملازمتها لمعيّته
ّ
على كلّ ( يهيمن)ومن هذا جعل الشاعر مرك

بات والمفردات بعده مثلما يشرف 
ّ
ه عليها في واقع الكون والحياة( يهيمن)المرك

ّ
وللغرض . الل

 
ّ
ه رأسا لكلّ المرك

ّ
ب، لتبقى معية الل

ّ
بات من أوّل نفسه حذف المبتدأ قبل هذا المرك

تغني عنه مفردات الكون ( الضمير)القصيدة إلى آخرها، بالإضافة إلى أن المحذوف 

ه، أنت: أنا: المذكورة فهو واحد منها
ّ
ه، هو: مع الل

ّ
ه : مع الل

ّ
 . 89...مع الل
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ه"إنّ دوران القصيدة حول هذا المرتكز الدّلالي         
ّ
خلق توحّدا شعوريّا في " مع الل

ل كذلك نغما نسيجها و تر 
ّ
ه و تسييره لخلقه، كما شك

ّ
ل إيمانا قويّا بقدرة الل

ّ
ديده شك

ا، ولهذا فصوته يعلو على كلّ الأصوات، إذ  ا وإيحائيًّ عاليا وحادّا يتموّج في جسدها دلاليًّ

ه">>والجدير بالذكر أنّ كلمة . لم يعد يسمع سواه
ّ
مكوّنة من حروف ليّنة حلقيّة " الل

، ينطقها الطفل الصّغير والأعجمي حديث العهد (للام والهاء والمدا)جوفيّة سهلة، وهي 

بتها فهي تعود إلى معنى من 
ّ
بالإسلام، والألثغ، وكل حروف هذه الكلمة مهما صرّفتها وقل

ه"معاني الألوهيّة، فهو 
ّ
 هو" إله"، وهو "الل

ّ
 . 83<<لا إله إلا

ز الشاعر على تكرار الحروف       
ّ
كالشين، والسين والثاء، : هموسةالم( الأصوات)كما رك

والفاء، والصاد، والحاء، لما لها من دور في الهمس وخفض في الصوت، مناسبة لمقام 

ه عزّ وجلّ، كما أن أسلوب الهمس 
ّ
يدغدغ الأحاسيس والمشاعر >>تعظيم ومحبة الل

ة وعذوبة وسلاسة
ّ
ترك بالإضافة إلى أن الأصوات المكرّرة في الألفاظ ت. 89<<وينساب برق

ر على المتلقّي بالطبيعة الصّوتية للحروف وطريقة تأليفها في إيقاع 
ّ
جرسًا موسيقيا يدث

عورية للمبدع  إذ أنّ الحرف المجرّد لا يعبّر عن ش يء، وليس 
ّ

داخلي يناسب الحالة الش

ما يكتسب الحرف خصائصه الإيقاعيّة نتيجة ارتباطه 
ّ
له قيمة موسيقيّة بمفرده، وإن

لبنية الشعريّة، وقد تتغيّر قيمته الصّوتيّة تبعا لاختلاف موقعه من كلمة بالكلمة داخل ا

 :وهذا ما نلمسه في هذه الأبيات. 90لخرى 

ه سامع صـــوت الــــدّبـيــب
ّ
ى و أيــــان مــــــــــرْ ..              مع الل

ّ
 مــــن الـنّمـل أن

ه والنّحـل يـحـسو 
ّ
 الرّحـيق                 و يـحـمي جـــناه بــــوخــز الإبـــــــــر   مع الل

ه في رفـرفــات الـفــــــــــــــــــراش
ّ
  90تلامع في الشـمس مـثـل الدّرر ..            مع الل

إلى نهايتها يحسّ بهذا الجرس الموسيقي المهموس  ومن يقرأ القصيدة من بدايتها       

 له الآذان وتستمتع به الأنفس
ّ
 .الجميل الذي تستلذ

، فضلا عن "الراء"وممّا يلفت الانتباه أيضا في هذه القصيدة ترديد الشاعر لحرف      

 :جعله رويّا لقصيدته  حيث يقول 
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ه و 
ّ
مـس تـكــسو الدّنــى       مع الل

ّ
ه و الش

ّ
ـــهــب كـــــــرّ و فـــــــرّ  مع الل

ّ
 الش

ه عـــنـــد هـــــزيـــــم الـــــرّعــــــود     
ّ
 و لـمع الـبروق، و دفـق المطـرْ     ... مع الل

ه في الفلك المـــســــتــطــير       و في الشــمس تـجـري إلى مـــستـــقـر 
ّ
 مع الل

ه في الأرض في سـهــلـهـا       و 
ّ
ـــــبـــر   مع الل

ُ
 أودائـــــهــا، و الـــــرّواسـي الــــك

ه في سلــــــســبيـــــل الـــــنــــــهــــــر 
ّ
ه فــي الـــبـحــر ملح أجـاج       مع الل

ّ
 مع الل

ه في حــــــركـات الـــحــــــجــــر
ّ
ه في ســــكــنات الــحــــــياة         مع الل

ّ
   95مع الل

 شكّ أن تكرار حرف الرّاء هنا يبعث الحركة التي تلائم رشاقة الشعر الديني، ولا       

ويضفي على الإيقاع قوة وانسجاما وحيويّة  لنّ الجرس الموسيقي الناش ئ من تكرار 

ه مكرّر يعلو دون رتابة وبلا خفوت في توحّد نغمي ينسجم 
ّ
حرف الرّاء الذي من صفاته أن

 .98مع المعنى

ظ أن الشاعر جانس بين هذا الحرف المكرّر والحروف الأخرى في الكلمات، والملاح      

ومن شأن هذا التجانس الصوتي أن يبعث في النفس ارتياحا ويمهّد السّمع للقافية  
لنّ الأصوات التي تتكرّر في حشو البيت مضافة إلى ما يتكرّر في القافية تجعل البيت >>

لنّغم مـخـــــتلــــفـة الألــــــوان، يستمتع بها من له دراية بهذا أشبه بفاصلة موســيقــية متعدّدة ا

 . 99<<الفنّ، ويرى فيها المهارة والمقدرة الفنيّة

أربع " نحيا"ومما تجدر الإشارة إليه أيضا أنّ الشاعر قد ختم قصيدته بتكرار كلمة       

 :  مرات، في قوله

ـــفْــــنَ 
َ
ــــمَّ ن

ُ
ــهِّ ث حْيَا بِّ

َ
نَحْيَاوَ ن

َ
هِّ         ف حْيَا.. ى بِّ

َ
هر.. وَ ن حْيَا الدَّ

َ
 92وَن

فحرف الحاء المكرّر هنا حرف يصدر من الحلق وفــــــيه إيــــحاء بالحياة، فهذا التّكرار       

أحدث نغـــــــما كالصّدى ارتفع بموسيقى البيت إلى أعلى، وهو يتوافــق مع المعنى العام 

ه عزّ وجلّ للقصيدة  لنّ حياة الإ
ّ
 .نسان مرتبطة بالل
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ث السّالم المتوالية     
ّ
في المقطع الأول من القصيدة : بالإضافة إلى تكرار جموع المدن

، وكذا تــكــرار هــذه الـجمـوع (سبحات، لمحات، زفرات، نبضات، رعشات، الخلجات)

للآت، سكنات، حركات،  جلسات، خلوات،)مـتـفـرّقـة في مقاطع أخرى مـــــن القصيــــدة   كـــ 

  حيث أضافـت هذه الجموع إشعال الحنين للقصيدة، ...(نسمات، نفحات، رفرفات 

مشكلة تضامنا تفاعليا بين تشكيل الإيقاع وتشكيل المعنى، وهو قيمة الجماليّة 

عرية
ّ

 .والش

التّي كما تستوقفنا ظاهرة تكراريّة جماليّة أخرى في القصيدة وهي ظاهرة التّناسب         

تدلّ على الانتظام والانسجام وصحّة المقابلة، ومبدأ التّناسب كان من أشهر المبادئ 

ولعلّ . 98وأقدمها في تفسير ظاهـرة الــجــمــال والفنّ، حتّى غدا مرادفا للجمال عبر العصور 

ــره من 
ّ
مردّ هذا الحضور البارز للتّناسب في مختلف مراحل التّفكير الجمالي إلى ما يوف

عر  99الإيقاع الذي هو أحد ركائز الفنّ 
ّ

ه يضفي نغما جميلا ظاهرا على الش
ّ
  بمعنى أن

فظيّة هو وجه >>: ولهذا قال عنه محمد بن علي الجرجاني
ّ
وجه حسن جميع المحسنات الل

بع ميّال إلى إيقاع 
ّ
حسن الشعر، وهو التّناسب، فإنّ الجنس ميّال إلى الجنس، والط

ونفاره من المتنافرات، فإنّ التّناسب من الاعتدال والنّفس الكاملة المناسبة بين الأشياء، 

 .93<<مفطورة على محبّته

والتّناسب لا يقتصر على المماثلة أو المشابهة، بل يتضمّن المخالفة أو التضادّ أيضا،      

ده حــازم الـقــرطـاجـني بـقـوله
ّ
فــوس فـي تـقـارن ا>>: وهـــذا ما أك

ّ
لـمـتـمـاثـلات فــإنّ لـلـنـ

ا وإيلاعًا بالانفعال إلى 
ً
وتــشـافـعـهـا والـمـتـشـابـهـــــات والمتضادات وما جرى مجراها تحريك

مقتض ى الكلام، وإن تناظر الحسن في المستحسنَيْن المتماثلين والمتشابهين أمكن من 

 .99<<النّفس موقعا من سنوح ذلك لها في ش يء واحد

ها أكثر قصائد الشاعر تأكيدا لهذا المبدأ  فهي      
ّ
ى في هذه القصيدة، ولعل

ّ
وهذا ما يتجل

مليئة بالتقابلات العجيبة التي أعطتها نكهة خاصّة حيث تفتح أفق انتظار في كل شطر >>

ومن هذه التقابلات، أو التناسب، قول . 20<<أول لنجد المقابلة له في الشطر الثاني

 : الشاعر

ــــــــنــــد امـتـــــــداد الــــــسّ  مَعَ  ه عِّ
ّ
ـــــــــــرَى       مع الل

َ
ــــنِّّ الــك

َ
ـــمَـئ

ْ
ـــــــــي مُـــــــط هِّ فِّ

َّ
 ـــهَـــــــــــرْ الل
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َ
ه و الـــــــنّـفْــــس ت

ّ
ـــــــــــــوَةِّ        مع الل

ْ
ــش

َ
ــي ن ه و الـــــــقــــــــــلـــــبُ فِّ

ّ
جَـــرْ مع الل ــو الضَّ

ُ
ك

ْ
 ش

ـــــــــــرْ 
َ

ــــيْــرٍ و ش
َ
ـــــلِّّ خ

ُ
ــــــــــي ك ه فِّ

ّ
ــــلّ بُــــــدســــى و نـعــمــى       مــــع الل

ُ
ه في ك

ّ
 مع الل

ــــــــنْ 
ُ
ي الم ــــــــــدِّ

َ
ي غ ه فِّ

ّ
ـــي       مع الل ــــــضِّ

َ
ـــي الـــمُــنــــق ه فــــــي أمْـــــسِّ

ّ
ـــــــرْ مع الل

َ
 ــــتَــــــــظ

ـ عــفِّ عـــنــد الــكِّ ه في الــــــضُّ
ّ
ــــبَــا       مع الل ـــي عُــــــــنْــــــــــفُـــــــــوَان الـــــصِّّ ه فِّ

ّ
رمع الل

ْ
 بَـ

ه عـــــــنـــ
ّ
جَــــى        مع الل ـــــهَـــــمِّّ الـــــــدُّ

َ
ه فـــــــــي مُــــــــدْل

ّ
ــــحَــرمع الل ــلاج الـــسَّ  .20ـد انــبِّ

هر)فالشاعر ناسب بين          القلب في نشوة والنفس )، و(مطمئن الكرى وامتداد السَّ

مُدلهمّ )، و(عنفوان الصّبا و الضعف عند الكبر)، و(بدس ى و نعمى)، و(تشكو الضجر

 (.الدجى و انبلاج السّحر

لت بناءا هندسيــا مــــنسجــــــما لبنية        
ّ
والملاحظ هنا أنّ هذه التراكيب التّناسبيّة شك

التناسب ليس فقط آلية >> القصيدة الوزنـــية، وكـــــذا الــبنية التركيبية والدلالية  لن

قياسية مرتبطة بالبنية الوزنية، بل هو كذلك تقنية كتابية تدخل ضمن استراتيجية 

، 25<<لبنية التركيبيــة والدلاليـة  نــظرا لـدوره الفعّــال في خـلـق وإنشاء تــوازيات خفيةا

تحقّق بذلك انسجاما وتآلفا موسيقيّا تطرب له الأذن وتستمتع به النّفس  لنّ النّفس 

سق ولا متجانس
ّ
ولا . البشريّة تأنس إلى المناسبة بين الأشياء وتنفر ممّا هو متباعد غير مت

 
ّ

شكّ أنّ مثل هذا الأسلوب في نظم الكلام يتطلب المهارة والصنعة، وقد لا يقدر عليه إلا

فظيّة
ّ
ب حاسّة مرهفة في تذوّق الموسيقى الل اعر الذي وُهِّ

ّ
 .الش

ه"أنّ التّكرار في قـــــصيــدة : وفي الأخير نخلص إلى نتيجة مفادها         
ّ
كشف لنا " مع الل

اعــــ
ّ

ه، كما كشف لنا عن وعي عن نفـــسية الش
ّ
ر المدمنة المطمئنة التي تعيش في معيّة الل

الشاعر لهذه الظاهرة الأسلوبية حين جعلها أداة جــماليّـة ساعدتـه عــلى تـشكيل مـوقـفـه 

د 
ّ
وتــصويره، كـما ساعدتــه فـي بناء نــصّـه وانـسجـامه الــشعـــري، ومـــن ثـــمّ استطاع أن يدك

كرّر، وأن يخاطب وجدان المتلقّي بجعله ينفعل مع تجربته الشعرية وينجذب إلى المعنى الم

 .  نصّه الشعري 

 :الهوامش
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، له العديد (سوريا)م بحلب  0908شاعر إسلامي ولد سنة : ـ عمر بهاء الدين الأميري *

ديوان ألوان طيف، أمي، أب، رياحين الجنّة، نجاوى : من الدواوين الشعرية من بينها

، ...ة، أشواق وإشراق، من وحي فلسطين، ملحمة الجهاد، حجارة من سجيل محمديّ 

 .م بالمملكة العربية السعودية ودفن بالبقيع 0995توفي سنة 

، دار صادر، لسان العرب(: أبو الفضل جمال الدين بن مكرم)ـ ينظر ابن منظور  0

 .082، ص (كرر )، مادة 2، مج0بيروت ـ لبنان، ط

المثل السائر في أدب الكاتب (: و الفتح ضياء الدين نصر الله بن محمدأب)ـ ابن الأثير  5

، تحقيق محمد محي الدين بن عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيروت ــ لبنان، والشاعـر

  . 089، ص 5ه، ج 0950

، في محاسن الشعر و آدابه و نقده العمدة :القيرواني( أبو علي الحسن)ـ ابن رشيق  8

ــ  98، ص 5ج: 0989ي الدين عبد الحميد، دار الجيل بيروت ـ لبنان، تحقيق محمد مح

99. 

 .   98ـ  99، ص  المرجع نفسه: ـ ابن رشيق القيرواني 9

 (.وردت مكرّرة في السورة) 08الآية : ـ سورة الرحمن 2

قدّم له في علوم البلاغة،  الإيضاح: القزويني( محمد بن عبد الرحمان ) ـ جلال الدين  8

و بوّبه وشرحه علي بو ملحم، منشورات دار ومكتبة الهلال بيروت ــ لبنان، ط الأخيرة 

 .093ــ  098، ص 5000

، 2، دار العلم للملايين، بيروت ـ لبنان، ط قضايا الشعر المعاصر: ـ نازك الملائكة 9

 .598، ص 5009

بة الآداب ـ القاهرة ـ ، مكتعن بناء القصيدة العربيّة الحديثة: ـ علي عشري زايد 3

 .23م، ص  5003ه ـ  0959، 2مصر، ط 

 .29ـ  23، ص قضايا الشعر المعاصر: ـ نازك الملائكة 9
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، قراءة في الشعر العربي الحديث، منشأة المعارف، لغة الشعر :ـ رجاء عيد 00

الالتزام : و ينظر أيضا أنس حسام النعيمي. 80، ص 5009، 0الإسكندرية ـ مصر، ط

عر الإسلامي المعاصرالإبدو
ّ

ي في الش
ّ
ـ  5009، 0، دار مجدلاوي، عمان ـ الأردن، طاع الفن

 .509، ص 5002

 .539، ص المعاصر الشعر قضايا: ـ نازك الملائكة 00

مجلة الوعي  ،<<الآثار النفسية لأسلوب القرآن الكريم>>: ـ عبد الفتاح العيسوي  05

 .99، ص 0999، مارس ـ أفريل 900الإسلامي، الكويت، ع 

، مدسسة الشرق للعلاقات ديوان صفحات و نفحات: ـ يظر عمر بهاء الدين الأميري  08

 .99ــ  98م، ص  0939ه ــ  0909العامة للنشر والترجمة، الدوحة ـ قطر، ط م، 

ه: عمر بهاء الدين الأميري ـ  09
ّ
، ص 0990، 0، دار الفتح، بيروت ــ لبنان، طديوان مع الل

 .20ــ  90

 .99ــ  98، ص ديوان صفحات و نفحات: يُنظر عمر بهاء الدين الأميري  ـ ـ 02

ع (وشعر ... وفكر ... تاريخ )  لقاءان في طنجة: ـ عمر بهاء الدين الأميري  08
ّ
، وقد وق

 .95ــ  90، ص 0932م و نشر في  0999مارس  59/ ه  0899ربيع الثاني  8اللقاءان في 

ه: ـ يُنظر سلمان العودة 09
ّ
، جلّ جلاله الاسم الأعظم و قصّة الأسماء الحسنى مع الل

 .98م، ص  5009/ ه 0982، 0طبعة مزيدة و منقحة، دار السلام، مصر ـ ط

ه: عمر بهاء الدين الأميري ـ  03
ّ
 .20، ص ديوان مع الل

ناء والمجد: ـ ناصر بن مسفــر الزّهراني 09
ّ
ه أهل الث

ّ
، مكتبة العبيكان، المملكة العربية الل

 .29م، ص  5008/ هـ  0989، 9دية، طالسعو 

 .89ــ  80الآية : ـ سورة النمل 50

، الإلتزام والإبداع الفني في الشعر الإسلامي المعاصر: ـ ينظر أنس حسام النعيمي 50

، دراسة أسلوبية، التكرار في الشعر الجاهلي: وينظر كذلك موس ى ربابعة. 550ص 

 .02م، ص 0933( جويلية)تموز  08ــ  00الأدبي، الأردن، جامعة اليرموك، مدتمر النقد 

 .53الآية : ـ سورة الرّعد 55 
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، 09، مدسسة الرسالة، بيروت ـ لبنان، طالإيمان و الحياة: ـ يُنظر يوسف القرضاوي  58

 .000م، ص  0999/ هـ  0909

 . 9، الآية ـ سورة الحديد 59

 .85، الآية سورة الشعراء ـ 52

 .59ــ  52ص  ،ديوان مع اللهـ  58

 .20ــ  90، ص المصدر نفسهـ يُراجع القصيدة في  59

 .20، ص ـ المصدر نفسه 53

، دار المعارف، مصر، الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابيـ مدحت الجيار،  59

 .92، ص 0992، 5ط

، دراسة أدبية، <<فنية التكرار عند شعراء الحداثة المعاصرين>> :ـ عصام شرتح 80

تاريخ الدخول و ، العدد التاسع، ،(مجلة فصلية تعنى بالشعر)سائل الشعر مجلة ر 

05/09/5003.www.poeterylettres.com  ،5009كانون الثاني، 

 (.بتصرف) المقال نفسه: ـ عصام شرتح 80

و ينظر أيضا أنس . 589ــ  588، ص قضايا الشعر المعاصر: ينظر نازك الملائكةـ  85

 .550، ص الالتزام والإبداع الفني في الشعر الإسلامي المعاصر: حسام النعيمي

 .530، ص المرجع السابق: ـ نازك الملائكة 88

 .589، ص المرجع السابق: ـ نازك الملائكة 89

 .20ـــ  90، ص ديوان مع الله ـ ينظر القصيدة في 82

، <<ن الأميري قراءة في دلالة الشعر عند عمر بهاء الدي>>: ـ ينظر صالح أبو صيني 88

الأدب >>ضمن بحوث المدتمر الثاني لكلية الآداب بجامعة الزرقاء ـ الأردن ـ تحت عنوان 

م، ص  0999( ماي)أيار  5ـ  9/ ه 0950محرم  50ـ  03، <<الإسلامي الواقع و الطموح

959. 

 .980، ص المقال نفسه: ـ يُنظر صالح أبو صيني 89

ه جلّ جلا: ـ سلمان العودة 83
ّ
، ص له الاسم الأعظم و قصّة الأسماء الحسنىمع الل

92. 

، ص الإلتزام و الابداع الفني في الشعر الاسلامي المعاصر: ـ أنس حسام النعيمي 89

502. 
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، مركز الدراسات تقنيات التعبير في الشعر الحساني: ـ ينظر السالك بوغريون  90

 .88، ص 5002الصحراوية، دار أبي رقراق ـ الرباط، ط 

 .98ص : ديوان مع اللهـ  90

 .92ــ  99ص : ـ ديوان مع اللهـ  95

 .82، ص (مرجع سابق)، تقنيات التعبير في الشعر الحساني: ـ ينظر السالك بوغريون  98

، مكتبة الأنجلو المصرية، مطبعة محمد عبد الكريم موسيقى الشعر: ـ إبراهيم أنيس 99

 .92، ص 5000، 9حسان، ط

 .20، ص ديوان مع اللهـ  92

وينظر . 00، ص 0990، دار المعارف، مصر، غاية الفنـ ـ ينظر محسن محمد عطية،  98

، 0مقاربة جمالية، بيت الحكمة، ط الأسلوبية و البلاغة العربية: أيضا مسعود بودوخة

 . 082، ص 5002

 .082، ص  الأسلوبية و البلاغة العربية: ـ ينظر مسعود بودوخة 99

نبيهات في علم البلاغة(: عليمحمد بن )ـ الجرجاني  93
ّ
، تحقيق عبد الإشارات و الت

 .802، ص 0935القادر حسين، دار النهضة، مصر ــ القاهرة، 

، تحقيق محمد الحبيب بن خدوجة ـ الأدباء سراجمنهاج البلغاء و : ـ حازم القرطاجي 99

 .92، ص 0998تونس، 

، مجلة <<ي إنسانا و شاعرامقاربة الحسّ الجمالي عند الأمير >>: ـ مصطفى الحيا 20

عدد خاص )، (80)الأدب الإسلامي فصلية تصدر عن رابطة الأدب الإسلامي العالمية، ع 

 .29م، ص  5003/ ه 0959، (بالشاعر عمر بهاء الدين الأميري 

هـ  20
ّ
 .99ــ  90ص : ديوان مع الل

ــ  الطيب المتنبيتجليات التوازي في بنية اللغة الشعرية عند أبي : ـ حميد بوكري  25

، ص 0، ج5008، مطبعة الأمنية، الرباط، (التأطير النظري والفكري )مفهوم التوازي 

008.  

 

 

 



5528ــ0ــ893:ردمد  دراسات لسانية  5005-8999: الإيداع القانونيرقم  

 

 

9:العدد 8 :المجلد [215] 8102جوان 10  

 

 


