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ا�راسات قمة ا�للغوي التواصل و�ق�صادیةا�لغویة،یعدّ و�ج�عية الثقاف�ة الإ�سان ح�اة بمنا� الوثيق والس�ياس�ية،لارتباطه
الحياة يجعل �شاط أنهّ ال�شرممك�ة،ذ� من �يره مع تفا�� الإ�سان يحقق ویع�شوا�كائنات،ف�ه ويحقق أعما� ینجز طریقه وعن

العادات�ه،و�ر لحظات فر�ه  نقل یتم التواصلي ال�شاط �لال والآراء.دوالتقاليومن
الفردي المس�توى �لى لوظيف�ه تصورات وتقدّم التواصل أهمية طياتها في تطرح دق�قة أعمالا حوي قد العربي التراث أنّ المؤكد ومن

ح�اة م�ا� مختلف في أهميته القدامى العرب �لماء لإدراك وظائفهالإ�سان،والجماعي وطرحوا أشكا� �كل واق�نوا بظواهره فاهتموا
�وقدموا �ود ف�ه وبذلوا بنائه التواصلبتق�يات في أصي� نظرات فقدموا فائقة وعنایة ا�لغوي.يرة

الن في عنه يختلف الفني النص في الشأن أن إلا �يرها أو الأدبية النصوص في التواصل بعملية البلا�ة فهوالتواصلي،ص فارتبطت
ماز�دة �لى ما �البا أدبية صيا�ة یتطلب فإنهّ تبليغها �راد وأغراض ومقاصد أفكار من �لخيالیتضمنه العنان فيها والعاطفة،یطلق

مجازي مجرى ا�لغة تأ�ذ وح�نئذ أنواعها �ش�تى الأسلوبية التلوینات عن الناتجة المعاني عن المعبرة الموح�ة الألفاظ أث��هلاس�تعمال ما وهذا
العربي.التراث الأدبي 

لغویين من العلمية اتجاهاتهم �خ�لاف وا�ارسون مُ�كر، عهد م�ذ العرب إ�يها تفطن التي ا�راسات أهم من ا�لغوي التواصل یعدّ
هذه حقل في �رد ولا تنكر لا �ود لهم وفقهاء وأصوليين إشارةوفلاسفة هي � �دت إشارة أول .ولعلّ مس�تو�تها �كل ا�راسة

�255الجاحظ (ت �شف شيء �كل �امع "اسم فهو و�يرها، ا�لغة �بر یتم ا�ي الإبلاغ أو الإ�نة بمفهوم البيان الجاحظ ذ�ر عندما هـ)
محصو �لى ويهجم حق�ق�ه، إلى السامع یفُضي وقد الضمير دون الح�اب وهتك المعنى ��سق�اع أي ومن البيان، ذ� كان ما كائناً �

وأوضحت الإفهام بلغت شيء ف�أي والإفهام، الفهم هو إنماّ والسامع، القائل يجري إ�يها التي والغایة الأمر مدار لأنّ ا�ليل ذ� عن كان
الموضع." ذ� في البيان هو فذ� )1(المعنى،

فهو" كل ا��العتابي:وذ�ر الجاحظ في موضع آخر قول  اس�تعانة ولا ��سة ولا إ�ادة �ير من �اج�ه صاح�ه أفهمك ،)2("بليغ.م
حسن �لى تقوم المتكلم وسلامةف�لا�ة �لمقام،الأداء،التأليف، ومطابق�ه المقاصد، هيوإدراك التبليغ عملية أثناء المتكلم قدرة أنّ أي

و�ه أتم �لى غرضه إلى والوصول السامع إفهام من �ایته أماو بلوغ معأ�سره. الحال لمق�ضى فمطابق�ه ا��م فصاح�ه.بلا�ة
عندماإلى هـ)392وتطرق ا�ن جني (ت  ا�لغّةالتواصل عنده)3("أغراضهم.یعبر بها كل قوم عن أصوات بأنها "عرف ا�لغّة فحد

ثلاثة أمور عن عنهي:عبارة عبارة أقوا�اأصوات،ا�لغة بحسب ا�لغات وتنوع الأقوام أغراض عن �لتعبير وس�ي� وم�كلميها،ا�لغة
ومعرفةفأكد الأغراض عن والإ�نة �لت�اطب الحا�ة م�دأ �لى الأحوال.بذ�

الخفا� س�نان ا�ن عند ا�لغة وظيفة في466(توانحصرت التبليغية الوظيفة في أن" ومن شروط الفصا�ة قو�:هـ) والبلا�ة
في فكر إلى يحتاج لا �ليا ظاهرا ا��م معنى مقصودلفهمه،وتأمل اس�تخرا�ه،�كون �ير ا��م أنّ إليه ذهبنا ما صحة �لى وا�ليل

في التي المعاني ویفهموا أغراضهم عن الناس ليعبر اح�يج وإنما نفسه التبليغي.)4("نفوسهمفي الوظيفة إلى إشارة الخفا� �م ة من ففي
إلى م�كلم من البلاغ توج�ة إلىم�لقي،�لال رسا� طریقه عن ليبلغ وإنما ذاته ���م � �ایة لا سامعيه.فالمتكلم

والإفهام �لفهم أنهّا حظوظها أوفر فمن �لغة الأساس�ية الوظيفة �لى فهمف�قول:و�ركز سوء من السامع یؤتى ألا البلا�ة حظ من �كفي "
الناطق ولا فهمالناطق سوء )5(" السامع.من
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) القاهر عبد البلا�ة471وبحث في ف�قول:البلاغي)(الغرضه) الإ�سان ح�اة في �اصة أهمية لها عنفي"التي القول تحق�ق
وأ�بروا و�كلموا، نطقوا ح�ث من بعض، �لى القائلين بعض فضل عن تعبرّ مما ذ�، ش�كل ما وكل والبرا�ة والبيان والفصا�ة البلا�ة

قلوبهم ضما�ر عن لهم و�كشفوا نفوسهم في ما یعلموهم أن وراموا والمقاصد، الأغراض عن أنّ)6("السّامعين �لى القاهر عبد ف�ؤكد .
عما والإ�لام والمقاصد الأغراض وتحق�ق الإخ�ار قدرة في المتكلمون یتفاوت وفيها والهدف القصد وبلوغ الإیضاح �لى القدرة هي البلا�ة

السامع. قلب �لى التأثير إلى التعبير تتعدى المتكلم �مة وإنما فحسب الأخ�ار نقل �لى یتوقف لا فالتبليغ النفس في
و�شویقوبذ� كانت  و�رغيب إق�اع من ا�اطب نفس في �رید ما تبلغ أن هي " رضا رش�يد لخصها ما حسب عنده البلا�ة

. ���م إ�يها یتوصل رو�انية أمور المقاصد هذه وكل ذ� �ير أو حزن أو سرور إد�ال أو إلى)7(وتعجيب القدامى العرب ینظر ولم
إ�يه نظروا بل ، فقط قوانين أنها �لى دورالبلا�ة لها وأنّ ، ذاتها في إبداعية عملية أنهّا �لى �یها التفا�ل ملكة �نمية وفي المتلقي إ�رة في

بها ویتوقف الأساليب، �خ�لاف ف�ه، والتأثير ا�اطب إق�اع بها �رید وظيفة عن يخرج لا المتكلم ی�ته�ه أسلوً� �ونها في فالبلا�ة ،
والفهم. �لمعاینة ا�اطَب

توحسب ) ��ون ا�ن "808تعبير بطبعه مدنيا الإ�سان یصبح ا�ي ال�شاط هو " : فالتواصل ( ��ون،)8(ه ا�ن ف��دث
وجودتها المعاني عن �لعبارة ا�لسان في ملكا هي إذ �لصنا�ة ش�يهة ملكات كلها ا�لغات أنّ ا�لم ": قو� في البلا�ة مفهوم تحت عنه

أو الملكة تمام بحسب ، فيوقصورها �مة الملكة حصلت فإذا التر��يب إلى �لنظر وإنما ، المفردات إلى �لنظر ذ� ل�س و نقصانها
إ من الغایة ح�نئذ بلغ الحال مق�ضى �لى ا��م یطبق ا�ي التأليف ومرا�اة المقصودة المعاني عن بها �لتعبير المفردة الألفاظ فادة �ر��يب

البلا�ة معنى هو وهذا �لسامع )9(."مقصوده

ا�ن فيها یلتقي نظرة وهي والمادة، والطریقة والمتعلم المعلم بين �لتفا�ل التعليمية العملية في يحدث ��ون ا�ن عند التواصل إذن
ا�لسا الآراء من ا�ك�ير مع تتقاطع أیضاً وهي التوح�دي... ح�ان وأبي كالفارابي، القدماء، العرب العلماء من س�بقه من ببعض نية��ون

بحثاً �كون أن یصلح مما عصر� في الغربية مس�تقلاً.والتربویة

بين العلاقة والمرسِلإنّ �لىالتواصل لا التناسب �لى مؤهلاتالتنافر،م�نية �لمرسِل كانت إذا إلاّ یتحقق لا التناسب وهذا
والثقاف�ةمعينة، النفس�ية القوى في التواصلوالأ�لاق�ة،والمتمث� �لى قادرا تجعلانه و�برة ثقافة من به یت�لى أن يجب وف�هوالتعبيروما

ویفضّ بعض عن بعضهم المتكلمون الآخر.ل الوا�د منهم یتقدم
المرسِل �لى القدامى أكد الإلقاءالخطيب)الشاعر،المبدع،المتكلم،(المبلِغ،ولقد �لى تعينه فطریة بموهبة �تمتع یقومأن هو الجيد،

لشخصيته. الأساس�ية الأركان من الموهبة وهذه والممارسة �لتدرب ب�نميتها

الإ�سان232(تفقد قرر محمد ا�ن سلام الجمحي  أنّ �كثرةءاسو هـ) إلا �لشعر العلم صنا�ة �ذق �س�تطيع لا �قدًا أم شاعرًا أكان
أهلالمد من یصبح فإنهّ ومتمرسًا م�قفاً الأدیب كان فإذا وا�تمرس، والحذق المهارة معنى تؤدي الصنا�ة لأنّ النصوص، �لى وا�تمر�ن ارسة

الخطاب بصنا�ة العلومفقال:الأدبي.العلم أصناف �سا�ر بها العلم أهل یعرفها وثقافة صنا�ة �لشعر تثقفهوالصنا�ات،" ما العين،منها
العلمومنها  أهل یعلمه الشعر فكذ� به العلم �لى لتعدي المدارسة كثرة وإنّ ا�لسّان، یثقفه ما ومنها اليد تثقفه ما ومنها الأذن تثقفه ما

.)10("به
(ت ق�يبة ا�ن الشعر276وأكد ثم ا��ن �لم ذ� إلى وأحو�ه السماع إلى محتاج �لم وكل " فقال: الشروط هذه عن الآخر هو هـ)

الوحشي وا��م ا�تلفة وا�لغّات الغریبة الألفاظ من ف�ه هي)11("لما الشعر في و�م �م بين والمفاض� وا�تمر�ن والمدارسة فالسماع ،
منها المتكلف ليبين الشعریة النصوص بين ا�تمييز �لى والقدرة والمعرفة العلم صاحب إنه �قد أي ول�س الناقد إلى المس�ندة الأعمال من

�مالأ الشعر من المتكلف العناد"نّ وشدة التفكير طول من بصاح�ه �زل ما ف�ه لتب�نهم العلم ذوي �لى خفاء به فل�س محكماً ج�دًا كان
عنه غنى �لمعاني ما وز�دة إليه �ا�ة �لمعنى ما و�ذف الضرورات وكثرة الجبين .)12("ورشح

ا أو الغر�زة الطبع یفسر ق�يبة ا�ن أنّ قدرةومع لا أدائية قدرة عنده الطبع أن إلاّ التلقائيكام�ة،لفطرة، ��س�ياب یعني لا فهو
والتقاليدالفطریة،�لموهبة �لأصول الواعية ��ر�ة المصقو� الموهبة یعني التصنعالف�ية،و�ك�ه یناقض وإنما الصنعة یناقض لا بهذا وهو
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في مراتبه تت�دد الأدبي التواصل هناوتحق�ق ومن فني، فاصل والمتكلف المطبوع وبين الطبع در�ات �لال من الأدبي الخطاب
قراءته عند �لناقد تت�لى والتي ا�ك�ابة، أثناء الأدیب �ليها �كون التي السجية ت� إلى عموم�ته في �شير �اص مدلول ذا الطبع یصبح

ا توظيف بها تم التي �لك�ف�ة الت�ليلية ونظرته الأدبي الناقد�لخطاب بين مشترك مق�اس هو فالطبع بها، الخاص مكانها في وإ�زالها لألفاظ
الأدب صنا�ة في والتحكم والحرس المهارة هو شحنته .)13(والأدیب

(ت طباطبا ا�ن بين322وأكدّ ف�صلاً وجعلها كذ� الطبع �لى إلى"في قو�: ،المتكلمينهـ) يحتج لم وذوقه طبعه صح فمن
والحذق�س�تعانة العروض بمعرفة وتقويمه تصحي�ه من �س�تعن لم ا�وق �ليه اضطرب ومن ميزاته هي التي �لعروض الشعر نظم �لى

معه �كلف لا ا�ي كالطبع المس�تفادة معرف�ه تعتبر حتى .)14("به،
الإلمام من عنده الشعر لإتقان ولابد الموهبة، بعد والممارسة ا�تمر�ن �لى طباطبا ا�ن والبرا�ة"�لأدوات منها فأكد ا�لغة �لم في التوسع

وم�اقبهم وأ�سابهم الناس بأ�م والمعرفة الأدب لف�ون والروایة الإعراب فهم تأس�سوم�ا�بهم.في في العرب مذاهب �لى والوقوف
العلمية)15("الشعر المعرفة في توسعه بفضل �س�واطلا�هفالأدیب مقوماتها �كل القديمة الثقافة الخطاب�لى بنى في التصرف تطيع

ا�تلفة.
�تميز به ا�ي العقل كمال الأدوات هذه جماع " أنّ واج�نابالأضدادوأشار الحسن وإیثار العدل الأش�ياءولزوم ووضع الق�يح

بل)16("مواضعها الصنعة، قوا�د عن ینفصل لا الأدوات إتقان لأن الصنعة عملية دا�ل دورها الأدوات تمارس أن یقصد فهو و�لتالي
لا ا�ي �لناقد وحتى المتلقي �ى والتأثيریة الف�ية لوظيف�ه ومؤدً� م�ق�اً خطابة �كون أن أ�ل من للأدیب ف�ينها الآخر، و�ها هو

الخطاب عيوب �ك�شاف هي�س�تطيع فالثقافة صاحبها، فيها أ�زلها التي الأم��ن في وإيحاءاتها أبعادها مدركاً بها �ارفا كان إذا إلا محاس�نه أو
ومكو�ته الخطاب محتو�ت �كل بصيرًا الناقد تجعل .)17(التي

الخط بق�ة عن �تميز أدبي خطاب كل سواءإنّ الأدبية، و�ير الأدبية فيا�ت ��لغّة یتعلق كلمةف� كل تجعل التي بنوع أو ذاتها �د
�اصةوحتى یدرك هذا ال��زآخر،مؤلفة مع الأخرى في موضع و�ير مؤتلفة في موضع  صنا�ة من الناقد �لى �كل"كان المعرفة فكأنماّ

هذه من أهلها،صنا�ة،��س إلى بت� المعرفة في رجعت فإذا صنا�ة، والخطابة والشعر ا��م أج�اس من ��س �كل المعرفة فكذ�
.)18("أهلهافأرجع أیضا في المعرفة بهذه إلى

الآمدي �لص به:إلىو�ليه العلم أهل عند م"الشعر في الألفاظ ووضع ا��م واخ�يار المأ�ذ وقرب التأتي حسن إلاّ واضعهال�س
لمعناه م�افرة و�ير ف�ه المعتاد ��لفّظ المعنى یورد .)19("وأن

الب�تري"ویعقب بقو�. طریقة "ت�
�لفارقين م�الا تمام أبي ومن �لم�افظين م�الا الب�تري من اتخذ والب�تري، تمام أبي بين موازنة أقام عندما الب�تري"ف�قول:�.فهو

مطبوع، الشعر ا��مو�لى أعرابي ووحشي الألفاظ ومس�تكره التعق�د یتجنب وكان المعروف الشعر عمود فارق وما ، الأوائل مذهب
التكفل، شدید تمام أ� لأنّ تمام أ� عكس ... أولى المطبو�ين من وأم�ا� المكفوف یعقوب أبي وم�صور السلمّي بأشجع یقاس بأن فهو

وشعره ، والمعاني الألفاظ ومس�تكرة صنعة والمعانيصاحب البعيدة �س�تعارات من فيهم لما طریقتهم �لى ولا ، الأوائل أشعار �ش�به لا
در�ة �لى ینحط لأنه ، به أقرنه من أ�د لا أني و�لى وأش�به، أحق �ذوه �ذا ومن الوليد �ن مسلم �يز في �كون بأن فهو الموّ�ة،

ذه من سا�ر عن و�رتفع معانيه وصحة س�بكه وحسن شعر سلامة وبدائعهمسلم محاس�نه �كثرة الأسلوب هذا وس� ، المذهب هذا ب
.)20("وا�ترا�اته

(ت العسكري هلال أبو ف�س�شهد395وأضاف الإبداعي العمل في النظر أداة والروایة والممارسة الطبع إلى الصناعتين كتابة في هـ)
بقو�: أ" �شعراء س�تة ويهذبها أشهر س�تة في القصيدة یعمل كان الحطيئةزهير وكان ... �� الحوليات قصائده ف�سمى یظهرها ثم شهر

ویق�صر أكثرها ف�لقي فيها ینظر ثم ، لي� ویتر�ها القصيدة یعمل نواس أبو وكان یبرزها ثم أشهر ثلاثة فيها وینظر شهر في القصيدة یعمل
البحت وكان ، قصائده أكثر قصر فلهذا منها العيون قصيدة-�لى كل من یلقي أبوري وكان �ذ�، شعره فخرج به �ر�ب ما جميع یعملها

كثير عيب �ليه ف�عى �اطر بأول �رضى وكان الفعل هذا یفعل لا .)21("تمام
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تجعل التي و�دها هي وا�ربة، والتجربة فالمعرفة فحسب ذ� إلى ا�تزا� يمكن ولا طبعا یتطلب القدامى عند الأدبي فالإبداع وهكذا
مطبوع فرد وطبعه.من سليق�ه �انب إلى حق�ق�ا م�د�ا

في421وقد جمع المرزوقي (ت  طباطبا وا�ن الجر�اني لسان �لى وردت ما الأ�لب وهي المبدع في توفرها الواجب الصفات من ه)
والروایة والطبع الثاقب والفهم الصحيح العقل وهي: الفهم. ق�ول وحول للأدیب اللازمة العناصر عن وحسن�د�ثهما وا�كاء و�س�تعمال

المدارسة دوام ا�ربة وطول والفطنة وا�هن التقد�ر وحسن والفطنة .)22(ا�تميز
الإبلاغية لوظيف�ه الخطاب تأدیة �لى سا�د ا�ي النفسي �لجانب القدامى فربطه الخطاب لإ�شاء المواتية النفس�ية ا�لحظة اخ�يار أما

المعتمر: �ن �شر یقول وأشرفالتأثيریة. جوهراً أ�رم السّا�ة ت� قليل فإنّ إ�ك، وإ�ا�تها �� وفراغ �شاطك سا�ة نفسك من "�ذ
أنّ وأ�لم بدیع ومعنى شریف لفظ من وغرة �ين �كل وأ�لب الخطأ فاحش من وأسلم الصدور في وأ�لى الأسماع في وأحسن حس�باً

وا� والمطاو� ��كد الأطول یومك یعطيك مما �ليك أ�دى والمعاودة"ذ� و�لتكلف .)23(اهدة
الخط فلصنا�ة مؤ�رة. رسا� تقديم �لى أقدر أنهّا إذْ مواتية نفس�ية �ا� في إلاّ نصه یقدم بألا المبدع الشاعر المعتمر �ن �شر اب فطالب

معينا.وق�ا

(التبليغ) التواصل عناصر العرب أولى وج�دهلقد وطرائقه القول سنن وبينّ والعنایة، الأهمية من قدراً المتلقي) الخطاب، (المبلغّ،
الحس�نة المعاني لحمل شریفها وانتقاء الألفاظ أجود وتحيزّ أحوا�، ومرا�اة إفهامه �لى المتكلمين أصناف وحث �لمتلقي، واهتم ، وردیئه،

موقعها وتحسين لها أ�ذه ل�سهل �لمتلقي م�ه.وتقديمها
ما القدامى �ليها حثّ التي التواصل تق�يات بين یلي:ومن

رسا� ل�س الأدبي الخطاب أنّ الحدیث ا�رس أث�ت و�ك�هلقد التعبيریةفقط، المواد من �سق أي التيفن فيوالجمالية، �ساهم
جما ذرى إلى الأدبي الخطاب لغة �سمو الرسا�.فلكي المنطق�ةتوصيل العلاقات ذات المعياریة اليوم�ة ا�لغة تت�اوز أن يجب شعریة لية

ا�الالعقلية، بين الخطية ا�لا� الشعریةوالمدلول،و�كسرّ والوظيفة الإبلاغية الوظيفة هما الأساس�ي�ين الوظيف�ين بين الإيحائية.رابطة
.)24(فا�لغة مادة الأدب وجوهرة الفعلي

لافالعمل الأدبي بلغته دائمةبفكرته،یت�دد سيرورة فا�لغة شعریة، �اصة لغة �شوء إلى �ا�ة هناك كان لما بفكرته يحدد كان لو إذْ
المتناغمة ومس�تو�ته المتنو�ة ا�لالية ا�لغویة بب��ته �تميز الأدبي والخطاب �شك�لها طرائق في .)25(التحول

��لغة القديمة العربية الثقافة اح�فت �رادالف�ية،وقد وأغراض ومقاصد أفكار من یتضمنه ما �لى ز�دة الأدبي الخطاب أن �ون
الناتجة المعاني عن المعبرة الموح�ة الألفاظ لاس�تعمال والعاطفة �لخيال العنان فيها یطلق ما �الباً أدبية صيا�ة یتطلب فإنه عن تبليغها

أداءالتلوینات في البرا�ة تت�لى وفيها مجازي، مجرى ا�لغة تأ�ذ وح�نئذ أنواعها �ش�تى التواصلالمعاني،الأسلوبية عملية �متها في وتت�اوز
�اتها. مقصودة الحا� هذه في تصبح بحيث أعمق هو ما إلى

لان��ا نظرًا القديم العربي النقد في واضح �شكل الوظائفي التفا�ل فكرة والمعنىف�بلورت ا�لفّظ بين الفصل مسأ� �لى انفصال –ئه
والإفهام–افتراضي  التوصيل في المحوریة الأدبي الخطاب وظيفة تمثلت ف� لفظية وزخرفة �لية إلى الشعریة الوظيفة حوّل وا�ي

الم �لى المباشرة والإ�ا� والتوصيل الإبلاغ هو الأول المرجعية الوظيفة هدف كان فإذا وظيفةوالإبلاغ، الأخرى الجهة في فهناك ، رجع
الخطاب في الوظيفة هذه تبرز نفسه في ا�ّ�ة إ�رة أي إ�اذه، طریق عن المتلقي هزّ القدامى العرب المنظر�ن تصور حسب هدفها شعریة

� في م�ه النثر في �اصة ذراهاالأدبي إلى بها يمضي الشعر أنّ منهين یت�ذ أنهّ ذ� م�تهاها یبلغ و�كاد ینفرد، �كأنه حتى �ك�فها قا�دة ا
.)26(بها

�لى ا�ا� الصغرى الو�دات تمثل �ونها البيانية أبحا�م في والبلاغيين النقاد �ن من والمعنى ا�لفّظ بإشكالية �ه�م كان ولقد
یتوفر المساواة هذه وبمرا�اة �لمعاني مساویة �كون أن لابد فالألفاظ الجيّد، الأدبي صياغتهالخطاب وخصوصية الفني أدائه الخطاب

التصو�ریة. وطبيعته
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المراد المعنى إجمال تمثل هي التي ا�كبرى الب��ات إلى یصل حتى الصغرى ب��اته من تماسكه أساس �لى یترتب الأدبي الخطاب ففهم
فالخطاب.من وراء  �س�يً�ا هناك أنّ إذْ ا�هني التكو�ن من یبدأ الخطاب أنّ یعني تلتزموهذا جعلها مما النصية التر��يب یت�لل كرً�

م�سكة تحتية ب��ة �لى القائمة الخطاب تواصلية ح�ث من الجمل من م�سكاً تتابعًا �ونها ا�كبرى .)27(�لب��ة
معنى �لى ا�لفّظ هذا ینضوي أن لابد الأدبي، الخطاب بناء و�دة �ونه ح�ث من فا�لفّظ �لّیؤدیه،وهكذا فظ كالروح فالمعنى

العتابي: یقول الروح، مع الجسد تلازم م�لازمان فهما �لجسد فإذا�ل�س�بة القلوب بعين �راها وإنما أرواح والمعاني أجساد الألفاظ "إنّ
ر�ل موضع إلى یدٍ أو یدٍ موضع إلى الرأس ل حُو� لو كما المعنى و�يرت الصورة، أفسدت مقدمًا منها أخرت أو مؤخرًا منها قدمت

الحليةلت وتغيرّت الخلقة .)28(حولت
ا�لفّظ و�ذوبة المعنى صحة أن فرأى والجسّد، الروح بين العلاقة نحو �لى وا�لفّظ المعنى بين العلاقة في طباطبا ا�ن تصوره ما وهو

المحكم. الشعر عيار الوزن صحة مع
نعت " عنوان تحت یقول إذْ قدامة عند أیضًا ذاتها هي الرؤیة "وهذه مواضعها"ا�لفّظ من الحروف مخارج سهل سمعًا �كون أن

ال�شا�ة من الخلو مع الفصا�ة رونق .)29("�ليه
�دیدة طبيعة �لى تدل �ونها متميزة خصوصية ذات الأدبي الخطاب وفي ا�لغوي، الأداء في الأساس�ية الو�دة هي ا�لفّظة كانت ولماّ
بين �كون التي المسافة وهي یتذوق المتلقي يجعل الجدیدة الطبيعة وبهذه عنه المعبر �لمعنى وإحساسه الأدیب شعور وفق مس�ت�دمة

�ليه المتواضع الس�ـاقيالمعنى لطریقةفي الخطاب.ومعناه طبقاً ا��م من نو�ين بين ميزّ عندما الجر�اني القاهر عبد إليه ذهب ما وهذا
زید) (خرج تقول كأن ��لفّظ عنه المعبرّ المعنى بواسطة م�اشرة (التواصل) الغرض إلى ف�ه تصل ما الأول فالنوع م�ه الغرض إلى الوصول

آخ ونوع م�طلق)، یو(عمرو نفسه المعنى وهذا معنى یف�دك نفسه فا�لفّظ المعنى معنى �سميها التي وهي �نية بدلا� إليه تصل ؤدي إلى ر
.)30(معنى آخر

وثيق �شكل الإیقاع فالموس�يقى�رتبط وإن�لموس�يقى، �لشعر �اصة ل�ست وهي الفني الأسلوب عناصر من أساسي عنصر هي
والأصواتكانت �ا ا�كلمات وإیقاع �لجم� الصوتية التكوینات بين الرائع التوافق ذ� تعني فه�ي شعریة، الشعوریةفيها،صية الحا� وبين

عنها ا�كاتب یعبرّ .)31(التي
م�تظمة بطریقة العبارات أو الجمل في المفردات جميلافاج�ع موس�يق�ا جرسا الخطاب الموس�يقي�كسب فالإیقاع �لى، �سا�د

ا�لغة من یتطلب وهذا ، تصاحبها موس�يق�ة جرسات المعاني من فلك�ير �لمعنى العام الجوهر تظهر صوتية صفة تحق�قه المراد المعنى إ�ساب
الم الإیقاع �زینة العربية ازدانت ."ولقد العربية به �تمتع ما وهذا وتنو�ه ودرج�ه ا�لغوي الصوت شدة في �بيرا وتنو�ا كام�ة م�ذطاقة وس�يقي

البدیع وأنواع والإتباع و�زدواج والتوازن ال�سجيع وما ا�لفظية الموس�يقى آلات بعض سوى والإعراب التنو�ن وما ونثرا نظما �شأتها
" الإیقاع وحسن الرنة بجمال المفرط العرب لاه�م أخرى مظاهر سوى والإد�ام الإ�لال وقوانين .)32(ا�لفظي

طباطباهذه الظاهرة فقالأدرك العرب القدامىو  �عتدال: "ا�ن مق�ول حسن كل "و�� �ضطراب ق�يح كل �� أنّ كما ،)33( .
التناسب طرق جعل إلى القرطاجني �ازم د�ا فنيكما عمل بأي الق�ام أساس فيالجمالي حس�نها یتضح أبدا المح�كاة نجد "ولهذا .

الم التناسق الحس�نة المالأوصاف �قتران التفصيل�ش�كلة .)34("لي�ة
والترددات والوقفات السرد عناصر وتوزیع الجناسات �لال من وذ� �لخطاب الشعریة من أ�لى در�ة تحق�ق في الإیقاع و�ساهم
رونقه وتلألأ معناه ولطف لفظة رق ما ا��م أحسن " التوح�دي: ح�ان أبو یقول فكما والتكرار، والصوتية التر�ي��ة الو�دات بين

الباقلاني:)35("امت صورته في نظم كأنه نثر ونثر كأنه نظموق في"ویقول ا�كلمة م�ه نذ�ر بأن فصاح�ه ورجحان فض� یبين ا��م إنّ
النفوس إليه وت�شوق الأسماع ف�أ�ذه شعر بين ما نقذف أو ا��م .)36("تضاعيف

الن في وقعه وحسن الأدبي الخطاب جودة الجبار عبد القاضي �زید"فس �لإیقاع فقال: وربط فمنها القول، و�ذوبة النغم حسن أما
ويحصل السواء �لى حكایته وفي ف�ه يحصل ذ� في المزیة به تت�ين ا�ي لأنّ الفصا�ة في فضلاً یو�د لا لأنهّ السمع �لى حس�ناً ا��م

المسموع في حصو� حسب �لى م�ه المك�وب . )37("في
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�ا�والإیقاع وما يحدثه م إلى �لوصول النفس�ية القوى بين التوازن من مماثل نوع إ�داث �لى �سا�ده المتلقي نفس في أ�ر ن
. التوازن و والنظام الت�س�يق يخلقها التي والمتعة �لرا�ة الشعور و�لتالي و��س�ام والتوازن وهذا ما أكده �ازم القرطاجني �عتدال

منفقد قال : النق� في �لنفس ل�شاط"ولأنّ واس�ت�دادا ، شدیدة را�ة محدد قانون �لى ، بعض إلى ا�اري المتنو�ة ا�كلمات بعض
أحسن مجاري �لى فيها المعاني قسمت قد ، محفوظة قوانين �لى ا�اري جميع في إطراده حسن في ولها ، �ال إلى �ال من �لنق� السمع

الح من ی��عها وما المتنو�ة ا�اري تأثير كان ، النفوس"قسمة من المسمو�ات مواقع تحسين ،�لى الأعوان أعظم من المصوتة .)38(روف

�شكل �لخطاب الفني الإبداع عملية وتت�ذ�ام تجريإنّ تتحرك هي وإنماّ و�بت، الإطار محدد هدف أ�ل ومن وا�د اتجاه في
وموانع حواجز المتلقي وبين ب��ه ل�س فالمبدع الجوانب، هذه بين والتفا�ل التواصل من �شكل نوعية تفا�لات من بتأثير ا�تلفة أشكالها

نتا�ه یتلقون ا��ن أولئك اعتباره في یضع لا م�د�اً یتصور الفكرةدبي.الأولا إشراف لحظات أشد في المبدع ذات في �بع فالمتلقي
إمكانية. مجرد كانت أن بعد �اضرًا وجودًا لتصير ولادتها ومكابدة

فقال: الأفراد بين وتفعيلها تحررها �ایة إلى المبدع ذهن في الأفكار انطباع عن تحدث عندما الجاحظ وضحه ما المعاني قائمة في "وهذا
یعرفصدور ا لا معدومة، معنى في موجودة فكرهم من والحادثة بخواطرهم المتص� نفوسهم في ا�تل�ة أذهانهم في المتصورة لعباد

بغيره إلاّ شر�كه معنى ولا و�لي� أخ�ه �ا�ة ولا صـاح�ه ضمير .)39("الإ�سان
مألوف نظم وكأنه والجدید �لمبتكر یأتي عندما الجاحظ نظر في والمفرداتفالمبدع والخطوط الجمل تتكسر یدیه و�لى یت�اوزه، لأنهّ

م�دع. �ير فهو وإلاّ صورٌ م�ه بدلاً لتنهض
بذهن ا�هنية الصورة �كتمل بحيث المبدع یلتزمه ا�ي الإس�ناد وحسن �لمعاني وملائمتها الألفاظ تآلف عن الأدبي الإبداع ف�نتج

الق �رتباط ذ� لنفسها ف��لق القرطاجني:المتلقي، �ازم یقول التر�يب، وسوء المنافرة عن بعيدة المت��ة ا�لحّمة وت� ولا يخلو "وي
انتقال ولطف �سج واس�تواء مادة حسن من ا�لفّظ في یقع ما إلى راجعًا �كون أن من م�ادي في .)40("الإبداع

� یعيد و�ك�ه العدم من يخلق لا الفحل الشاعر أنّ الأدبية المسلمات ثمومن الت�ش�ئة مر�� في ا�تزنها �راثية وعناصر مفردات لق
في والتفنن �لمعنى للإلمام یؤه� ذكاء من به اخ�ص وما قريحته عن و�نمو انفعالاته يحمل ف�ياً مخرً�ا أخر�ا ثم وام�صاصها بضمها  عرضه قام

أ توج�ه �لى مق�ـدرًا الص�ـا�ة في مـاهرًا الصنعة في �اذقاً ومادام .)41(دواته فلا تثریب في إلمامهوصياغته
العمل" في ویدق الصنعة في یغرب حتى الحاذق یضع ما ف�ه ف�ضع �لمعنى یلم ا�ي هو المق�در والبصير وصيا�ة، صنعة الشعر فإنماّ

الصيا�ة في .)42("ویبدع
�لصنا� عندهم ارتبطت فقد القدامى، عند الإبداع لعملية المحوریة الفكرة هي هلالت� وأبو ا��م) (صنا�ة الجاحظ فذ�ر ة،

هذه الخفا� س�نان ا�ن ی�س ولم ا�لفّظية" والصنا�ة البيان "صنا�ة الأثير وا�ن البلا�ة) بمعنى الصنا�ة وفهم ا��م (صنعة العسكري
و�لقوا�د وشعرًا نثرًا الأدبي العمل �ك�ف�ة المتعلق العلم معنى فاتخذت " الفصا�ة سر " في جمالالقيمة تظهر التي الضروریة البلاغية

��ون. ا�ن أعتقد كما �لصنا�ة �ك�سب إنما ا�لسانية فالملكات " وتعلمه الشعر صنا�ة " ��ون ا�ن كتب لماذا نفهم وهكذا الشعر
نقد ومعيارًا ف�ياً م�دأً الصيا�ة �عتبار و�داته في توافرها يجب التي الصفات وفق الأدبي الخطاب وآخروی�شكل خطاب بين �لتمييز �ً

هو واس�تواء–الخطاب الأدبي –إذْ مقاطعه ولين مطالعه وجودة معناه، وإصابة لفظه وتخيرّ ونصاعته وسهولته سلاس�ته يحسن ا�ي
لها �كون لا حتى أصلاً �د�ا بل ضروراته ق� مع لمبادیه مآ�يره وموافقة بهوادیة إعجازه، و�ش�به أطرافه وتعادل في ألفاظ تقاس�يمه

.)43("أ�ر
�ليه تقوم ا�ي البلاغي الحسن هو �لحسن المقصود لأنّ �لخطاب البلاغي ال�شك�ل أساس �لى قائمة الأدبي �لخطاب النظرة وهذه
�كون أن ی��غي الجودة تحدث وحتى التعق�د، عن وبعيدة سه�، ألفاظه �كون أن ی��غي حس�نه، �لخطاب یتحقق وحتى ا��م صنا�ة

وتلاحمهنا ا�س�ام وراءهاك يخت� وما الوا�ة .)44(بين
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سواه إلى لنق� أو نفسه، في ما لتصو�ر الأدیب �سلكها التي التعبير طریقة أو الأداء طریقة فكليهما كذ� الأسلوب هي الصيا�ة إنّ
قصد المعاني عن بها �لتعبير الألفاظ تأليف طریقة هو والتأثيرأي .)45(الإیضاح

قو�: في الأسلوب قضية الجاحظ أ�ر من"ولقد ا�تمسوا قد فإنهم ا�ك�اب، من البلا�ة في طریقة أنبل قط قوما أر فلم أ� أما
سوق�ا ساقطا ولا م�وحشا م�وعرا �كن لم ما لأ.)46("الألفاظ المعاني، واضحة �كون أن يجب ح�ث الألفاظ تخير حسن عنده ن فهو

تبرزا�لفظ الغریب إذ الواضح، والأسلوب �خ�يار �لى أحسن فا�واو�ن شر�ا، و�س�تدعي فهمه یصعب �س�تعمال و�در الوحشي
أساليبهم في الواضحة .)47(البلا�ة

(ت رش�يق ا�ن سهل"هـ) �لى ذ� بقو�:463ویضيف الأجزاء ملتحمة رأیته ما الشعر أجود الجاحظ: ع�ن أبو ا�ارج، قال
الأسلوب هذا �لى ا��م كان وإذا ا�هان، يجري كما ا�لسان �لى يجري فهو وا�دا، س�بكا وس�بك وا�دا، إفرا�ا أفرغ أنه �� ف�علم
حفظه، عسر م�باینا م�نا�را كان فإذا سامعه، فم في و�لي به، النطق و�ذب فهمه، وقرب محتم�، وخف سما�ه، �ة الجاحظ ذ�ره ا�ي

شيءوثقل �لى م�ه فيها �س�تقروا فلم المسامع ومجدته به النطق .)48("ا�لسان
وا��م وأغراض، معان من التعبير عملية في منها الصالح ف�ختار ومك�و�تها، مدلولاتها �لى تقف بحيث �لمشاعر م� فالألفاظ

التأليف. وصحة الس�بك وحسن ا�لفظ جودة من یأتي ا�ي هو العذب
عبد الأسلوب471القاهر الجر�اني (تویقارب مفهومي بين فيهـ) إليهوالنظم الشعراء"ف�قول:إشارة عند �ح�ذاء أن وا�لم

ف�عمد ف�ه، والطریقة النظم من ضرب والأسلوب أسلو� وغرض � معنى في الشاعر ی��دئ أن وتمييزه وتقد�ره �لشعر العلم أهل وعند
ف�جيء الأسلوب ذ� إلى آخر �لىشاعر اح�ذى هذا ف�قال: صاحبها قطعها قد نعلٍ م�ال نعلاً أديمه من یقطع من ف�ش�به شعره ف�ه به

الوعي.)49("م�ا� عن صادر فردي لغوي تنوع أنهما ح�ث من النظم ومفهوم الأسلوب مفهوم بين یبا�د ولا یفرق لا فهو .
قو�:كما ربط الأسلوب بطریقة أداء المعنى �لى و�ه معين عن طریق  في مضى إلا أن الأسلوب �يره، وهو أن مماوإن كان "ا�تمثيل

م�ه كان وإن طلبه، في والهمة � الخاطر وتحریك �لفكرة، طلبه إلى يحو�ك أن بعد � ین�لي الأكثر في فهو ممثلا أ�ك إذا المعنى
أشد واح��ابه أظهر، وإ�ؤه أكثر �ليك ام�نا�ه كان .)50("ألطف،

المعانيفالأسلوب  ت� نقل �لى والقابلية القدرة تم� فه�ي مفهومة رموزها �كون الألفاظ ب�� ا�هن، في كثيرة لأنها �لمعاني إیضاح
ا�هنية.

والأسلوب والتأثير، الإیضاح قصد المعاني عن �لتعبير وتأليفها الألفاظ واخ�يار الإ�شاء طریقة هو القاهر عبد تصوره كما فالأسلوب
ال العادي�لى المس�توى إلى �لق�اس مجاوزة وهو جمالية قيم � المبدع �س�ت�دمه ا�ي تخرج(��ز�ح)نحو ف�ية خصائص وفق

المتلقي. ذات في التأثير وفع� الجمالي س�ياقه إلى الإبلاغي الإخ�اري س�ياقه من �لخطاب

مح ل�س بنائه جوهر في الأدبي الخطاب �بيرإنّ �انب في فه�ي صاحبها �اطفة رو�ا في تتغلغل لا مجردة لفظية صورة ل�شك�ل او�
ا�ي التجس�يد هي الأدبي العمل في الصورة من الغایة كانت �� الأدبي البناء بف�ية المشروطة �س�ت�ابة من �ا� لإ�داث معنى منها

من مس�توى �بر المتلقي وعي عنده یتوقف �ياً� الفكرة لهايمنح �س�تجيب بهيئة ا�هن في وإیقاظها دلالته اس�تظهار ومحاو� التأمل
الإبداع لحساب المألوف يخرق ما ا�يّ� �رسمه لفظي �يان هي الف�ية فالصورة .)51(مشاعره،

الزینة ق�يل من ل�ست فه�ي المضمون یقابل ا�ي الشكل ول�س التبليغ نجاح عناصر من �م عنصرُ الف�ية الطارئة �لى فالصورة
والتأثير الإيجاد �لى القدرة � تعطي التي وهي الأدبي العمل في وا�ائم الثابت الجوهر إنها بل الأصلي .)52(المعنى

فاس��عاب المبدع قوة إلى تخضع فعاليتها في الف�ية والملكاتالمتلقي،والصورة الحواس كل و�ساند لتضافر ن���ة تتو� لأنهّا ذ�
تجربتهالف�ية،والقدرات عمق من النابعة الخاصة �رؤاها لغو� والأش�ياء الأطراف بين �ربط �ين العاطفةالمتميزة،فالمبدع المتلقي في تثير

عنه التعبير �لكلمات يمكن لا عما ا�نهایة في الصورة لتعبر والحدس والفكر .)53(والخيال



2017

24120172017

�لى التأثير في �بيرا دورا �لصورة كانت فيولما القديم العربي التراث في �رسخت فقد المبدع، یعنيها التي الو�ة نحو وتوجيهه المتلقي
الصيا�ة عن �دیثه في الجاحظ .ولعل المتلقي في تأثيرها وحسب وتقش �زیين من فيها یقع وما مادتها إلى و�لإشارة بنائها، تحليل

�كن لم والأوزان ا�لفظ وتخير العبارات في ال�سج والبدويوأحكام العجمي یعرفها الطریق في مطرو�ة المعاني فقال:" الصورة إلا یقصد
صنا�ة الشعر فإنما الس�بك وجودة الطبع صحة وفي الماء وكثرة ا�رج وسهو� ا�لفظ وتخير الوزن إقامة في الشأن وإنها والمدني والقروي

التصو�ر من وحسن ال�سج من .)54(وضرب
قدرةوالصورة هي الشيء ا� لها فالصورة المتلقي، ومع المعنى مع �لاقتها في الأدبية ا�لغة فضائية رمز إنها � نفسها ا�لغة تهب ي

والعالم وذاته المبدع بين ف� وتغری��ة و�شویق�ة تقری��ة �لاقات عن �كشف كما ا�لغویة و�لاقتها بنائها وراء تحجب فه�ي وا�كشف الحجب
الج القاهر عبد یقول إن"ر�اني :وأش�يائه، ا�ثمر من أنوا�اً الوا�د الغصن من تجني حتى ا�لفظ من �لسير المعاني من ا�ك�ير تعطيك إنهّا

تعود حتى الجسمانية الأوصاف لطفت ش�ت وإن العيون رأتها حتى جسمت كأنها العقل، ج�ا� من هي التي ا�لفّظية المعاني أرتك ش�ت
الظنون حتى تنالها لا .)55("رو�انية

في تظهر المبدع عبقریة أنّ فرأوا �س�تعارة �لى الصورة قصر قد القدامى النقاد من و�يره القاهر ممافعبد یدل �لى ربط اس�تعاراته،
�لخطاب ربطها وكذا �لاس�تعارة، الف�ية الصورة المتلقيالأدبي،مفهوم إق�اع �ریدها وظيفة عن يخرج لا المبدع ی�ته�ه أسلوً� �ونها

�لمعاینة.والتأث ا�اطَب بها و�س�توقف الأساليب �خ�لاف ف�ه ير
ماهو �ك�شاف �لى القائمة المتلقي شخصية وليؤكد التلقي، سهو� مقاومة لغرض و�ستره النص یغلف الأدبي �لخطاب والم�شئ

الم وعي تحریك �لى تعمل �س�تعارة فن ثمة فإنهّ بلاغي كفن ا�ك�ایة ذ�ر� قد �نا وإذ فيمس�تور، و�سهم النص في �تمعن لتجع� تلقي
.)56(بنائه

السامع من یق�ضي ب�نهما، التي والرسا� والمتلقي المبدع طرفاها والتي الإبلاغية دورته یتم �كي ا�ازي التعبير �كي یفك (المتلقي)إنّ
الت وممارسة العقلي �س�تدلال المبدع إليه یقصد ا�ي المعنى ویفهم الرسا� المعنىشفرات إثبات أ�ل من المبدع من یق�ضي كما أویل

اس�تعملت كلمة هو ا�از أنّ اعتبار �لى آخر، معنى �لى دا� أخرى ألفاظ اخ�يار بل ا�لغة في �ليه ا�ا� الألفاظ اعتبار ل�س ا�ازي
ا�لغة في �ليه وضعت ما �ير .)57(في

طر من المعنى ذ� تعرف أنت ..." القاهر: عبد الرمادیقول كثير هو قولهم إلى نظرت لماّ أنكّ �رى ألا ا�لفّظ طریق دون المعقول یق
عنهم �اء قد �م إنهّ فقلت نفسك إلى رجعت �ن عرف�ه و�كن ا�لفّظ من ذ� تعرف لم والضيافة، القرى كثير أنهّ أرادوا أنهّم وعرفت

أفي المدح، ولا معنى �لمدح �كثرة الرماد أنهّم إلاّ فل�س �لقرى.. فيها ویطبخ ا�ك�يرة القدور � تنصب أنهّ �لى الرماد �كثرة یدلوا أن رادوا
في الس��ل وهكذا محا�، لا الرماد كثر الحطب إحراق كثر وإذا تحتها الحطب إحراق كثر القدور في الطبخ كثر إذا لأنهّ وذ� والضيافة،

�نایة كان ما ا�طط. )58("كل من ذ� توضيح التالي:ويمكن
قديماً النقاد كان �البتهم–وقد ال�ثلية–في �لاقتها إطار في الصورة إلى والعقليةالتقری��ة،ینظرون المنطق�ة العلاقة �لى مؤكد�ن

�لتعبير ص� � ما كل �لى ��لا� " الغالب في �س�تعمل كانت صورة فكلمة الحسي المرئي الجانب إلى �لنظر أطرافها بين  الحسي ف�
" �ل�م الإشعاري للاس�تعمال مرادفة أح�اً� .)59(وتطلق

وحسن التصو�ر جمالية من ف�ه يحدث بما الإبداع عملية في الخيال عنالتأليف،ف�برز تعبر ف�ية صورا بمخيلته البليغ المتكلم یؤلف إذ
ف�س�لهامعنویة،قيم  المتلقي ذهن في ساويحفظها،�ر�سم إلى یعيدها العقلالشعور،�ة ثم بين صورة والنفس.فلتخيّل

الأصوللقد من أصلاً الحال لمق�ضى ا��م مطابقة أنّ الجاحظ اعتبر إذْ التبليغ، عملية في �لغ أ�ر من �لس�ياق ما البلاغيون أدرك
ولم الرسا� من ضاع وإلاّ تجاهلها يمكن لا التي یصل إلى ا�اطب.البلاغية

یطابق ولن مخصوص و�ه �لى التكلم من ا�اطب وأحوال ا��م مقام �س�تلزمه ما أي الواقع الأمر إليه یدعو ما هو الحال ومق�ضى
في �يره یصح لا �م فللسوقة والمنطق البيان في وقوتهم البلا�ة في طبقاتهم واعتبار ا�اطبين عقول وفق كان إذا إلاّ موضعه الحال

تفاوت بقدر م�فاوتة البلا�ة مراتب كانت ذ� أ�ل من سواه مسده �سد لا آخر فن والأمراء القوم ولسراة � ی�نى ا�ي والغرض
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ا�اطب لأحوال ا��م مطابقة عن عبارة هو الحال فمق�ضى والق�ح، الحسن في ا��م شأن �رتفع ر�ا�تها وبقدر والمق�ضيات �عتبار
الفهمفيراعي بذ� م عملية �كتمل حتى المناسب موضعه في غرض كل �كون وأن �الته یوافق ��م ف�ؤتي ا�اطِب .)60(قام

�لمتلقي الفكرة إیصال هدفه بليغاً واضحًا �لخطاب يخرج حتى المعاني المقامات وبين و�الاتهم المس�تمعين بين الموازنة بذ� فوجب
المعتمر: �ن �شير فقال و�لية، واضحة و�كون"بصورة سهلاً وفخمًا �ذً� رش�يقاً لفظك �كون أن الثلاث: أولى فإنّ م�ازل ثلاثة في �ن

ظاهرًا ل�سمعناك والمعنى أردت �لعامة �نت إن العامة عند وإمّا قصدت �ل�اصة �نت إن الخاصة عند إمّا معروفاً وقریباً مكشوفاً
المنفعة وإحراز الصواب �لى الشرف مدار وإنما العامة معاني من �كون بأن یتضح ل�س وكذ� الخاصة، معاني من �كون بأن �شرف

�لىمع موافقة الحال وما يجب �كل مقام من واق�دارك مدا�� ولطف فلمك وبلا�ة لسانك بيان من تبلغ أن أمك�ك فإن ... المقال
البليغ فأنت الأكفاء عن تجفو ولا ا�هماء عن تلطف لا التي الواسطة الألفاظ و�كسوها الخاصة معاني العامة تفهم أن �لى نفسك

.)61("التام
ملازم مع الخطاب شروط المعتمر �ن �شير ة المقام التي يجب أن �راعيها ا�اطب وهي:ف�ينّ

لقدرات- مطابقاً وسهلاً �س�يطًا أ�� من الموضوع �لمعنى وملائماً ا��م في م�اسب موقع ذو ج�دًا �كون بأن ا�لفّظ مرا�اة وجوب
المتلقي.

واضحًا- �لياً النفس من قریباً ا��م من المقصود یترجم واضحة دلا� ذو المعنى �كون م�ه.أن المراد الغرض عن ا معبرًّ
ا�تمع.- ف�ات من ف�ة كل و�الات قدرات ومرا�اة ا��م من یناس�بها ما طبقة كل إعطاء يجب
وإمكانياته.- بلاغته حسب �اصة ومعاني معينة ألفاظ اس�تعمال البليغ مخاطبة یق�ضي
ف�س�ت- وفهمه اس��عابه ومدى و�الته العادي الشخص �ساطة مرا�اة �لغرض.يجب توفي حتى واضحة ومعاني �س�يطة ألفاظ عمل
معينة- بف�ة �اصًا �كون بأن ول�س مقصوده ومؤدي السامعين لحا� موافقاً وم�فعة فائدة ذو كان إذْ والق�ول الحسن في المعنى �رتفع

�س�ب ويحسن الخاصة أو �لعامة �اصًا كان إمّا المناسب، لفظه معنى �كل يختار ا�ي هو الطبق�ينفالبليغ عند المعاني تفهم حتى ونظمه كه
البلا�ة.والخاص)(العامة مراتب أ�لى إلى بذ� ف�صل الف�تين وتخدم

الشعر أن المتعصبون رأى إذْ الأدبية الأج�اس عن �د�ثهم في القدامى العرب اعتمدها التي المفاض� مقای�س من مق�اساً المقام ویعدّ
�دید أمور في النثر عن أ�اتهمیفضل إلى و�س�بهم بأسمائهم الملوك مخاطبة �لى قادر الشاعر وأنّ العوام من أبدًا �كون لا المتلقي أنّ منها ة

�ليه ذ� ینكر فلا السوقة أهل يخاطب كما ��كاف .)62(ويخاطبهم
الأدبي الخطاب مرا�ل كل في المبدع ذهن في المتلقي حضور من لابد أنه المقام هذا في معوالمؤكد الخطاب �شترك إذْ ونثرًا، وشعرًا

الم أدوات بمق�ضاه ویتغير ... والتلقي الإبلاغ من مختلفة �الات تحكمه والمتلقي الباث بين م�جزًا خطاً� �ونه في آخر لغوي إنجاز بدع كل
وآلياته.

بم الظهور إلى الشاعر �ى واضحًا �زو�اً لاحظنا القدامى أشعار في م�لاً نظر� بمرا�اةفإذا مطالب فهو �ا�ته بلوغ �لى یعينه ظهر
أ فإذا ف�ه والتأثير المتلقي في الفعل �لى قادرًا تجع� ملائمة والأحوال الظروف وهذه القول بين ف�لائم المتلقين وأحوال القول راد ظروف

وبذ العطاء إلى یدفعه وما المروءة ف�ه يحرك ما ذ�ر إلى وعمد الممدوح مكانه راعى ا�كرممدً�ا فضي� �لى الماد�ين إلحاح نفسرّ �
تحصر ولا تعدو لا أنحاء �لى المد� المعنى هذا إجراء أي عنها، المعبرة الصور في .)63(والتنویع

(ت �لقيرواني الشعر ضرا�ر في ورد شيء411فلقد ولا یذ�روه ولم والشعراء الشعر یتذ��رون بقوم مرّ الأخطل أنّ ذ�ر " أنه هـ)
�ليهممن  أق�ل ثم شعري من شيء ولا یذ�رونني ولا والشعراء، الشعر یذ�رون قومًا أرى حتى أ��ش أن أظن �نت ما فقال: شعره،

قالوا: أغفل، أن اس�تحققت وبم قال: تذ�ر؟ أن اس�تحققت وبم قالوا: شعري وذ�ر ذ�ري غفلتم فلم قال: نعم، قالوا: أعرف�ونني، فقال:
ق فهجت تهجو أن أردت البي�ين:لأنكّ وذ�روا الحارث �ن زفر هجوت لما لت

زُفرَُ آم�اً ف�كم یبتن فلا �كم �صحٌ إنيّ أم�ةُ بني
جُزِرُ � فيها كائناً لوقعة م�تظرًا ا�ليّث كارتباء مُرْت��ا
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ولم یتقي لمن إلاّ الوقعة �كون ولا وقعه � س�يكون ممن وجعلته الخلفاء وهم أم�ة بني به فهددت هذا؟ من أكثر مدح وأي " قالوا: ثمّ
تمدح وقلت المدح �ایة وهذا أوقع إذا جزر � �كون ممن جعلته حتى محدمة فجوته في قو�:ا�ن�رض

وأُنبَْوُهُ قَْ�ناً أحْسَبُهُ �نت طًقد رُقلأن الشرََ أثوابه عن َ ير�
هذا؟ من أحسن مذهب ا��م في ذ� كان أما المدح من هذا ما

هذا ومعنى العيوب أق�ح من وهذا ق�ناً �كون أن عن �شعرك رفعته أنت أنكّ ذ�رت وقد ق�ناً �كن لم ح�ث إلاّ عندك �رتفع لم كأنه
مدّح فلما بقول الق�ون لرهطة یقال كان أنهّ أثوابها��م عن الشرر طار ».�ه

الغرضين توظيف في الأخطل أصابالمدح)، (اله�اءففشل أنه ظنّ �ين فأخطأ والمقام القول بين یلائم ولم المتلقي �راع لم لأنه ذ�
فعا وسوء خطره من الآخر�ن �دّر ومن فر�س�ته �رصُد الضاري كالأسد جع� من المهجو بمساوى یق�ع لا إذْ الخطاب � إذا كان وفشل

فالشاعر �شعره، إلاّ مزا�ه تظهر لا ق�ناً جع� من الممدوح بفضائل یق�ع ولا دو� وأصحاب �لفاء متى مدح أو –المبدع–الآخرون
اله�اء أو المدح بصدق ویق�عه المتلقي �س�تميل بما وأتى المقام راعى .)64(ه�ا

بين مخصوصة قول ظروف یق�ضي فالخطاب لأفقوالمتلقيالمتكلمو�ليه و�س�تجيب المتلقي وضع تلائم دق�قة انتظاره،واخ�يارات
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