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 شروط النشر وضوابطه

 

  م  يبب  ششراا م  بب. تنشر البحوث الأكاديمية والدراسات الفكرية والعلمية والأدبية التي مصنفةالمعيار مجلة علمية -

 بتيبمبيلت  الجزائر  جامعةدورية تصدر مرتين في البنة ع   -

 تقُب. البحوث باللغات العربية والفرشبية والانجليزية  -

 ضرورة وجود مختصر أو تمهيد للمقال سواء باللغة العربية أو الأجنبية -

 ية المتعارف عليها  تخضع البحوث والدراسات المقدمة للمجلة للشروط الأكاديم -

 البحوث للتحكيم م  طرف اللجنة العلمية للمجلة تخضع  -

     ( 41)وفي الهامش بالخط شفبه حجم  (،15)حجم  (Traditional Arabic)تتم الكتابة بخط  -

الفرشبية بخط  تتم كتابة البحوث كاملة أو الفقرات والمصطلحات والكلمات باللغة الأجنبية داخ. البحوث المكتوبة باللغة -
(Times new roman( حجم )42(، وفي الهامش بالخط شفبه حجم)42  ) 

 APAعلى طريقة أسلوب تكون الهوامش والإحالات  -

 صفحة  41صفحات ولا تتجاوز  42لا يق. حجم البحث ع   -

أن ترتيب البحوث يخضع لاعتبارات كما  المواد المنشورة تعبر ع  آراء أصحابها، والمجلة غير مبئولة ع  آراء وأحكام الكتاب  -
                                                                                                           تقنية وفنية

  

 المديـر المسئول عـن النشـر

 د. عيساني امحمد. .أ
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 : المجلة اسكرتير 
     محمد رضا شورة، سلطانيعرجان 

 
 هيئة التحرير:

د  مصابيح محمد، د  ب  رابح خير الدي ، أ ، د  صالح ربوح، ، د  عطار خالدد  باسم بادةأ    غربي بكاي،أ د
ــدي  محمــــود عمــــر، أ د  بوسيف إسماعي.،  د  روشـــــو أ د  بــــوراس محمـــــد، أ  د  شـــــريط عابـــــد، د  محـــــي الــ

 أ د  فايد محمد ،د  العيداني إلياسأ خالـــــد، 
 الهيئة العلمية:

د  أ د  تواتي خالد، د  ربوح صالح، أ د  ب  فريحة الجلالي، أ د  أحمد واضح أمين، أ.دردار،  بشيرأ .د. تيسمسيلت:  جامعةمن 
ي د  ب  علأ د  مرسلي مبعودة، أ د  يعقوبي بدوية، أ د  شريف سعاد، أ أ د  بوركبة ختة، أ د  طعام شامخة، غربي بكاي، 

فتوح .د ،رزايقية محمود ،ا.د. بيعرعا  محمد، أ .د. ةينسي محمد :، أ د  رزايقية محمود، د  بوغاري فاطمة، د  بردان ميلودخلف الله
أ  د  عبد الحميد من جامعة صفاقس، تونس:  أ  د  بوزيان أحمد، وسواس نجاة، محمود، د عيبى حورية، د بوصوار صورية،

د  من جامعة طرابلس، ليبيا: د  محمد كمال سرحان، من جامعة المنصورة، مصر: د الكريم، عبد الواحد، د  بوبكر ب  عب
من د  فتحي بلغول، ، الجزائر: 20من جامعة الجزائر أ  د صادق الحايك، من الجامعة الأردنية، الأردن: أحمد رشراش، 

أ  من جامعة سيدي بلعباس:  مخطار حبار،أ  د  من جامعة وهران: أ  د بوطالبي ب  جدو،  جامعة لمين دباغين، سطيف:
أ  د  محمد عباس، أ  د  عبد الجلي. مرتاض، من جامعة تلمسان: د  عبد القادر رابحي،  من جامعة سعيدة:د  محمد بلوحي، 

من جامعة زيان عاشور، الجلفة: د  منصور ب  لكح.، من جامعة مستغانم:  أ  د  مصطفى درواش، من جامعة تيزي وزو:
فصاوي ب  يوسف، أ  د مويبي أ  د ح من جامعة حسيبة بن بوعلي، شلف:د  علة مختار، عروي مختار،  سليم، د  حربي

د   ، د  بوراس محمد، د  علاق عبد القادر، د  روشو خالد، أ د  مرسي مشري، د  لعروســـي أحمــــد، د  بــــزران مصــــطفى،فريد
 القــــادر، د  محمـــودي بـــادة،د  زربـــين عبـــد  مبيكة محمد الصغير، 

 د  العيداني إلياس، د  عيبى سماعي.، د  بوزكري الجيلالي،  
 :مــــن جامعـــة ابــــن خلـــدون تيــــارت  د  ضـــويفي حمــــزة، د  كـــروش شـــور الـــدي  ، د  بوكرديـــد عبـــد القــــادر، د  عــــادل رضـــوان

 UNIVERSITIE .يان، أ  د  فتاك علي، أ  د  بو سماحة الشيخ، أ  د  ب  داود إبراايم، أ  د  شريط عابدأ  د  عليان بوز 

PAUL SABATIER TOULOUZE 03. FRANCE: CRISTINE Mensson 
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 كلم  العدد
     

أن  ةآمل م2222سنة المجلد الثالث عشر في عدده الثاني م   لكم أن تقدم المعياريبر ايئة تحرير مجلة 
 اذا الفضاء العلمي لك. الباحثين  فتحتتكون بد 

ص لك. ما يتعل  بالآداب والعلوم والإشباشية ص  على أبحاث متنوعة، حيث خُ العدد  اذااحتوى 
العديد م  المقالات ذات الطابع لى إ، بالإضافة وعلم النفس ،التاريخ ،فلبفةالفي  فتناول مواضيع ،والاجتماعية

حول النقد الأدبي وبضايا النثر، وفي علم  على أبحاثالعدد  احتوى، أما في الأدب فقد ادي والقاشونيالابتص
النشاطات  فيل القيم الاجتماعية وفكرة التواص.، ليختتم بأبحاث أخرى بضايا تحو   الاجتماع تناول الباحثون

   ةيية والرياضالبدش
  الفرصة المناسبة لتبيير حياتهم المهنية والعلميةلباحثين ل منحتكون بد تتحرير أن ال ايئةتأم. 

 

 
     

 
 المدير المسؤول عن النشر

 د. عيساني امحمدأ .
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 ال ن خاذ: في حق المرحيمكلم  

 تس يك  محمد الفغير  

د م  بمناسبة صدور اذا العد
شنوه يطيب لنا أن  المعيارمجلة 

بالمجهودات العلمية والعملية المقدمة م  
 مسيكة محمدطرف الأستاذ المرحوم: 

 .وبتفاشيه في خدمة العلم والمعرفة الصغير
تدر ج في مراتب التربية والتعليم م  معلم 
إلى أستاذ التعليم المتوسط إلى مدير 

م إلى سلك الأساتذة ضمتوسطة، ثم اش
كان و  م،2202امعيين في أواخر الج

مجلة المعيار( المجلة )ما في عضوا محك  
فقد كان أستاذا بشوشا  ،تخصص حقوق

يبعى  متواضعا خلوبا متعاوشا مع الجميع
والجميع يشهد له  في خدمة مصالح الناس

شبأل المولى عز وج. أن يرحمه  ،بذلك
روضة م  ويجع. ببره  برحمته الواسعة،

بصره  د  مُ يوسع له فيه وأن  ،رياض الجنة
والشهداء ويبكنه جوار النبيين 

، ويلهم   أولئك رفيقابُ والصالحين وح  
   آمينأاله وذويه الصبر الجمي.

 

 أ .د غربي بكاي
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 الصفحة الموضوع الرقم

24 
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 )الجزائر( 22جامعة الجزائر  حساني) الجزائر(/ أحمد  22جامعة الجزائر سعــــــد روان
4-42 
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 بوركبة بختة جامعة تيسمسيلت)الجزائر(د. مجاهد سامية جامعة تيسمسيلت )الجزائر(/ 

40-20 

20 
 لتأصيلالتجريب في الرّواية الجزائرية المعاصرة ـ النشأة وا -

 اتنةبحراث ايمان جامعة باتنة/ سعادنة جمال جامعة 
21-04 

21 
 التلقي النقدي لبحث السرقات الشعرية عند ابن رشيق القيرواني في كتابه 'قراضة الذهب'         -

 11-02 (الجزائرجامعة محمد خيضر بسكرة )الجزائر(/ د. سعاد طويل جامعة محمد خيضر بسكرة ) د. شهيرة برباري

21 
 الرواية التاريخية في النقد الجزائري المعاصر ـــ التاريخ والرواية فضاء الرشح وغواية الإنشاء لبشير بويجرة أنموذجاً ـــ

 جامعة تيسمسيلت)الجزائر( د. طعام شامخة/ جامعة تيسمسيلت)الجزائر( بوزيان محفوظ
14-10 

24 
 فلام الأولى، الرواد الأوائل( الصور السينمائية وجمالياتها في الفيلم الصامت )الأ

 زيتوني عبدالرزاق جامعة الجلفة )الجزائر(/ نادية جامعة الجلفة  ) الجزائر( عبدو
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20 
 -رواية )ميرامار( لنجيب محفوظ أنموذجا-المستوى التعبيري اللغوي في السرد العربي 

 (مستغانم ) الجزائر –جامعة عبد الحميد بن باديس  مختارية بن عابد
41-00 

20 
 المصطلحات الصّوتية الفيزيائية بين الدراسات الحديثة والدراسات القديمة
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402-412 

40 
 " التفاعلية للكاتب "حمزة قريرة"24"الزنزانة رقم -بنية الشخصية وأبعادها الدلالية في رواية 
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410-414 

41 
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 معلومات المقال :الملخص

هنـــاك بعـــض الأمـــور التـــي ميـــزت السّـــينما الصـــامتة عـــن الســـينما الناطقـــة، ففـــي بدايـــة ظهـــور الســـينما، كانـــت أغلـــب         

التعـديل وغيرهـا ممّـا يخـص الصــناعة المحـاولات عبـارة عـن أفـلام تجريبيـة للوصــول إلـى تقنيـات جديـدة فـي عمليـات المونتــاج و 

ــالتطور فــي بدايــة القــرن العشــرين وظهــرت بعــض الأفــلام الروائيــة القصــيرة، إلا أنّ الســينما  التقنيــة للســينما، ثــم بــدأت الأفــلام ب

الصامتة أخذت بعض الوقت لتصل إلى الأفـلام التـي تعتمـد علـى قصـة معقـدة وشخصـيات تتمثـل فـي أبطـال لممثلـين معـروفين، 

حتــى و عامــةً فــإن أهــم المميــزات التــي ميــزت الســينما الصــامتة هــي قصــر مــدة الأفــلام واعتمادهــا علــى القصــص القصــيرة أ لكــن

بشــكل واضــح فــي تلــك المرحلــة، كــذلك فــإن و القصــص العامــة لــبعض الروايــات والقصــائد، حيــث لــم يظهــر دور كاتــب السيناري

أنهـا كانـت تتجـه إلـى و حـال فـي أفـلام باسـتر كيتـون وشـارلي شـابلن، أالو أغلب الأعمال كانت تتجه إما للطـابع الكوميـدي كمـا ه

  .الطابع الدرامي كما هي أغلب الأعمال والتي اقتبس عدد كبير منها من أعمال كبار كتاب المسرح مثل شكسبير

  10/08/2022: تاريخ الارسال

 

  :الكلمات المفتاحية

  ،السينما الصامتة 

  الصور السينمائية 

 المونتاج 

 مثلالم 

 السينماتوغراف 

Abstract :  Article info 

         There are some things that distinguished silent cinema from talking cinema. At the 
beginning of the emergence of cinema, most of the attempts were experimental films to 
reach new techniques in the processes of editing, editing and other things related to the 
technical industry of cinema, then films began to develop at the beginning of the twentieth 
century and some films appeared The short fiction, however, silent cinema took some 
time to reach films that depend on a complex story and characters represented by heroes 
of well-known actors. Where the role of the screenwriter did not appear clearly at that 
stage, and most of the works were either directed to the comedic nature, as is the case in 
the films of Buster Keaton and Charlie Chaplin, or they were directed to the dramatic 
character as most of the works, a large number of which were quoted from the works of 
senior Playwrights like Shakespeare.  
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زيتوني عبدالرزاق                                                                                                          بدو ناديةع  

  : مقدمة

تتجلّى أهمية السينما في كو�ا إحدى الوسائل الإعلامية التي تستطيع معالجة مختلف قضايا ا�تمع، فمن خلال العملية الإبداعية 

لية تقبوالتصويرية في السينما تتّضح الرؤية والرسالة المراد إيصالها للمتلقّي فهي بذلك تستقي مضامين محتواها من قلب الواقع، وتبعاته المس

لتي ومنه فالسينما تعتبر أهمّ وسيلة إعلامية وذلك راجع  لقدر�ا التعبيرية والتأثيرية وسط مختلف الشرائح، وارتباطها الشديد بالصناعة ا

أن ظروف إيجاد هذا الاختراع لم تكن في البداية بدافع فني بالقدر الذي كانت تحركها  تعتمد على الإنجازات العلمية المختلفة، غير

يجب أن تبقى في مخابرهم، وأنّ والأخوة " س"شغالات علمية مماّ دفع العلماء إلى الادعاء لاحقا بأنّ الصورة المتحركة مثلها مثل الأشعة ان

آلة السينماتوغراف لم يكن تفكيرهم بعيدا عن هذا التصور بحث لم يؤمنوا بأنّ اختراعهم يمكن أن يغيرّ حياة العرض  لوميير مخترعي

لكن إشكالية و الباحثين بتسجيل الظواهر المتحركة و سوى أداة مخبرية تسمح للعلماء  ، فبالنسبة لهم لم تكن السينماتوغرافالسينمائي

الاختراع سمح للفن الجديد باكتساب ميزة ينفرد �ا عن و الوجود  إلىظهور هذا الفن تاريخيا كانت تدور حول اكتشاف آلة تسمح ببعثه 

المتحركة وبعث الحياة في و ادة عرضه من خلال الصور الثابتة أعإو لأبرز كان حول إمكانية إعادة تشكيل الواقع السؤال او الفنون الأخرى 

  .أول جهاز عرض سينمائي آنذاك تمّ تسميته بجهاز إعادة الحياة لهذا فإنَّ و الصور الثابتة 

  :نشأة السينما الصامتةو ميلاد .2

   :إرهاصات السينما الصامتة. 1.2

تكمن وظيفته  الذيفي الصورة، لعدم تواجد الحوار  المشاهد القائمة على التعبير ا�ازي سينما الصامتة في بدايا�ا علىاعتمدت ال

 لكيعمد المخرج في السينما الصامتة إلى تكثيف المشاهد الرمزية ذات الدلالة ا�ازية،  في رسم حبكة القصة وتوضيح أوجه تشابكها، في

تستطيع أن يضع أمامك و الفكرة التي يريد إيصالها، فالفيلم الصامت، مثل قصة قصيرة محكمة في بنائها الفني، فهو أيستطيع إيصال المعنى 

ا متكاملاً دون الحاجة إلى الكلام الكثير، فالفيلم الناجح أساسًا الآن، ه
ً
يعتمد على اللقطة المعبرّة التي قد تحمل في طيّا�ا مالا  الذيو عالم

 .يحمله حوار طويل

لقد كانت إشكالية ظهور هذا الفن تاريخيا  تدور حول اكتشاف آلة تسمح ببعثه إلى الوجود والاختراع وتسمح للفن الجديد 

ابن "باكتساب ميزة تنفرد �ا عن الفنون الأخرى، وتمثلت في آلة الكاميرا التي مرت بمراحل عديدة  فيعود ظهورها الأول إلى العالم العربي 

ثم تلتها محاولات وتجارب علمية كلها " نيوتن" صريات ثم جاءت المبادرة الناجحة  في القرنين السابع والثامن عشر على يدعالم الب"الهيثم 

   "مساعدة العلماء المكتشفين على تسجيل أعمالهم المبتكرة وملاحظا�م العلمية و فقد كان الهدف من اختراعها ه" تكللت بالنجاح

  ،هذا وقد  ابتدأت على يد كل من البلجيكي جوزيف بلاطو، والأمريكيين ماي بريدج وايديسون، ) 36ص ،2005، حمادي كيـروم(

ومما تجدر الملاحظة إليه ضمن هذا السياق، أن تجارب هؤلاء العلماء  )   (Goerge Sadoul ,1962, p10..."الفرنسيين ماري ورينوو 

بالتطور بشكل سريع ملفت للانتباه فتحول هذا المولود من آلة بسيطة إلى كغيره من الآلات قام هذا الاختراع و صبت في نفس الهدف، 

ريني "آلة معقدة ومجهزة بأحدث التقنيات حتى وصل �م الأمر إلى درجة اختراع كاميرا متحركة من طرف علماء الألمان آنذاك ويؤكد 
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  )الأفلام الأولى، الرواد الأوائل(جمالياتها في الفيلم الصامت الصور السينمائية و 

من خلالها تسجيل العالم متحركا، أي تصوير و �ا أ ومن هنا كان تفكير العلماء حول إيجاد وسائل وطرائق يمكن":شارل فور"و" جون

 .الحركة ومنه أصبحت تعرف باسم الصورة المتحركة

مدرسة برايتون في تخليص آلة " جورج سادول"الذي يمثل ما سماه " هوج سميث"ويرجع الفضل الأول في ذلك إلى الإنجليزي 

هذا " جورج سادول"لمشهد الواحد بالانتقال من منظر إلى آخر ويؤكد من جمودها، بتغيير زاوية الرؤية في ا 1900التصوير منذ سنة 

كذلك و المحددة في الزوتروب ومسرح العرائس، " توماس ألفا اديسون"لقد حقق سميث تطورا حاسما في السينما إذ تجاوز زاوية رؤية " القول 

" جورج ميليس"ك واحدة فقط من صوره، وأيضا وجهة نظر التي لا تزيد عن عمل مصور فوتوغرافي من الهواة يحر " لوميير" زاوية رؤية 

  .كعين بطل الفيلمو المطابقة لزاوية نظر الجالس في الصفوف الأولى، وأصبحت آلة التصوير متحركة كالعين البشرية، والمتفرج أ

هذه الآلة على أساس  تعرّض هذا الاختراع لموجة من الصراعات وكان الطرف فيها المدرسة الروسية التي رفضت  1920وفي سنة 

أن تحريك آلة التصوير المتحركة ":فهم السينما "في كتابه " لوي دي جانيتي"كو�ا تشتت انتباه الجمهور باستعمالها لزوايا متعددة ويؤكد 

فهذا التطور لم يتوقف عند أهل  ورغم ذلك )29ص، 1990  ،لوي دي جانيتي(  "ضمن اللقطة مشتت للانتباه وغير طبيعي أبدا 

الاختصاص من تسجيل الصور التي تعيد إنتاج الواقع والاحتفاظ به ومن ثم بثه، بل أصبحت آلة الكاميرا أخف وزنا  كما زادت 

  . حساسية أشرطة التصوير، ثم صارت قادرة على تصوير اللون، وغدا الصوت عونا للفن الجديد

  عصر السينما الصامتة   2.2

والذي عرض من خلاله أول فيلم في يوم  هاز السينماتوغراف في الظهور الحقيقي لهذا الفنلج" لوميير"لقد أسهمَ اختراع الإخوة 

" شارل فور"و" ريني جون"كما يؤكد " السينما"اسما لهذا الفن الجديد " السينماتوغراف " ومنح جهاز  .1895ديسمبر سنة  28

  René Jeanne et charlés)"د ينفي هذا الحدثواليوم لا أح...1895ديسمبر  28ولدت السينما بباريس في ”: بقولهما

ford,1966, p9)  . ـكما أنّ آلة العرض التي صنعت آنذاك بـcinématographique اسم قريب من اسم عجلة سلزر و وه

kinématoscopeوكان ذلك إرهاصا للكلمة التي ستنتشر في العالم فيما بعد كناية عن الصور المتحركة وهي ،cinéma   مأخوذة

فهذا الفن تنوعت أسماؤه مثل السينما  ومنه ) 32ص ،  1958ألبرت فولتوم، (   "بمعنى الحركة Kenema - kinématosن اليونانية ع

والسينماتوغراف وهي كلمات كلها تدل على الفن السينمائي الذي تناولته ألسنة ما يقارب الميلياري شخص عبر كافة و والسيني، والكين

  ,p150  ,1965 (  Goerges Sadoul(  ".بقاع العالم

 ": louis lumiére: "لويس لوميير 1.2.2 

على استنطاق الواقع الحياتي الذي يعيشه الإنسان، وذلك عن طريق رصده كما هو، ثم إعادة محاكاته عبر  لويس لوميير ركّز

لكنها تحمل بذور مختلف أنواع وسائل التعبير  "المعروضة بدائية في شكلها الأول" لوميير"الكاميرا من جديد، كما تعد أفلام الإخوة 

يظهر خروج العاملات بتنانيرهن ذات الذيول ":خروج العمال من المصنع"فيلم    (George Sadoul ,1965, p 621 )"السينمائي

طون عربات تجرها الخيول، أرباب العمل الذين يمت المتهدّلة وقبعا�ن التي يعلوها الريش يليها خروج العمال الذين يركبون دراجا�م، ثم

تم الافتتاح بعرض   (George Sadoul ,1965, p 30 ) .لتختتم اللقطات بتسليط الضوء على الحراس الذين يغلقون أبواب المصنع
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زيتوني عبدالرزاق                                                                                                          بدو ناديةع  

تصوروا شاشة ضخمة أكثر مما تتخيلون، وضعت في عمق الصالة بغية عرض فوتوغرافي، ولكن فجأة بدأت ...غريب ومدهش حقيقة

وتتحرك وأصبحت حية، لتظهر بوابة مصنع تنفتح ويخرج منها موج من العمال والعاملات بدراجا�م، وكلاب تجري،  الصورة تكبر

 René Jeanne et charlés)."إن الفوتوغرافيا قد توقفت عن تثبيت الحركة، إ�ا تعكس صورة الحركة...وسيارات، إ�ا الحياة بعينها

ford,1966, p14)    .   وهذه اللقطة التي ترصد  المكان ”وصول القطار "لما يسمى باللقطة  الكبيرة  في فيلم  كذلك  استعماله،

أثناء هذا ،  الفيلم يصور مرور القطار بمحطة تولون الفرنسية،  العام التي تم له الفضل  في توظيفها  لتدخل معجم اللغة السينمائية

ظن المتواجدون في القاعة  ،  مرور القطار -لقطة  -وهي أثناء عرض  صورة   ، العرض حدثت طرفة لا زال يذكرها المؤرخون السينمائيون

و�ذا اتحدت رؤية الإنسان ورؤية الآلة، وأصبحت الكاميرا ،  بأن القطار مندفع نحوهم  وهذا ما أثار ذعرهم خشية الدعس تحت عجلاته

ناهيك عن استعماله  (René Jeanne et charlés ford,1966, p31/32) للمرة الأولى عنصرا دراميا يعطي صورة واقعية عن الحياة

خصوصا تقنية الإضاءة الضد �ارية التي أعطت لأمواج البحر  و وتقنيات الإضاءة " تحطيم الحائط"ذلك في فيلم و لتقنية الخدع السينمائية  

إن ): "... التمثيل السينمائي( كتا�ما في" أوبراين"و" ماري إلين"يؤكد ذلك  ) 20  ص، 1968 جورج سادول،  ( كل أشكالها في البحر

الحجم العملاق للصورة في دور العرض يشحذ ردود أفعالنا العاطفية وإدراكنا للصورة، بحيث تترك تأثيرا يماثل تأثير أحلامنا على مستوى 

ا من طفولتنا حين نتكيف ونتعلم  وعينا، كما على مستوى عقلنا الباطن، نحن نتعلم من ممارستنا اليومية كيف نقرأ وجوه من حولنا، بدء

 .) 36، ص2001ماري إلين أوبراين، ("يطل فوق المهد و كيفية الثقة بصورة أخرى عملاقة لأحد الوالدين وه

 Le Jardinier l'Arroseur"البستاني:" بإخراج أفلام ذات طابع كوميدي مثل فيلمه الشائع" لوميير"ثم بعد ذلك اهتم 

Arroséلم بطريقة هزلية قصة طفل صغير يطأ بقدمه أنبوبا من المطاط لينقطع الماء عن الرشاش مما يتسبب في حيث يحكي مضمون الفي

 .أراد معرفة سبب انسداد الأنبوب اندفع الماء في وجهه فجأة وهذا ما أثار ضحك الجمهور قلق البستاني ولما

ماري إلين ( ''بأ�ا الطبيعة ذا�ا التقطت في واقعها''ل صرّحوا تلتقط أحداثها من الواقع حتى أنّ النقاد الأوائ" لوميير"كانت أفلام 

   , p18 1995,  ( أرشيف مهم وثري عرفنا على الحياة المعيشية لذلك الوقت،" لوميير"، واعتبرت أفلام ) 33، ص2001أوبراين،

Magda  wassef (   

خلق أفلام الوقائع الحالية والأفلام الوثائقية، والتحقيق إلى جماعة لوميير يعود الفضل في ":"...جورج سادول"ويؤكد هذا القول 

الطريق بمجموعة من " لوميير"، وعلى ذكر المادة الأخيرة الهامة جدا شق لهم معلمهم "المونتاج"السينمائي، كما يعود فضل تحقيق التركيب 

 ص، 1968 جورج سادول،  (  ...تركيب السينمائي الأولجميعها في فيلم واحد ال.....أربعة أفلام موقوتة بالدقائق عن حياة رجال الإطفاء

المدرس والمكون فقد تخرجّ على يديه جيل كامل أسهم بعد و  المصورو المخرج و المخترع    والرجل المتعدد المواهب فه" لوميار"يعتبر   ) 03

التحقيقات و الحوادث الحالية و لنوعيـة تصوير المشاهد او على  شق الطريق نح عملو ذلك في نشر هذا الفن عبر جميع مناطق العالم  

كما كان أول من عمل ،  مع مدرسته" لويس لوميير"أفلام الرحلات وهي أنواع  جديدة من الأفلام التسجيلية أبدعها  و السينمائية 

ما فعل قديما وقد وقع اختيار فن السينما الناشئة ك"جورج سادولذلك "بالتركيب ولكن دون أن يكون على علم بذلك المصطلح، يؤكد 

ومن المرجح أن يكونا ،  هم أول من شقوا الطريق لهذا النوع من الأفلام" لوميير" جماعةو فن المسرح على موضوع آلام السيد المسيح، 
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  )الأفلام الأولى، الرواد الأوائل(جمالياتها في الفيلم الصامت الصور السينمائية و 

مشاهد حياة آلام السيد المسيح  بدءا من بداية عبادة ا�وس إلى  1897هما اللذان أخرجا في باريس في �اية  سنة و جورج هاتوو بروت

وفي الحقيقة أن التظاهرة الهامة للسينما التمثيلية متصلة بالمخلفات العصرية للأسرار الدينية  ) 37  ص، 1968 جورج سادول،  ( ."لصعود ا

والاجتماعية في حين كانت الولايات المتحدة قد عرضت المشاهد الأولى لآلة السينماتوغراف بعد زمن قصير من عرض آلة اخترعها 

كان رائدا في " توماس ألفا أديسون:"يمكن القول أن ،  1896وفي أواخر سنة "الحياة المرئية "أسمياها " س ألفا أديسونتوما"و" آرمات"

 .هذا الإطار

لذلك فقد قام "الفونوغراف "كان اهتمامه الحقيقي العمل على اختراع آلة تتيح متعة بصرية تصاحب اختراعه الأساسي الناجح 

، لكي يساعده في تطوير كاميرا تقوم بتصوير الصور “1935-1860،  وليم كيندي لوري ديكسون"بتوظيف مساعد شاب يدعى 

باختراع أول كاميرا سينمائية بعملية مزج ذكي لقواعد وتقنيات موجودة سلفا والتي تعلمها من دراسته لإنجازات "ديكسون "المتحركة ليقوم 

 .  )21/22ص،   1999 ، كوك.دافيد أ  "(ماي بريدج ومارييـه وآخرين"

منذ نشأته في البحث عن مميزات خاصة به، عن أسلوبه، عن لغته، عن تقنياته، فإذا كانت ثقافة ومهنة لوميير  " لوميير"لقد سعى 

كمصور فوتوغرافي قد فرضت على الفن في بداياته نوعا من التحفظ مما أعطى عموم أعماله ذلك الطابع العام  والمبني أساسا على 

كانوا '' :بقوله) فن المونتاج السينمائي(بيعة الحية من خلال وجهة نظر واحدة ولقطة مستمرة كما يؤكد كارل رايس في مؤلفه تصوير الط

 ، كوك.دافيد أ  ( ''يستعملون آلة التصوير السينمائي كمجرد جهاز تسجيل، لا يتميز عن آلة التصوير الثابت إلا بتسجيلها لعنصر الحركة

ما تدب الحركة في عروق الرواد اللاحقين مكسرين جميع القيود التي فرضها تصور لوميير مكتشفين بذلك شيئا  فسرعان )33ص ،1999

لوميير أن يوظف  هذه التقنيات  التي   " ـفشيئا أسرار هذا الفن وطبيعته المختلفة، كما يمكننا القول  أنه  ليس بالغريب  على مخترع ك

هي مهنة  و ألا  ،  خصوصا  إذا  علمنا  أن المخترع  كان  يمتهن أقرب  ما تكون إلى مهنة السينمائي،  كانت بمثابة  اللغة السينمائية

لقد كان أحد :"مؤلفا التاريخ  المصور للسينما الصامتة   réné et charlésشارل و المصور  الفوتوغرافي  وفي  هذا الإطار  يقول  ريني 

 René Jeanne et) "بتأطير مواضيعهو كان يمتلك  إحساسا رهيفا  بالتشكيل   ،"الظرفية "ية المصورين الأوائل في زمانه مختصا  في الآن

charlés ford,1966, p19)  مكنه هذا الرصيد من تحقيق مختلف إضافاته  و �ذا ألقت مهنته الأصلية  بظلالها  على نشاطه السينمائي

 .إبداعاته السينمائيةو 

يفوق المسرح، وكان لابد لها أن تبحث عن من يخرجها من الإطار الذي وضعت فيه  أرادت السينما أن تكون فنا موازيا

لويس "القصص المثيرة خاصة وأن و بقاؤها محصورة في الأفلام التسجيلية التي تصور الأحداث الواقعية والتي كانت تفتقر إلى المواضيع و وه

  بممثلين مكونين في المسرح، ولكنه كان يعتمد على نفسه وأقربائه رفض الخضوع للمسرح فلم  يعتمد على الإخراج ولم يستعن" لوميير

حتى عرض الفيلم لم يكن له مكانا مخصصا له، بل  و دون استعمال قصة ذات بداية ووسط و�اية،  ) 33  ، ص1968 جورج سادول،  (

ولكن بمرور الزمن  )6، ص1995جيا ماتيو، و فرنالد("الموجود في مقهى الجرائد كافيه في الصالون الهندي بباريسو في القب" كانت تعرض الأفلام

 p24 , 1965,  George( "ابتعد الجمهور عن السينماتوغراف، الشيء الذي جعل الشريط السينمائي يصل إلى طريق مسدود" 

sadoul( ،دفع هذا الفن للقيام وللخروج من هــذه الوضعية المتأزمة في بدايات السينما، كان على الرواد أن يجدوا أفقا أكثر رحابة ل
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اه بالقفزة النوعية اللازمة لاستمراريته ولم يتحقق حلم هذا الفن في أن يكون فنا قائما بذاته إلا بمجيء جورج ميليس الذي كان يمثل الاتج

  .الثاني

 ":George Méliés”جورج ميليس  2.2.2

»en-Mise-"الفيلمي ومخترع الميزانسينبباريس، أب الفن  1861ديسمبر  8مخترع فرنسي من مواليد " جورج ميليس 

»scène160(السينمائيp , 1965, sadoul George(   كان مولعا بألعاب الخفّة والاستعراضات البهلوانية واستشرف التوظيف

ن لمشاهدة الذي كان أحد المدعوي" جورج ميليس"،لقد تنبأ ) 36،ص2005، حمادي كيـروم( الجماهيري لهذه الآلة من أجل التسلية والترفيه

بأن السينماتوغراف "  لوميير"إن لم يؤمن  الإخوة "بحيث ،  العرض الأول الذي قدمه الإخوة لوميير  بالمكانة  التي  قد يحتلها  هذا الفن

 يمكن  استعمالها للترويح عن الجماهير  فقد كون  الرجل  رأيا  على طرف  نقيض  حول  مستقبل  اختراعهم  بمجرد أن شاهد  الصور 

وقد ارتكز  )((René Jeanne et charlés ford,1966, p28) "ميليس و الأولى  تتحرك  على شاشة  المقهى  الكبير هذا الرجل  ه

ساهمت في تشكيل خصائصها الجمالية، مثل  أساسا على فهم حقيقة السينما بوصفها فن الخدع، وذلك من حيث تعاملها مع عناصر

عشق و الألعاب السحرية والبهلوانية والأوهام والخيال، وهي مكونات أسهمت في تكوين الصورة السينمائية لهذا الاتجاه جاء من المسرح 

 . الفن السينمائي

فقرر أن يكون من بين صانعيه، أعجب به و فأذهله هذا الفن  ، بمقهى الجرائد كافيه" لويس لوميير"كان أول عرض شاهده 

السيناريو، الممثلون،  -أغلب وسائل التعبير المسرحي "بجميع أفلامه السينمائية " ميليس"فاستلهم من المسرح جل مصادره موظفا 

بالإضافة إلى  محاولته لاستعمال   )24p , 1965,  George sadoul(" وكذا التقسيم الكلاسيكي للفصول -الديكور، الملابس

فالإضاءة الاصطناعية "بحيث  كانت هذه المحاولة سابقة في عهده  لم يستعملها  أحد قبله  في ا�ال  السينمائي  لإضاءة  الكهربائيةا

هذا ما سمح و  )p , 1965,  George sadoul 27( "تحت ظروف قاهرة و حيدة  فقط و ، في حالة  1906استعملها ميليس قبل ....

فن الإخراج، القصة ":  لوميير" ور من خلال ما أوجده له ميليس، لقد أوجد ثلاثة أشياء كانت تفتقدها سينماللفيلم السينمائي بأن يتط

يدخل في صراع مع هذا الفن وسارع لامتلاك  هذه الآلة  العجيبة حيث أراد أن " جورج ميليس"هذا ما جعل و ، الأستوديو،"الموضوع"

بالنجاح مما دفعه للبحث عن هذه الألة باتجاه آخر وبعد أسابيع قليلة اشترى آلة عرض من لكنه لم يكلل و يحتفظ بفوائد هذا الاختراع 

، وقام ببناء أول أستوديو، وأطلق Kinétographeلندن بعد أن تعذّر عليه الحصول على آلة لوميير، وأطلق عليها اسم الكينيتوغراف 

  )240،ص1998، دومنيك فيلان( .والثمانمائة فيلم سينمائي م، حيث صور بين الستمائة1896عام  Star Filmشركته للإنتاج 

وشكّلت  ووظفها في أفلامه منه علامة مميزة في تاريخ السينما" جورج ميليس"لقد صنعت التجديدات والتقنيات التي ابتدعها 

واية، فبدلا من الاكتفاء منعطفا عظيما لها، ولأجل هذا توجب على الفيلم أن يحكي قصة باستعمال وسائل فن مجاور للمسرح والر 

السرد والحكاية،وتوالت التجارب والإبداعات مع مرور الزمن إلى أن اهتدى و بتصوير الواقع الحي كما تعرضه الطبيعة، توجهت نح

 وتواصل. السينمائيون إلى وسائل تعبير خاصة �ذا الفن منتجين بذلك لغة سينمائية جديرة برفع السينما إلى مصاف الفنون الأخرى

تتمثل أهم هذه و مختلف الفنون،ومن خلالها أرسى جورج ميليس أهم قواعد السينما،  زحف هذا الفن في سبيل تثبيت وضعه وسط
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  )الأفلام الأولى، الرواد الأوائل(جمالياتها في الفيلم الصامت الصور السينمائية و 

التي كانت بدايتها عن طريق الصدفة التي تسبب فيها توقف آلة التصوير  Les Truquagesالتقنيات في اكتشافه الحيل السينمائية 

تغير المنظر  بعد انطلاق الآلة من جديد  ،  بعد ما كان  حضور الحافلة  علامة  مميزة  قبل تعطل الآلةف،  حيث سمح ذلك  بتغير المشهد

لتلتقط صور منظر آخر أهم  ما يميزه عربة الموتى التي أخذت  مكان  الحافلة ذلك ما شوهد  على الشاشة أثناء  عرض  الفيلم بحيث  

احتلال العربة مكا�ا، فكانت هذه الحادثة بالنسبة لهذا الاختصاصي في و الحافلة  الفجائي ظهرت عملية التغير فجائية من خلال اختفاء 

أدى هذا   ) 39/40  ص، 1968 جورج سادول، (الحيل المسرحية تفاحة نيوتن، ليصبح اختصاصيا في الخدع السينمائية عند تصوير الأفلام

تنافس مع لوميير و أعماله اللاحقة  وهذا ما جعل ميليس يدخل في صراع أ التي وظفها فيو ،  الحادث إلى اكتشاف أول خدعة سينمائية

حيث أن أفلام هذا الأخير كانت تصور الوقائع، أي هي صور طبيعية بينما ميليس استبدلها بصور اصطناعية، بالإضافة إلى كل هذه 

المتمثلة  في طبع صورة فوق و حيل سينمائية أخرى التجديدات التي أحدثها ميليس في الفن السينمائي، فقد كان له الفضل في ابتكار 

،  هذه التقنية  الفوتوغرافية  التي  وظفها  في ا�ال  السينمائي كخدعة سينمائية،  صورة  ليكون الناتج  محملا بخصائص الصورتين  معا

الأشباح غير المحسوسة، ، لظهور المفاجئخدمته في عمليات ا....1850فميليس اقتبس للسينما مختلف الخدع الفوتوغرافية  والمطبقة منذ

إن الخدعة السينمائية أصبحت في يومنا الحالي من العناصر  )  p , 1966, George sadoul 623( ..."تعدد نفس الممثلو ازدواجية  أ

 .Les effets spéciauxالأساسية والضرورية في التقنية السينمائية الحديثة والتي أصبحت تسمى بالخدع السينمائية 

وهذا ما مهّد لمبدأ المونتاج الذي كان له تأثير بالغ على  و�ذا يكون قد كسر قيود الكاميرا وفك عقدة لسا�ا لتصبح أكثر تعبيرا

ما كان للتوليف أن . )22د ت،ص جورج مدبك،( "إني مدين لميلييس بكل شيء: "غريفيث والذي قال عنه: المخرجين الكبار أمثال

في البدايات الأولى " جورج ميليس"لم تسبقه فكرة التقطيع، ومنه نلاحظ انتكاس مبدأ التركيب الذي تبناه و رافية ليكتشف كلغة سينماتوغ

لكن رغم ذلك يبقى مفهوم التركيب في شكله البدائي  إنتاجهلهذا الفن نتيجة وضع الكاميرا الثابت والذي فرض وحدة المكان في عموم 

لعبة "كما هائلا من الأفلام المتنوعة، أفلامه الأولى كانت تقليدا لأفلام لوميير مثل أفلام " ميليس" الأولى أخرج" ميليس"أحد إبداعات 

إلخ  أما ...'' الاستحمام في البحر''،''غذاء الطفل''، ''مرور القطار‘‘،”حوادث صبيانية "،"الحدادون"،"السوق حوادث“،  الورق

هكذا أعتبر الفيلم الأول  الذي استعمل فيه هذا و فهما تقليد لإديسون " ستعجلون الرسامون الم“،”الرقصات الثعبانية "الفيلمين 

، )39 ، ص1968جورج سادول، ( "فوست ومارغريت" م،1896" اختطاف سيدة" استعمله أيضا في كثير من أفلامه و الأسلوب الفني 

 voyage dans la lune" رحلة إلى القمرال"وذلك بفيلم  Science-fictionيعتبر ميليس أول من اخترع فيلم علم الخيال 

ثم انتقل إلى إخراج أفلام ذات طابع علمي  بحيث قام بتصوير منظر  '' آلام المسيح''، ثم انتقل إلى أفلام ذات طابع ديني مثل فيلم 1902

ريون ساند''والقصص العالمية '' يوليوس قيصر''مثل " ويليام شكسبير"، ثم أخرج مسرحيات 1908كسوف الشمس سنة 

Cendrillon ''40، ص1968جورج سادول، (إلى غير ذلك من الأفلام العديدة التي أخرجها'' ملاك نوال''، ''وفارس الثلج(. 

منعطفا خطيرا في تاريخ  1897لجورج ميليس بالإضافة لما سبق اعتماده للإخراج في تصوير أعماله فقد كانت سنة "نسجل 

خطة إخراجية، وأهمية هذا التاريخ لا تكمن فقط من خلال إدراجه للإخراج  قدمها ستبنى علىسي السينما حيث أن جميع الأعمال التي

في العمل السينمائي فحسب بل كذلك من حيث طبيعة الإنتاج الذي قدمه والذي تنوع وتعدد وكانت له أشكال مستجدة في عالم 
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 نختزلها في قائم فيفرنسا من تصورات مختلفة في إنجلترا والتيو حيث تبلورت بالموازاة لما ه )p1979 , George sadoul, 394(السينما 

 ..G.A. Smith" سميث. ا. ج”اجتهادات 

 ":G.A. Smith"سميث . ا. ج 3.2.2

ومن الآن ،  عين بطل الفيلمو لتصبح متحركة كعين المشاهد أ"يعتبر أحد الرواد السينمائيين الإنجليز وأول من حرّر آلة الكاميرا 

و�ذا يكون قد كسر قيود آلة   ) 158ص، 1968جورج سادول،  ( ...وشخصية درامية  الألة مخلوقا متحركا نشيطا فصاعدا  تصبح

إلى جانب ذلك أخرج هذا الفن  من تقاليد  التعبير و فصاحة ومهد الطريق لمبدأ المونتاج و فك عقدة لسا�ا  لتصبح أكثر تعبيرا و الكاميرا 

سميث .ا.السلسلة  التي أنتجها  ج"خلال  اللقطة الكبيرة  كحلقة  أساسية في اللغة السينمائية  من المسرحي  من خلال إدراجه لتقنية

G.A.Smith(.....) 1968 جورج سادول،  ("، وكلها كانت معالجة  من خلال اللقطة الكبيرة1901بداية و  1900في �اية  سنة ،

  )  156 ص

لأن  اللقطة  الكبيرة  كمفردة  ،  داية  اختلافه الكلي عن  الكيفيات السابقة  لهإن هذا الأسلوب في تصوير الأفلام يعلن  من الب

غير أن  توظيف اللقطة الكبيرة  ،  لكن  الجديد يتعلق بالكيفية  التي وظفت �او مستعملا  آنذاك  و كتقنية  كانت  شيئا  معروفا  و أ

انعها  إلى البحث  عن مفردة  أخرى في اللغة السينمائية تضاف الشيء الذي سيدفع  ص،  سيواجه مشكل  عدم  الوضوح في التعبير

في أفلامه اللاحقة بعدما لاحظ أن تتابع  مجموعة  من اللقطات  G.A.Smith" سميث.ا.ج"إليها لتوضحها، وهذا بالفعل ما قام به 

كأن يجعل ،   أسلوب ــ تغير الرؤى ــ بدون سببلذا غامر في تجربة إخراجية  لفيلم معتمدا  ،  الكبيرة  لا يمكنها  أن تعبر بشكل  واضح

تطويرها في و هذه التقنية التي سيواظب على استعمالها ،  تتابع لقطة لمنظر عام  تليها لقطة كبيرة  لرأس قط  تحتل كل مساحة الشاشة

: كلمة كما يعرفه جورج سادولثلاث تجارب مختلفة من خلال ثلاثة أفلام بحيث تؤدي إلى توظيف تقنية المونتاج بالمفهوم الحديث لل

  )157 ص، 1968جورج سادول، (."بأنه لقطة كبيرة تتناوب مع لقطات عامة  بدون أن يبرر هذا التغيير المفاجئ لوجهات النظر”

 ": James Williason" جامس ويليامسن  4.2.2

الذي ضمنه و ) الهجوم لمهمة في الصين(ون كان جامس ويليامسن من الرواد السينمائيين الذي تلخصّت مجهوداته في فيلمه المعن  

الشيء الذي وضع  و عرضهم بشكل متناوب، و اللقطة العامة و خلاصة بحثه باستعماله لنفس الأسلوب  من خلال  اللقطة الكبيرة 

أدرج في فيلمه "فقد ،  بالفعل ما بلوره  في تجربتهو هو  )157ص، 1968 جورج سادول،  ("السينما  في البدايات  الأولى  لعملية  المونتاج 

ذلك  بتنقله الحر من مكان  إلى مكان آخر  و ،  الهجوم لمهمة في الصين أسلوب  يعد كنواة  لما سيعرف  فيما بعد بالتركيب التناوبي

" المونتاج التناوبي"�ذا النجاح في توظيف هذا الأسلوب  المعروف  )p , 1965,  George sadoul 165("على مستوى اللقطات 

قد خطا خطوة  عملاقة  في مجال إيجاد لغة خاصة لهذا المولود الجديد، في الوقت الذي ظل فيه الإنتاج السينمائي في بريطانيا  يكون

العلماء فيه، كل يضيف حجرا في صرح بناء الفن السينمائي و العظمى صناعة يدوية أصبح في فرنسا مصنعا تتوالى جهود مختلف المبدعين 

 ".شارل باتيه"إلى المبدع  الفرنسي تطويره إلى أن نصل و 
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  )الأفلام الأولى، الرواد الأوائل(جمالياتها في الفيلم الصامت الصور السينمائية و 

 ":Charles pathé" شارل باتيه 5.2.2

بالنسبة لتاريخ السينما إحدى لحظا�ا الحاسمة والمهمة من خلال تجربته الرائدة التيأدت إلى التغيير العميق في " شارل باتيه"يمثل    

لفنية، وأوجد بذلك حرفة المنتج والموزع وتطلع في عالم الصناعة بطريقة تطوير التجارة والاقتصاد لعالم السينما بعيدا عن عناء الممارسة ا

لقد عرفت دائما ماذا أريد، وأردت دائما الأسهل " مغايرة لما جرت عليه العادة آنذاك في استثمار المنتوج الفيلمي ويؤكد ذلك بنفسه 

  . إنجازا والأكثر نفعا على الصعيد العملي

لكن السينما في عهدنا أصبحت مطالبة بأن تصبح نشاطا مدهشا، ...ينما بل قمت بجعلها صناعةلم أخترع الس"وفي هذا يقول 

لقد آخذوا عليّ بأنني أملك أفكارا مبهمة عن ...تثير بمصيرها مئات الملايين من البشر، وتتصرف بمليارات الفرنكات الفرنسية سنويا

ستصبح السينما مسرحا : هذا المبدأ" دوسوو فرانس. م"ذي ظل صديقي م وضعت أنا ومساعدي القديم وال1901السينما، لكنني عام 

جان بيار جانكولا، ( ...لقد كنت شديد الاقتناع بمستقبل السينما، وكنت أملك أفكارا محددة جدا بشأن تطورها...وصحيفة ومدرسة للغد

 )22ص ،  2003

لم يقتصر على هذا فحسب بل أصبح تاجرا و التجارة بالأفلام  �ذا الإنجاز أنظار الكلّ إلى طريقة جديدة في" شارل باتيه"ليلفت 

، ”ويليام بول "الذي اخترعه " صندوق المنظار المتحرك”متجولا يستقطب كل الاختراعات التي تصدر في عالم السينما حيث جلب 

ب هذا الأخير أنظار رجال م فجل1896بعد أمد قصير صنع هنري جولي آلات سينمائية، أطلق عليها اسم إكنيتوغراف باتيه عام و 

مدعمين  من قبل الشركات الصناعية الضخمة  ليفتتحوا ،  بواسطة هذا التحويل"  الأخوان باتيه"الأعمال فقدموا له الدعم المالي وأصبح 

باتيه السيطرة  أول نموذج في مجال السينما لمؤسسة تمارس الاحتكار الرأسي الشامل حيث استطاعو إخوان باتيه، وكان هذا ه"بذلك شركة 

على الإنتاج والتوزيع ثم على العرض أيضا، من خلال بناء وامتلاك دور العرض، كما كان توسعه أفقيا أيضا، حيث كان لمؤسسته وكلاء 

م بوصفه الكيان المسيطر على 1909م إلى 1903وهكذا عرف باتيه خلال الفترة من . في كافة الأقطار التي تعرف العروض السينمائية

 )30،ص2001 دفيد روبنسون،( .الفيلم في العالم صناعة

في العالم من أجل تطوير هذا المولود الجديد وتمكينه من اعتلاء أعلى قمة في سلم  تواصلت مسيرة هذا الفنان عبر محطات عدة

بداع والعمل وجعلها قفزات نوعية من الإ واكتساح نظام السوق الرأسماليمن خلال بصماته الواضحة التي حققت فيها السينما الفنون

بتطوير السينما والتعريف �ا وكان لهما الفضل " جورج ميليس"رفقة " لويس لوميير”اهتم  تتمتع بشعبية كبيرة في جميع بقاع العالم، كما

إلى إيجاد وسيلة  في انتشارها عبر العالم،وبقدر ما كانت هذه الثورة السينمائية القائمة لهذا السبب بالتحديد، بقدر ما ظلت تفتقر فعليا

لإنطاق الفيلم ولكن هذه ا�هودات والتحديات بقيت محدودة، لكنهما عجزا عن ذلك وبقي صامتا لفترة طويلة امتدت من سنة 

  .1927إلى غاية  1895
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زيتوني عبدالرزاق                                                                                                          بدو ناديةع  

  :خاتمة .4

 1895ى الجمهور عام لأفلامهما عل» لوميير«حدثاً جللاً عند عرض الأخوين و لم يكن انطلاق السينما الصامتة يومًا مشهودًا أ

م، ففي خلال تلك الفترة كان هناك استمرار �موعة من التجارب والخدع الأولى التي كانت تستهدف تقديم صور متتالية مثل التمثيل 

 »إيتين جاسبار«م لـ 1898عام » فانتا سماجوريا«، وفيلم »إميل رينو«م لـ 1892الصامت المبهر عام 

متة هذا الاسم لضعف التقدم والتطور آنذاك، حيث لم تكن هناك تقنية يمكن بواسطتها دمج لقد أطٌلق على السينما الصا

عَجْزُ تلك الإمكانات وَلَّدَ نوعًا من السينما اتسم بالتميز والانفراد، حيث رأى الكثيرون أن السينما في حينها قد . الصوت بالصورة

 .ؤدين والممثلين على إيصال أقوى الأفكار بأقل الإمكانات وبأعلى تأثيروصلت إلى أقصى درجات النضج الإبداعي من خلال قدرة الم

بالإضافة إلى ذلك، استطاع هذا الصمت أن يجد جمهوراً عريضًا لهذا النوع من الفن السينمائي، حيث لا تشترط المشاهدة معرفةَ 

 .المشتركة بين جميع البشر اللغةو لغُةٍ معينةٍ للتمكُّن من فهم أحداث العمل السينمائي، حيث إن الصمت ه

شاهد على فهم ما يدور أمامه 
ُ
ولم تكن السينما آنذاك صامتةً بمعناها الحرفي، فقد صاحبت الموسيقى عرضَ الأفلام لمساعدة الم

كن في جميع من خلال المدونات الموسيقية الأوركسترالية لكبار الموسيقيين، ولو من لقطات، سواء أكان ذلك بالارتجال على آلة البيانو، أ

 .الأحوال تعتبر الموسيقى رفيقة الدرب للفيلم الصامت والشاهد على نجاحاته

مُنادٍ ليوضح قصة الفيلم، كما طوَّرت اليابان و وإلى جانب ذلك، كان يُصاحب عرض الأفلام الأولى وخاصة غير الروائية محُاضرة أ

على الحدث والنطق بالحوار، وبفضل هذا النظام بقي الفيلم الصامت في الذي يقوم بعملين هما التعليق » البنشي«نظامًا عُرِفَ باسم 

  .اليابان فترة أطول عن البلدان الأخرى التي انتقلت إلى الفيلم الناطق

 قائمة المراجع والمصادر. 5
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