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 المعيار
  
كاديمیة وا߱راسات الفكریة، العلمیة، اҡٔدبیة التي لم ̼س̑بق ̮شرها  - ٔ ҡمجߧ ̊لمیة محكمة ت̱شر البحوث ا

  .من قˍل
 .دوریة تصدر مرتين في الس̑نة عن المركز الجامعي بت̿سمس̑یلت -
  .تقُˍل البحوث Դ̥لغات العربیة والفر̮س̑یة وԳنجليزیة -
كاديمیة المتعارف ̊ليها - ٔ ҡߧ ̥لشروط اˤتخضع البحوث وا߱راسات المقدمة ̥لم .  
  .تخضع  البحوث ̥لتحكيم من طرف ا̥لجنة العلمیة ̥لمˤߧ -
يمين س̑ن˖يم عن 2.5بهامش ) 17/24(تقُدم البحوث وا߱راسات مك˗وبة في ورقة ̊لى مقاس  -

ٔسفلها وهامش  ǫٔ̊لى الصف˪ة2.00الصف˪ة و̼سارها و ǫ س̑ن˖يم عن.  
 ).14(، وفي الهامش Դلخط نفسه حجم )16(حجم) Traditional  Arabic(تتم الك˗ابة بخط -
ٔوالفقرات والمصطل˪ات والكلمات Դ̥لغة اҡٔج̲بیة دا˭ل البحوث المك˗وبة  - ǫ تتم كتابة البحوث كامߧ

  ).12(، وفي الهامش Դلخط نفسه حجم )14(حجم )Դ)Times new roman̥لغة العربیة بخط 
  .˔كون الهوامش والإ˨الات في ǫخٓر ا߱راسة ولا ̼س̑تعمل فيها ا̦تهم̿ش    اҡٔوتوماتیكي -
ة - قُدم البحث في قرص مضغوط و̮س˯ة ورق̀ة مطبو̊    .ی
  .صف˪ة 20صف˪ة ولا تتˤاوز  08لا یقل حجم البحث عن -
-  ُ̝ ٔم لم ت̱شراҡٔعمال المقدمة لا  ǫ ٔصحابها سواء ̮شرتǫ لى ٕ   .ردّ ا
ٔراك وǫٔحكام الك˗اب -  ǫ ٔصحابها، وا߽ߧ ̎ير مس̑ئوߦ عنǫ رٓاء ǫ ٔن ˔رت̿ب . المواد الم̱شورة تعبر عن ǫ كما

  .البحوث يخضع لاعتبارات تق̲یة وف̲یة
  

  المد̽ر المسؤول عن ال̱شر    
   



4 
 

 الكلمة Գف˗تاح̀ة
ٔصبح العالم قریة ̠ونیة، وԴلمقابل ا˓سع        ǫ ذ ٕ یعرف العالم الطبیعي الواسع، تقلصا في Գم˗داد ا

الفضاء المعرفي وان˖شر سعیا وراء معرفة ǫٔسرار الكون، ǫٔسرار تطلبت من العقل الˌشري ݨدا مضنیا 
لمميزة ̥لكائنات لاس̑تقراء ˓س̑تˤلیه الملاحظة، وما يخضع ̥لتجربة ا߿بریة، ليزداد قرԴ من الخصائص ا

ٕلى عوالم كان التفكير فيها ضرԴ من  لى نجاوز فضائه الطبیعي ا ٕ الحیة و̎ير الحیة، بل دفعه الفضول ا
زداد حقل  مكانیة الحیاة ̊لى سطح المريخ، و̽ ٕ المس̑تحیلات، و̯زل ̊لى سطح القمر، وما زال یدرس ا

ٓیة الكريمة ҡمعشر الجن والإ̮س ان اس̑تطعتم " : البحث ام˗دادا في فضاء لا نهایة ࠀ، ولعل مدلول ا Թ
لا ˉسلطان  ٕ ٔقطار السماوات واҡٔرض فانفذوا لا تنفذون ا ǫ ٔن تنفذوا من ǫ " ٕلى ˭لیف˗ه في دعوة صريحة ا

ٔ˛رها، وخطورة انعكاساتها،  ǫ ٔش̑یاء وقيمةҡٔرض، لاك˖شاف ذاته من ˭لال الوقوف ̊لى حقائق اҡا
ٔدقها ˊرهاԷ، وتجلت دوافع البحث في نوع Գهۡمات التي شغلت ا ǫ ٕلى كثرها تجریدا، ا ٔ ǫ ̮سان، من لإ

 .ویبقى الحضور الإ̮ساني ̼شكل الحلقة اҡٔرهف في هذا العالم ا߳ي ǫٔصبح مسرح ̥لعولمة
ٔفرزته من مواقف جعلت ࠐمة الباحث معقدة Դعتباره        ǫ ة،وما ٔن واقع التغيرات الم˖سار̊ ǫ لا شك

˔نمي مسؤولا عن ˓شك̀ل رǫٔس المال الˌشري النوعي، و  اس̑ۡߦ اهۡم المتلقي نحوالموضو̊ات التي 
سهم في   .في ˔رق̀ة ا߽تمع وتماسكه - الوقت ذاته -الطاقة المبد̊ة ف̀ه، و̼

بداعیا، وفكرԹ، لكل بحث        ٕ رادتنا لإنجاز مجߧ المعیار لتكون م̲برا معرف̀ا، وا ٕ Զٔر هذا الهاجس ا ǫ
ضاف̀ا في الحقول المعرف̀ة، ویلبي ˨اˡة ا߱ارس ̽رقى مضمونه  ٕ سهاما ا ٕ ة ال̱شر، لیكون ا lلى نیل در ٕ ا

  .والقارئ من ˭لال البحوث التي تحتويها ا߽ߧ
نجاز       ٕ ٔش̑ید بجهد الفریق ا߳ي سهر ̊لى ا ǫ ٔن ǫ ف˗تاح̀ةԳ في هذا الثوب " المعیار"لا یفوتني في هذه

قيمته ذوقا وحسا، ونعد دا، " المعیار"الباح˞ين والقراء ǫنٔ  القش̿ب، ا߳ي یدرك  سوف تضرب لهم مو̊
كثر عمقا ٔ ǫكثر تنو̊ا و ٔ ǫ مع بحوث.  

  الطیب ˊن ˡامع̒ة. د                                                      
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  مجߧ دوریة محكمة تصدر عن
  المركز الجامعي  ت̿سمس̑یلت

 
 تع̲ـى Դ߱راسات اҡٔدبیة والقانونیة والإق˗صادیة  Դ̥لغات العربیة والفر̮س̑یة والإنجليزیة

  
  :المد̽رالمسؤول عن ال̱شر                                    :            رئ̿س ا߽ل̒ة

  بلحسين محمد. د                                ˊن ˡامع̒ة الط̀̒ب     . د 
  مكلف Դ߱راسات مسا̊د مد̽رالمركزالجامعـــي ت̿سمس̑یلت                       مد̽ر

                                         
 

  رئ̿س التحریــــر                                :                                                   الهی˄̔ةرئ̿س 
 ٔ ǫ . ٔ ǫ                                                 مرسي رش̑ید. دردار ˉشير  
  

 :هیئة التحریـر
 ٔ ǫ .                                      تواتي ˭ال̒د          ٔ ǫ .دا̽ري مسكين  
 ٔ ǫ .                           روشو˭ال̒د                ٔǫ.بلخیاطي الحاج لون̿س  
 ٔ ǫ .یعقوبي قدوی̒ة                                             ٔǫ .لعقاب الجیلالي  
  

  :الهی˄̒ة العلم̀̓ة
 ٔǫ. امعة تلمسان –د محمد عباسˡ-                 امعة  –الش̑یخ  بوسما˨ة. دˡ  - تیارت-                       
 ٔǫ. امعة وهران  –د مختار حˍارˡ-                     ٔǫ.امعة   - د شریط ̊ابدˡ -  تیارت -  
 ٔǫ. ضԵامعة تلمسان  –د عبد الجلیل مرˡ -       ٔǫ .امعة سعیدة  -   رابحي عبد القادرˡ-       
 ٔǫ. امعة بلعباس –د محمد بلوݮˡ -         ت̿سمس̑یلت - كبریت ̊لي المركز الجامعي.د -  
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  محتوى العدد
 مجߧ دوریة محكمة تصدر عن
  المركز الجامعي  ت̿سمس̑یلت

  

  
 

  مقالات ا̥لغة واҡٔدب العربي
  

  :̥لشاعر الطیب طهوري) كفك دالیة الوقت ( تمظهرات الكاف الموصوفة في قصیدة  *
                                                  08ص............................................................................... اҡٔس̑تاذ عبدالقادر رابحي   - 

مام ǫٔحمد ˊن يحيى الو̮شر̼سي*    :موسو̊ة المعیارللإ
                                                    21ص.........................................................  .............................اҡٔس̑تاذ امحمد بناني  - 

 :                 النقد اҡٔسطوري بين التˆصٔیل الغربي والمحاولات العربیة* 
  33ص ................................... ................................................اҡٔس̑تاذ مرسي رش̑ید  - 

  :مدرسة ̠وس̱˗ا̮س وتجرب̒ة التلقــي بين الفهم والتˆؤیل* 
  49ص ................................................................................... اҡٔس̑تاذ هواري بلق̲دوز - 

  :بیاԷت التفسير في الإتجاه العقلي* 
  64ص ......................................................................................... حˤ̲ارا߱كتور ̎انم - 
  :الوقت وԳبتداء وا˛رهما في المعنى*
  74ص ............................................................................... اҡٔس̑تاذ ˊن فريحة الجیلالي  - 

  :فعي وم̀لاد لغة ˡدیدةالرا* 
  89ص ..................................................................................... ا߱كتوربلحسين محمد  - 
  :التاویل وفك ˭داع ا̥لغة*
  98ص........... ........................................................................اҡٔس̑تاذة بولحیة صبرینة  - 
لس̑يمیائي في الجزاˁر*  : الخط الروائي والنقد ا
  104ص ........................................................................... اҡٔس̑تاذ ا߱كتور عقاق قادة  - 
  :شعریة Գ̯زԹح في التراث العربي بين حضور المعنى وغیاب المصطلح*
  112ص ................................................................................... ا߱كتور ǫٔحمد بوزԹن  - 
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  : Գق˗صاد ا̥لغوي وفا̊لیة الإتصال*
  129ص ................................................................................... اҡٔس̑تاذ غربي ˊك̒اي  - 

  
  مقالات العلوم القانونیة والإداریة

ٔ˛ر ا߱لالات Գصولیة في تفسير النصوص القانونیة*  ǫ:  
  142ص .................................................................................... اҡٔس̑تاذ محمد عشاب  - 

  : مركز ǫٔسرى الحرب في ԳدԹن السماویة* 
  155ص ..................................................................................... .اҡٔس̑تاذ روشو˭ا߱  - 

  
  مقالات العلوم الإق˗صادیة والتˤاریة

  : Գطار العام لҢٔداء والعوامل المرتبطة به* 
لیاس  -  ٕ ٔلعیداني ا ǫ ٔس̑تاذҡ166ص....................... ..........................................................ا   
لتنمیة المس̑تدامة*   :المعایير البی˃̀ة في اطار المنظمة العالمیة ̥لتˤارة بين الحمائیة التˤاریة وتحق̀ق ا
  183ص .................................................................................... ҡٔس̑تاذ ضویفي حمزة  - 
  : في الجزاˁرحوكمة المؤسسات *
لي عبد الصمد  -    198ص ........................................................................... اҡٔس̑تاذ عمر̊
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  ا߱كتور  احمد بوزԹن
  كلیة العلوم الإ̮سانیة والعلوم Գجۡعیة

  –تیارت  - ˡامعة عبد الرحمن ˊن ˭߲ون 
       

  
  

شعريـة الانزيـاح  في التـــراث  
 العربــي

بـيـن حضور المعنى وغياب 
  المصطلح



 

113 
 

  
  

                     
ٔن لغة  ǫ جما̊ا ̊لى ٕ د̽ثها، نلفي ثمة ا ٔو̊اˡߧ ̊لى ا߱راسات النقدیة قديمها و˨ ǫ ن نظرة فاحصة ٕ ا

ن إ . الشعر تختلف عن ̎يرها، من ح̀ث هي لغة ˭اصة ٕ جما̊ا ̡هذا یعطي ̥لغة الشعر خصوصیتها وا
وفرادتها وتميزها، ̠ونها ˓ش̑به ا̥لغة العادیة، وتختلف عنها، من ح̀ث نظاࠐا الخاص، وبن̿تها المفارقة، 

لى عقد مقارنة ب̿نهما وبين لغة النثر بحثا عن . Դعتبارها لغة مك˞فة مركزة ٕ لمهتمين بطبیعتها ا وهذا ما دفع ا
ن الشعر ߔم ̎ير الߕم "تها، ومؤدى هذه الخصوصیةخصوصیتها والكشف عن بن̿ ٕ ٔن 1"العادي ا ǫ ٕلا ا

هذا الوصف ضبابي، وهلامي، و̊ام، لا یتلمس خصوصیة ا̥لغة الشعریة، ولا یؤشر موضعیا ̊ليها، 
 Թعتباره وصفا تلقائیا عفوԴ– ٔن یضع الید ̊لى مفهوم الشعر ǫ بعا  -يحاول من ˭لاࠀԷ" من الإحساس

لمهتمون Դلشعر من زمن بعید تفسيره والتدلیل  الفطري وهوا߳ي  2"̊لیهيحاول ا

ٔن هذا المفهوم یقترب من مفهوم   ǫ لا ٕ ٔن الشعر لغة دا˭ل " بول فاليري"ا ǫ 3"لغةا߳ي ̽رى 
ٔوكما ̼سميها Դلغة  ǫ̊اطف̀ة انفعالیة شعریة، لا ̽كشف 4"العلیا Թوهومفهوم یصف ا̥لغة الشعریة ˊرؤ ،

ولقد ˨اول بعض النقاد وا߱ارسين مقاربة لغة الشعر من ˭لال لغة النثر، . اعن ب̱̀ة هذه ا̥لغة و˔ر̠یبه
نما Գخ˗لاف . ̥لكشف عن الفارق في Գس̑تعمال ٕ ٔنه ل̿س ثمة لغة تخص الشعر وǫٔخرى ̥لنثر، وا ǫ ف˗بين

   یتم في طریقة Գس̑تعمال
لى Գ̯تهاء بˆنٔ Գ̯زԹح هوǫٔهم سمة تميز الشعر ع ٕ ٔوالߕم وذߵ ما ˨دا ҡԴٔسلوبين ا ǫ ن النثر

تبا̊ه صرامة القا̊دة، والقوانين ٕ وما ا̯زاح . العادي، بحیث صار النثر معیارا ̥لߕم العادي، من ح̀ث ا
  .عنها ف̀عد من طبیعة الشعر

ٔن ا̥لغة من . وهكذا تم التفریق بين الشعر والنثر من ˭لال طبیعة ا̥لغة وبنائها التر̠یبي ǫ ̊لى
لٓیا، وتظل العلاقة ب̿نهما كذߵ، ح̀ث هي كذߵ Զبتة في المعجم، ̽ ǫ رتبط فيها ا߱ال بمدلوࠀ ارتباطا

ف̿س̑تغلها الشعر والنثر ̊لى ˨د السواء، ولكن Գخ˗لاف یتم ̊لى مس̑توى التوظیف والتر̠یب، 
ٔدر̠وا ǫنٔ  ǫٔسلوب، وҡسٔاس اǫ ا̊لين الفوارق ب̿نهما ̊لىˡ لیه النقاد العرب القدامى ٕ وهوما تفطن ا

ٔسالیب تخصه" ǫ ٔسالیب المنثور لا ˔كون ̥لشعر الشعر ࠀ ǫ فما كان من الߕم . لا ˔كون ̥لمنثور، وكذا
ن  5"شعرام̲ظوما ول̿س ̊لى ت߶ اҡٔسالیب فلا ̽كون  ٕ ٔساسا، وا ǫ ̦تمیيز ینˌني ̊لى ا߳وق فكان ذߵ ا

ٔدر̠وا  ǫ-Թٔنه ̎ير معلل -فطر ǫ لا ٕ   .الفرق الجوهري ا
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الشعر بما ل̿س م̲ه، عن طریق لقد تم معاینة سمة الشعریة في النص من ˭لال مقا̼سة 
لیه في معرفة الشعري بما ی̲̒ـزاح عنها، Դعتبارها . الموازنة ٕ ُرجع ا فكانت ا̥لغة المعیاریة هي الحكم ا߳ي ̽

˓س̑تمد من ا̥لغة المعیاریة وجودها، وفي . مرجعیة ̥لغة الشعریة وخرقا لها ولهذا فإن ا̥لغة الشعریة 
ٔن ا̥لغة المعیاریة هي التي ˓شكل الخلف̀ة التي "ا، الوقت نفسه تنحرف عنها وتتˤاوز قوا̊ده ǫ ذߵ

ذن-تعكس Գنحراف الجمالي المعتمد ̥لغة الشعریة، فوجود ا̥لغة الشعریة  ٕ مرتهن بوجود هذه ا̥لغة  -ا
لا فإن ̊دم معارضتها ̼سقطها المعیاریة، ویفقدها ˭اصیتها  6"المعیاریة ٕ وهوما يجعلها ˓ش̑بهها وتفارقها، وا

لى ا߳هاب بˆنٔ ا̥لغة مادة الشعر لكنها ̊دوه  الشعریة، وهذا ٕ كبرما ˨دا بˆٔ˨د النقاد ا ٔ ҡ7"ا   
ٔن مقاربة التق̲ين ̥لقˍض ̊لى سمات ا̥لغة الشعریة  ǫ لبحث  -من ح̀ث هي انحراف–̎يرԴ

ٔبعادها الجمالیة، و̼سقطها في فخ  ǫ حԹ̯زԳ د لقوان̿نها، سر̊ان ما یفقد ظاهرة ّ عن قوا̊د تضبطها، وتقع
ة(لمدرسي والتق̲یين ا َ َ ير ْ َع ٕلى المعیاریة التي تجهد في مفارقتها)الم لى قوالب نمطیة، تعیدها ا ٕ   .، وتحیلها ا

وهذا ما جسد الصراع بين الشعراء ا߳̽ن یبحثون في Գنحراف عما يجدد لغتهم الشعریة، 
ّ خطين م˗وازیين ̊لى ǫنٔ  .وبين الن˪اة وا̥لغویين ا߳̽ن ̽كرسون البحث عن القا̊دة والمثال، مما و߱

  :الصراع كان ینطلق من ˭لف̀ة مرجعیة، وتمثل هذا الصراع بين
بما هوتواصل يخضع ̥لقوا̊د والمعیار واҡٔعراف، ̎ایته التبلیغ والتواصل،  :مس̑توى الߕم العادي -1

لفاظ ̊لى ح̀ث یتطابق ف̀ه الواقع والߕم، وتغیب  ٔҡٔش̑یاء، تحافظ ف̀ه اҡالهوة ف̀ه بين ا̥لغة وا
  .دلا̦تها التواضعیة القاموس̑یة

يخرج عن القوا̊د المعیاریة، تحدث ف̀ه فجوة بين ا̥لغة واҡٔش̑یاء، بعدم : مس̑توى الߕم الفني - 2
  .التˤا̮س ب̿نها وبين الواقع، تنحرف ف̀ه عن تواضعها، وتخرق نظام المعیار

و߳ߵ كان . س̑تویين ینطلق من تصادم تصور̽ن مختلفين لب̱̀ة ا̥لغةلقد كان تصادم الم 
الصراع محتدما بين الن˪اة بما يمثلونه من المس̑توى اҡٔول، انطلاقا من مفهوم المحافظة ̊لى صفاء ا̥لغة، 

ّد بصرامة المعیار . وبين الشعراء بما يمثلونه من المس̑توى الثاني فكانت مقا̼سة النحویين ̥لشعر ̊لى التق̀
̦يها النحویون ٕ ولهذا كان اح˗كام الشعراء في تقويم . والقا̊دة، وهي مقا̼سة مع الفارق، لم یتفطن ا

لى الشعراء دون الن˪اة، وهوما عكس تهكم الشعراء ̊لى النحویين وازدراءهم ٕ   .الشعریة ا
لقد ˨اول نقاد الشعر العزوف عن حكم ا̥لغویين والنحویين في الحكم ̊لى الشعر وتقويمه، 

نما ̽كون البحث عما یتوافق والقا̊دة، ҡٔن ه ٕ ؤلاء لا یبحثون في الشعر عن الجمال، ولا عن الفن، وا
ٔوالتدلیل ̊ليها من ˭لال الشعر، وبذߵ تحول الشعر عندهم من طریقة بناء ا̥لغة  ǫ ̡شاهد یدعم صحتها

لى مجرد شاهد ̊لى صحة القا̊دة، ҡٔن الن˪اة وا̥لغویين یف˗قدون  - من ح̀ث هوانحراف – ٕ لى ا ٕ ا
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ٔي یق̿سون المتحول Դلثابت، بخلاف  ǫ ،لمعیار ̊لى خرق المعیارԴ ٔنهم يحكمونҡ ،الحساس̑یة الشعریة
ٔوا߳̽ن یتحسسون الرهافة والجمال، Դعتبار ا̥لغة الشعریة خرقا ̥لمعهود، و߳ߵ فهم  ǫ البلاغیين والنقاد

ن تعددت ǫٔشكا ٕ ٔن یصطلحوا ̊ليها بمصطلح قار، وا ǫ ل ˓سمیتها بمسمیات یبحثون عن الشعریة دون
  .كثيرة وم˗عددة

دها، عند جمع من المتخصصين  ّ ٕلى ˔رص ن البحث عن خصوصیة الشعر دفعت الجاحظ ا ٕ ا
̦يهم، یقول الجاحظ ٕ ٔشار ا ǫ عند الك˗اب ممن ّ لا ٕ ٔوالن˪اة، فلم يجدها ا ǫ طلبت ̊لم : "سواء عند الرواة

لى اҡٔخفش  ٕ لا غریبه، فرجعت ا ٕ دته لا يحسن ا lٔصمعي فوҡعرابه الشعر عند ا ٕ لا ا ٕ تُقن ا فوˡدته لا ی
ٔضفر بما  ǫ ̮ٔساب، فلمҡم واԹٔҡԴ ّق لا ما اتصل ҡԴٔخˍار وتعل ٕ دته لا ینقل ا lٔبي عبیدة فوǫ فعطفت ̊لى

ٔرԴب الك˗اّب كالحسن ˊن وهب ومحمد ˊن عبد  ǫ لا عند ٕ ٔردت ا ǫ߶لیة 8"المˡ شارة الجاحظ ٕ ن ا ٕ ا
من هؤلاء النقاد ا߳̽ن ل̿سوا بˆٔهل لنقد واضحة، فيها من المعاԷة ما ینم عن الجنایة ̊لى الشعر، 

ٔویتقاطع  ǫ لا ما یتصل بتخصصهم ٕ ٔولغویين، لا یعنيهم من الشعر ا ǫ ٔونحاة ǫ ما مؤر˭ين ٕ الشعر، Դعتبارهم ا
ن البحث في الشعر عما هو˭ارج عن الشعریة، ومما ل̿س منها كاҡٔخˍار وغریب ا̥لغة، . واهۡماتهم ٕ ا

لى شاهد ید̥ل ̊لى صحة مذهبهم، ولهذا لم یظفر الجاحظ  - كما هوعند هؤلاء–والنحو، يحیل الشعر  ٕ ا
لا عند اҡٔدԴء  ٕ ٔن النقاد كانوا یبحثون في . لام˗لا̡هم الحساس̑یة الشعریة والجمالیة) النقاد(بوطره ا ǫ ٔيǫ

لغاء كل ما هو˭ارج شعریته ویتˤلى ذߵ في  ٕ Դ ،ٔي في ذاته، في نصوصیتهǫ ،نقد الشعر "ب̱̀ة النص
  .9"ئهردی وتمیيز ج̀ده من 

ٕلى الفارق في الۡ̽ز الثقافي والمعرفي والجمالي بين ا̥لغویين والن˪اة وبين نقاد  وكل ذߵ يحیلنا ا
ذا كان الن˪اة وا̥لغویون قد حرصوا . "الشعر، من ح̀ث طبیعة وظیفة ߔ من المعرف˗ين ٕ ٔینا–وا ǫكما ر- 

فإن –غال به ور̊ایته وهوالمس̑توى ا߳ي یعنيهم Գش̑ت. ̊لى م˞الیة ا̥لغة في مس̑تواها العادي
̠ید صفة  - ̊لى العكس من الن˪اة وا̥لغویين–وهم المعنیون Դ̥لغة الف̲یة قد حرصوا  -البلاغیين ٔ ̊لى تˆ

هذه الصفة هي المغا̽رة وԳنحراف ̊لى (.....) ا߿الفة التي لا بد من تحققها في Գس̑ت˯دام الفني ̥لغة 
   10"العادیةكم ا̥لغة نحومعين من القوا̊د والمعایير المثالیة التي تح

ولطالما كان هذا الإحساس موجودا في ا߳وق العربي من ح̀ث تفریق النقاد بين نمطين من 
خٓر، وهوما ̼سمى . ߔم بلیغ وߔم ̊اد: الߕم ҡاصطلا˨ا  -فۤ بعد–مع ما يميز كل منهما عن ا

كن كانت تعوزهم المصطل˪ات Դلشعریة، ǫٔي الخصائص التي تجعل من القول ی˖سم Դلف̲یة والجمالیة، ول
فقد كانوا یدر̠ون الشعریة مضموԷ وخصائص، ويجهلونها مصطل˪ا، ولكن العبرة Դلإدراك، . ̥߲لاߦ ̊ليها

ومع ذߵ فقد سموها بمسمیات مختلفة وكثيرا ما كانوا ̊لى وعي بهذه الإشكالیة وتجلى في معرض 
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̦نميري عبد الم߶ ˊن مروان هذ̽ن البی˖ين ˨د̽ثهم عن الفرق بين الشعر والنظم، فقد ا̮شد الراعي  ا
  :فقال

ن̒ا معشـر  ٕ ٔ˭لیف̒ة الرحم̒ان ا ǫ  ٔصیلاǫح̲ف̒اء ̮سج̒د ˊكـرة و  
ٔمـوالنا ǫ 11"حـق الزك̒اة م̲ـزلا ت̲ـزیلا  عـرب نـرى الله فـي   

ҡٔنهما ولكن عبد الم߶ بحسه الفني النقدي لم يجد في هذ̽ن البی˖ين من الشعریة ش̿˄ا، 
ة الصفر في الك˗ابة فكان حكمه  lٕسلام وقراءة "يمثلان در یٓةل̿س هذا شعرا، هذا شرح ا ǫ"12   

نه كان ̊لى درایة Դلمس̑توى الفني من  ٕ وهذا الحكم ینم عن وعي Դلحساس̑یة الشعریة، وا
كن ̊لى الرغم مما في هذ̽ن البی˖ين من وزن وقاف̀ة، ول. ح̀ث تفریقه بين الشعر وما ̊داه من الߕم

ة ̊الیة من النثریة، فلم ̼شفع لهما لا الوزن ولا القاف̀ة في اك˖ساب سمة الشعریة l̊لى در Էكا.  
لقد كان هاجس النقاد في مقاربة الشعر البحث عن خصوصیة ما يميز الشعر عن ̎يره،  

ٔج̲اس اҡٔدب اҡٔخرى،  ǫ ولهذا راحوا یبحثون عن مصطل˪ات لتكون معیار تفرقة ب̲̿ه وبين ̎يره من
دراك النقاد القدامى، ا߳̽ن كانوا ل ٕ كن طبیعة ا̥لغة الشعریة كانت من التعق̀د والتر̠یب ما یفوق ا

ٔرقى ف̲ون  ǫ ینفعلون ̥لشعر فطرة وذوقا، ̊لى الرغم من وعيهم بجوهر الفرق، وبذߵ جعلوا الشعر
عجاز القرǫنٓ الكريم ٕ دراك ا ٕ   .القول، وبناء ̊لى ذߵ جعلوه مق̀اس ا

، من ˭لال ارتباطه بمعنى م̀تافيزیقي ̡عالم الش̑یاطين والجن، فتم لقد حظى الشعر بمكانة
ˡٔاز  ǫ ّوة والكهنة والسحر، و߳ߵ قرنه بˆسٔاطير تضفي ̊لیه هاߦ من القداسة، ولهذا تم ربطه Դلنب
نما هي خروقات  ٕ النقاد ̥لشاعر ما لم يجيزوه ̥لنا˛ر، ت߶ الجوازات التي ˓سمى ضرورات ǫٔوضراˁر، ا

 ̊ ٔم ̎ير مضطر، فه̖ي واقعة في . لیه̥لمعیار، وتمرد  ǫ ̦يها ٕ كان الشاعر مضطرا ا ٔ ǫ وت߶ الضرورات سواء
ما وقع في الشعر مما لم یقع في "داˁرة الممكن ح̀ث لا یعاب الشاعر ̊لى ار̝كابها، وهي في عرف النقاد 

ٔم  ǫ ة كان الشاعر عنه م̲دو˨ ٔ ǫ 13"لاالنثر، سواء   
نما فالضرورات الشعریة ل̿ست ق̀ودا ̥لشاعر، ولا هي ٕ ر " داߦ ̊لى ضعفه وا هي بتصو̽

ة الممك̲ات والاˡԴٕات التي يحق ̥لشاعر ٔن ̼س̑تعملها في  -دون النا˛ر -ˉس̑یط تناول Դلبحث مجمو̊ ǫ
ٔوتنعى  ǫ نٔ یعاب بهاǫ ن هذه الخروقات هي التي تمنح الشعر خصوصیته ، 14"̊لیهشعره، من ̎ير ٕ بل ا

ة من ال lٔدنى در ǫ لى ٕ ّ بدونها یتحول ا لا ٕ ة الصفر في الك˗ابة"ߕم العادي وجمالیته، وا lوبذߵ -در ،
مكانیة  ٕ كبر، ح̀ث یقع الشاعر م˗ˆٔرجحا بين صرامة المعیار، وا ٔ ҡكانت ا̥لغة مادة الشعر لك̲ه ̊دوه ا
خرقه، في البحث عما یعطي ̥لغة جمالیتها، وبذߵ فإن الشعراء یترخصون في شعرهم حتى ǫٔصبح 
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ٔن ̥لشعر لغة ˭اصة به، ..."من لغة النثر الإیغال في حق الترخ̀ص ما يميز لغة الشعر ǫ ومغزى هذا
  15"الترخّصوǫٔوضح ما يميزها هو

ٔنها طابقت  ǫمة، لو ّ تعتمد الخرق، وما كان لها ت߶ الس فلغة الشعر لها سماتها اҡٔسلوبیة التي 
لا Դلا̯زԹح ٕ ف˗حقق الخصوصیة اҡٔسلوبیة حۣ̀ ̽كون ثمة . الوجود، وتماهت معه، ولا یتحقق ذߵ ا

ٔ  -كما ̽رى تودوروف -فلا تتحقق. افر بين ا̥لغة والواقعتن ǫلاعۡد ̊لى مˍدԴ ّ لا ٕ شعریة النص ا
ٔنه لحن مبرر  .16"لا̯زԹحا یا لҢٔشكال "ف̀عرفه بˆ ّ ٔن ا̥لغة اҡٔدبیة كانت تطبیقا كل ǫد لو lما كان لیو

ٔسلوبیة ذات  ˡا̊لا من الإ̯زԹح. كما لم يخرج ریفاتير كذߵ عن هذا المفهوم، 17"اҡٔولىالنحویة  ǫ سمة
̦نمط من اҡٔسلوب  ̦نمط التعبيري المتواضع ̊لیه، ویدقق "خصوصیة ویعرف ذߵ ا ˊكونه ا̯زԹ˨ا عن ا

لى ما ندر من الصیغ  ٕ ٔح̀اԷمفهوم الإ̯زԹح بˆنٔه ̽كون خرقا ̥لقوا̊د ح̀نا ولجوءا ا ǫ"18  

مكانیة صیا̎ة جمل ˡدیدة، من ˭لال ما يمنحها الخی ٕ ال طاقة و߳ߵ فإن Գ̯زԹح يمنح ا
ة م˗ˤددة ّ ، ح̀ث ̽كون Դلانحراف عن الߕم . م˗و߱ ّ ّ بخرق المˆلٔوف من المس̑تقر لا ٕ والتخییل لا ̽كون ا

ده ̊لى سلطان ا̥لغة والخروج عن معیار̽تها. العادي ّ ف̀تˤلى . وصرامتها. فقوة الكاتب تظهر في تمر
يها، وهوا߳ي يمنحهم القوة في عناد الكاتب في ̊دم الرضوخ لسلطة ا̥لغة م˞لما يخضع لها جمیع مس̑تعمل"

بداعیة لى المكان ا߳ي لا . ˭لق Գ̯زԹح وԳنحراف الضروریين ̥لك˗ابة الإ ٕ ٕن الإ̯زԹح معناه Գنتقال ا ا
ٔفق انتظاره، ولهذا ̽رتبط Դلصدمة  ǫ"19ٔ˨دی̱˗ظرك ف̀ه  ǫ اء المتلقي، ویغير lّب ر نه يخی ٔҡ" وقد ˨اول

  . 20"عنهمن Դب ˓سمیة الشيء بما یتو߱ : بة Գنتظارˡاكˌسون تدق̀ق مفهوم Գ̯زԹح فسماه خ̀ 
̊ادة بناء ا̥لغة التي اس˖̲فذها Գس̑تهلاك والتداول ٕ ّ من ˭لال ا لا ٕ فلم . فالا̯زԹح لا یتو߱ ا

ٔن ا̥لغة سمة جماعیة سابقة  ǫ ٔن الߕم سمة فردیة ذاتیة، في ˨ين ǫ تعد قادرة ̊لى قول ما لا ینقال، ذߵ
ذن من . ̊لیه ٕ ّ به، ول̿س ذߵ من Դب فالا̯زԹح ا لا ٕ ح̀ث هوضرورة ف̲یة لا یتم ال˖شك̀ل الفني ا

ٔومن ق̀اس صرامة القا̊دة ǫ الضعف في البناء، وقد ̽كون كذߵ من م̲طق ا̥لغوي.  

ٕلى ǫنٔ الشاعر كاˁن فوق العادة، ولهذا  -وبعض ا̥لغویين–وقد تفطن النقاد العرب القدامى  ا
ˡٔازوا ࠀ الرخص، التي هي خروقات، ولم ین ǫ ٔئمة ا̥لغة، ولهذا ̮س˖شف من ǫ كروا ̊لیه ذߵ، وهم

ٔن الشاعر فوق ا̥لغة، ولهذا جوزوا ࠀ ما لم يجيروه ̥لنا˛ر، وحتى ˔كون الخروقات  ǫ لال مقولاتهم˭
ٔنها مرذوߦ في م̲طق القا̊دة والمعیار–وԳنحرافات مبررة، مقˍوߦ  ǫ شارات  -مع ٕ ٔعطى ا̥لغویون ا ǫ

ده فسموها ضرورات صرف ما لا ینصرف في "ǫٔوجوازات ǫٔوضراˁر، ولهذا كان  ورخصا ̥لشاعر و˨
كثر من ǫٔن  ٔ ǫ 21"يحصىالشعر.  
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ن ثنائیة المعیار وԳ̯زԹح تظُهر ت߶ المفارقة التي یفرضها ذߵ الجدل ب̿نهما ٕ ٔن المعیار . ا ǫ ذߵ
ن الشعر هوخروج عن هذا " النظام" ٕ نما وضع من ˭لال اس̑تقراء نظام التواصل ا̥لغوي، في ˨ين ا ٕ ا
ّ سقط في فخ الرԵبة وˡԳترار والتكرار، ومن ثمة Գبتذالالم  لا ٕ ٕلى . عیار، وا ٔنه تحولت القا̊دة ا ǫ ̊لى

بداع، ߳ߵ  ٕ ٔئمة النحویين كانوا ̼س̑تدلون ̊لى ما يجوز في الߕم، " ق̀اس ومعیار، به يحاكم كل ا ǫ فإن
ّ بعد معرفة اҡٔحكام ا لا ٕ ّ ا لتي يختص بها الشعر وتمیيزها بما یوˡد في النظام وԳس̑تدلال، ߳ߵ لا یصح

  .23"النا˛ر̥لناظم دون "، وهي ضرورات يجوز فيها 22"النثرعن اҡٔحكام التي يختص فيها 

ٔئمة ا̥لغة  ǫ بها الشاعر دون النا˛ر، جعلت حتى ̠بار ّ ما هم ̊لیه وهم -هذه المكانة التي خُص
لان القا̊دة في . یقفون معترفين ̥لشعراء Դلإمارة ̊لى مملكة الߕم-من معرفة بدقائق ا̥لغة وشواردها 

 ّ لا ٕ نه لا ̽كون ف̲یا ا ٕ ٔما الߕم من ح̀ث هو˭اصیة فردیة، فا ǫ ،ها معیار̽تها مشاع وم˗داوߦ يمكن تدار̡
ٔسها، وهوم ǫح رԹالإ̯ز ّ ذا توافرت ف̀ه جمߧ من الشروط یعد ٕ  -ا دفع Դلخلیل ˊن ǫٔحمد الفراهیديا

ْ هو ن َ ٕلى Գ̊تراف بˆنٔ  -وهوم ٔمراء الߕم یصرفونه ǫنىٔ شاؤوا، ويجوز لهم ما لا يجوز "ا ǫ الشعراء هم
طلاق المعنى وتق̀یده ومن تصریف ا̥لفظ وتعق̀ده ٕ ّ ̊ليهم، یصورون ... لغيرهم في ا ف̀حتج بهم ولا يحتج

  .24"باطلال الباطل في صورة الحق، والحق في صورة 
لتفاتة ذ̠یة  ٕ وهذا ا̊تراف بقدرة الشاعر الهائߧ ̊لى التصرف في الߕم لا في ا̥لغة، وهي ا

لیه  ٕ فۤ بعد ح̀ث وضع " بول فاليري"وسابقة من الخلیل في تفریقه بين ا̥لغة والߕم، وهوما تفطن ا
ٔما الكاتب. الكاتب نق̀ضا ̥لغوي" ǫ ،للاحصاءات ّ ٔیه مراقب، مفسر ǫنه انحراف وصانع  فا̥لغوي في ر ٕ فا

ٔن الخلیل. وهي الإشارة نفسها التي عناها الخلیل. 25"انحرافات ǫ مام ا̥لغة -ذߵ ٕ يمت߶ Էصیة  -وهوا
ا̥لغة، شاردها وواردها، لك̲ه لا يمت߶ التصرف في الߕم، ولكل هذه Գعتبارات، ثمّ م̲ح الشاعر 

والخروقات، وبدونها لا ̽ك˖سب  عن طریق Գ̯زԹ˨ات. Դ"26̥لغةهذه الرخص لیفعل في ا̥لغة 
  .الߕم سمة الجمال، وس̑یكون ߔما ̊ادԹ ضحلا ضئیل الشˆنٔ

̦يها،  ٕ ّن الشاعر من تغیير مفاهيم اҡٔش̑یاء، بل وطریقة النظر ا فالرخص ǫٔوԳ̯زԹ˨ات تمك
لى مˍاح ̥لشاعر، ثم تتحول هذه الجوازات  ٕ من ˭لال خرق القا̊دة والمعیار، بحیث یتحول الممنوع ا

فكم "̥لشاعر لا ̊لیه، ߳ߵ تظهر سلطة الشاعر ̊لى ا̥لغة وبها یقلب المواز̽ن وحقائق اҡٔش̑یاء  حجة
ٔن ا̥لغوي لا . 27"ا̥لیثجواد بخࠁ الشعر، وبخیل سخاّه، وشجاع وسمه Դلجبن، وجˍان ساوى به  ǫ لا ٕ ا

ذ هومق̀د Դلثابت المعیاري ومردّ  ٕ لا ما يحتاˡه وما یوافق القا̊دة، ا ٕ ٔنه  يهمه من الشعر ا ǫ یف˗قد "ذߵ
ٔوالطبیعة الف̲یة ǫ ،ٔدبیةҡلى الموهبة ا ٕ   28"طائل، تعتاص عنه مظان الجمال، ولا یقع من اҡٔدب ̊لى ا



 

119 
 

ذن جماعیة ̊امة، مشا̊ة من ح̀ث هي معیار في خضوعها ̥لعرف والقانون والنظام  ٕ فا̥لغة ا
ٔ˨د، فالمس̑تعملون  ǫ د ̊لى˨ٔҡ س̑تعمال من المتعارف ̊لیه، لا فضل فيهاԳ فيها م˖ساوون، لا تظهر في

في  ، من ح̀ث هي ا̯زԹح، ف̀تم فيها التفاضل)الߕم(فيها خصوصیة الفرد، بخلاف ا̥لغة الشعریة 
̦نمطیة  بداعیة تخرج عن ا ٕ Գس̑تعمال الشخصي، ف˗ظهر الفرادة، والطابع الشخصي ا߳اتي، ߳ߵ فه̖ي ا

لى ذߵ راح هؤلاء النقاد یبحثون عن ت߶ الشروط التي تجعل من القول شعرا  وԳح˗ذاء، و̊
ߧافقاربوها بمصطل˪ات تتلاءم مع ت߶  ّد بها في  لمر˨ ٔن قرض الشعر بمعایير النحووالتق̀ ǫ ٔن الملاحظ ǫ لا ٕ ا

 29"سلباصرامتها لا يجعل من الߕم شعرا، وԴلمقابل فإن الخروج عنها في كل اҡٔحول لا ̼شكل 
ٔواللانحویةوهوما ̼سمیه النقد المعاصر Դلنحویة  ǫ"30 ما ٕ Դعتبار ǫنٔ ذߵ الشكل من Գنحراف ̽كون ا

مكانیات القا̊دة ذاتها ̊لى مس̑توى محور التر̠یب وهوما  ٕ ٔوԴس̑تغلال ا ǫ بين الجمل " بخرق القا̊دة ّ يميز
  . 31"النحویةالمكونة بطریقة سليمة تماما، وبين ت߶ التي لم تتو߱ من نظام القوا̊د 

 ّ لا ٕ ّ ا من ˭لال ا̥لغة المعیاریة، ҡٔن Գنحراف لا يمكن  فالبحث في ا̥لغة Գ̯زԹح̀ة لا یتم
ّ من ˭لال القا̊دة واҡٔصل  لا ٕ ة Գنحراف". المنحرف عنه"تعی̲̿ه ا lٕن . عندئذ تتم معاینة ومعرفة در ا

ّ "اس̑تقراء كتب النقد والبلا̎ة والنحوتظهر  ٔن تعیين اҡٔصل خطوة ضروریة لتعیين Գنحراف عنه ߠ ǫ
یفا، وԴلتالي یصبح في إ  نه يمكن القول Դنحصار البحث و̠ ٕ لامكان الحكم ̊لى مدى ف̲یة اҡٔ˛ر، والواقع ا

ورغم ǫنٔ المقوߦ اҡٔ˭يرة هي . اҡٔصل ثم المنحرف عنه: في مقولتين هما -في صميمه–البلاغي عند العرب 
من تحدید –كما س̑بقت الإشارة  -اҡٔساس في نحت ا̥لغة اҡٔدبیة، فإن تعیين Գنحراف لا بد م̲ه

لیه ا߳ي یقاس اҡٔصل  ٕ   32"ا
وهكذا انحصرت البلا̎ة العربیة بين شقي اҡٔصل والمنحرف، ف̀كون اҡٔصل مق̿سا ̊لیه في 

المقولات النحویة والصرف̀ة وا߱لالیة في وضعها المثالي ̊لى ام˗داد العصور " هذا المفهوم كل القوا̊د و
مكانیات Գنحراف عن هذه] التي[والمذاهب ا߿تارة ٕ ّ من كل ا المقولات المتنو̊ة جوهر النظریة  ت˖شكل
لى  33"اҡٔدبیةالعربیة في ا̥لغة  ٕ ف˗حولت ت߶ الخروقات وԳنحرافات المتراكمة من عصور Գح˗ˤاج ا

اكم بها كل انحراف ˡدید لا  ُ ٕلى قا̊دة، تح قوا̊د قارة Զبتة، وԴلتالي تحول Գنحراف عن القا̊دة بدوره ا
س و˔كرر فاب  ّ كَر ا߽ازات "لحق Դلحق̀قة ود˭ل في ̊داد ما ̼سمى بـ "تذل حتى یتطابق معها، وبذߵ ˔

  .34"المیتة
ن المتلقي لا تهزه الصورة المكرورة المعادة، بقدر ما تهزه الصورة الجدیدة التي تفاج˄ه، من  ٕ ا

تحدثه من هزة في ذائق˗ه المعتادة، وهوما یبرر جودة ˭لال الفجوة الحاصߧ في نظام تعالقها، لما 
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ٔن تحدد مواطن هذه الجودة ǫ ٔن ا̥ߴة التي يحد؝ا "و̊لى هذا . النصوص، دون ǫ اس̑تقر ߱ى المتقˍل
لى . النص اҡٔدبي دلیل ̊لى جودته ٕ ن لم یتوصل ا ٕ  35"التعلیلوا

بداعیة ما دامت ت߶ الفجوة  ٔما ̊لى ǫنٔ النصوص الجیدة تحتفظ بطاقتها الإ ǫ ،ماثߧ في بن̿تها
ذا ˔كررت نصوص ̊لى نمطها، فسوف تفقد ˡدارتها الف̲یة ҡٔنها ̮سج و̮سخ ومحاكاة، والمحاكاة قˍح لا  ٕ ا
لیه نقادԷ القدامى ح̀ث رǫىٔ اˊن طباطبا ǫنٔ ا߽ازات تتحول من ̠ونها  ٕ ّ قˍ˪ا، وذߵ ما تفطن ا لا ٕ ت̱˗ج ا

̯زԹ˨ات، بمرور الزمن ٕ لى ارتباط ǫليٓ، ویبر -̊دولا وا ٕ ذا ا ٕ ٔن المتلقي ا ǫ من "ر ذߵ ّ ورد ̊لیه ما قد مࠁ
ذا لطف الشاعر  ٕ ه فا ّ رة والصفات المشهورة التي كثر ورودها ̊لیه، مجّه وثقل ̊لیه وعی ّ المعاني المكر
لیه،  ٕ ف ˡلیلا ǫٔصغى ا ّ ٔولط ǫ ،ّل لطیفا ل lٔو ǫ ،ّد م̲ه قریبا ٔوبع ǫ ،ب بعیدا ّ لشوب ذߵ بما یلˌسه ̊لیه فقر

بذߵ تحدث الهزة وا̥ߴة متى سمع المتلقي نمطا ߔم̀ا ˡدیدا یقوم 37"ج˗باهوافو̊اه واس̑تحس̑نه السامع 
  .̊لى ̊لاقات ˡدیدة

لى هذا التصور ̽رتبط Գنحراف الجدید بعد التكرار وˡԳترار، ˊربط ǫليٓ بين ا߱ال  و̊
ٕلى قانون قار  وԳس˖ˍدال، ف˗فقد الصورة وهجها، ف˗بتذل، ح̀ث تتحول ت߶ العلاقة Գ̯زԹح̀ة ا

Զ حԹ̯زԳ حۡلیة المتو߱ة عنԳ ذ الكلمات  -بفعل التقادم-بت، وتتحول ا߱لاߦ ٕ لى دلاߦ حق̀ق̀ة، ا ٕ ا
˔رتبط بمعناها دا˭ل الس̑یاق، ف˗تغير دلا̦تها حسب ما یق˗ضیه الس̑یاق الجدید من تعالق، ولهذا كان 

ٓلیة ، فالجوهري هوالمعنى القار الثابت "الجوهر والعرض"النقد القديم یفرق بين  ҡٔي العلاقة ا ǫ ،̥لكلمة
ٔما العرضي فهوԳس̑ت˯دام الشخصي ̥لغة، ǫٔي ا߱لالات Գحۡلیة  ǫ ،بين ا߱ال والمدلول
ǫٔوԳس˖ˍدالیة التي ˔ك˖س̑بها الكلمة دا˭ل الس̑یاق، ف˗كون العلاقة Գس˖ˍدالیة بين ا߱ال والمدلول 

َ ذߵ Դلعرض، من ح̀ث هو  ّي ُ معان عرضیة، ل̿ست Զبتة، ل̿س لها وجود ˭ارج النص، ولهذا سم
ٔن  ǫ ٔعراض الط̒ارئة الفان̀̒ة"ذߵҡولك̒ل معنى . ا̥لغویين القدامى كثيرا ما ̊املوا هذه التغيرات معامߧ ا

ؤُ˭ذ  ٔبدا فلا ی ǫ ٔوالموقف الفردي المتغير ǫ ٔما التحقق ǫ ،بهم̒ا جـوهرا ّ لا ٕ ولهذا فا̥لغویون لا يهمهم من ا̥لغة ا
ّ تماش̑یا مع الب) الجوهري(الثابت  ٔما المتغير ǫ ،س̑تعمال الفردي، ) العرض(حث عن القا̊دةԳ ٔيǫ

لى ǫخٓر، ولهذا فهول̿س من طبیعة اهۡࠐم ٕ ّ من مس̑تعمل ا   .فهویتغير
لقد كان حرص الن˪اة وا̥لغویين ̊لى م˞الیة العبارة Դعتبارها اҡٔصل، بحثا في الخطاب عن 

ٔ من ˭لال صواب المعیار من ݨة، وبحثا عما یعللون به  ٔوالبحث عن الخطˆ ǫ ،نیةԶ القوا̊د من ݨة
الߕم المحذوف Դلتقد̽ر ق̀اس̑یا ̊لى المعیار والمثال من ݨة Զلثة، حفاظا ̊لى نموذج̀ة العبارة 

لقد كان الحرص شدیدا ̊لى نقاوة ا̥لغة وصفائها من ا߱خ̀ل وا̥لحن، هذا الحرص ࠀ ما یبرره . وم˞الیتها
ٔن ذߵ الخوف طال الإ  ǫ ّ لا ٕ ߧ ما، ا ̊لى القا̊دة،  -من ح̀ث هوانحراف -بداع، فكان ق̀اسه في مر˨
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ٔن التق̲ين والتقعید ی˖̲اقضان "فكانت حمߧ ا̥لغویين ̊لى الإبداع من ˭لال القا̊دة والتق̲ين  ǫخصوصا و
مع طبیعة ا̥لغة الشعریة بما هي الإ̮سان في تفجره واندفا̊ه واخ˗لافه، تظل في توهج وتجدد، وتغا̽ر 

نها البحث ٕ ̦يهاعن ا߳ات والعودة  والتقعید، ا ٕ –̊لى ǫنٔ تجاوز الشاعر لهذه القوا̊د والمعایير ل̿س  38"ا
فُهم ٕلى " -كما ی ّع ا ع وانطلاق وتطل ّ نما في هذا التˤاوز توس ٕ من Գ"39رتقاءبتˤاوزه وخروˡه هدم ̥لغة، وا

  .ݨة وانتصار لطبیعة ا̥لغة الشعریة من ݨة Զنیة
ح̀ث هي لغة ̎ير قارة ولا Զبتة، تظل في تجدد  لم یدرك الن˪اة طبیعة ا̥لغة الشعریة من

من ˭لال العلاقات الجدیدة التي تمنحها طاقة Գس̑تعمال المتˤدد، تفاجئ المتلقي وتباغته، وتدهشه 
نه ل̿س ̎ا̽تها  ٔҡ ،بما ̽كون من ˓شو̼ش في القا̊دة ّ لا ٕ فتهزه، ف˗كون ا̥ߴة، ولا يحدث هذا Գنخطاف ا

فهام والتˌ̀لغ، بقدر ما ˔ك ˨داث ال̱شوة وا̥ߴةالإ ٕ ٔن النحویين لا یعنيهم من الشعر ما . ون الغایة ا ǫ ̊لى
  .يحدثه من دهشة وغرابة، بقدر ما یعنيهم تحق̀ق القا̊دة المعیاریة والحفاظ ̊لى م˞الیتها

ّ النحویون ̊لى ت˖ˍع سقطات الشعراء والكشف عن عوراتهم وال˖ش̱̀ع ̊لى  لقد ǫٔصر
ٔدر̠وا ǫنٔ ̥لشعر  ǫ ٔنها ضرورات مخالفاتهم، ولما ǫ ٔوا ̊لى قوان̲̿ه الخاصة التي تفارق قوانين المعیار، تواطˆ

ٔن  ǫ درا̡هم ٕ ٔن النحویضبط المعرفة  40"والخط̂ٔ قوانين النحوقوانين ˔كفل العصمة "وجوازات، مع ا ǫ ّ لا ٕ ،ا
تمك̲نا من قراءة ا̥لغة صحی˪ة، دون تمك̲نا Դلضرورة من "لكن لا ی̱˗جها، ولهذا فإن القوا̊د النحویة 

ٔ . ما نقرؤه فهما صحی˪افهم  ٔ القراءة لا خطˆ ٔن الشعر محكوم بقوانين . 41"المعرفةفالنحو̽كشف خطˆ ǫ ذ ٕ ا
ّ ضرورات وجوازات في م̲طق النحوي، تمك̲ه من تجاوز العرف والقانون وصرامة القا̊دة   .˭اصة تعد

ا في الشعریة العربیة، فكانت محاوߦ مح ن مقاربة لغة Գ̯زԹح بلغة المعیار ǫٔ˨دث شر˭ ٕ اصرة ا
في هذا -الشعریة العربیة في مقولات ˡاهزة حتى ˔كرست بفعل التكرار وˡԳترار، فصار الشعر 

ٔواҡٔساس المثالي، فߓنٔ  -المفهوم ǫ ٓلیة المعیاریة ҡا ومحاكاة، وكل خروج عن ذߵ یصدم اˤ̮س˯ا و̮س
ه عن صفة المتواضع ̊لیه lٔدیة ̥لمعنى بدلالات تواضعیة، لا تخر   .الشعر تˆ

ومن هنا فإن ˔ر̠یبات النص ا߱لالیة مفارقة "ا˭ل النص تفارق ا̥لغة في القاموس فا̥لغة د
 Զ̦نمطي ووا˨دیة دلالته، وتحرره من قˍضة المعنى الوا˨د، بل لم یعد النص مكتر لرԵبة التر̠یب ا

ٔومعين، فتر̠یباته ا˭ ǫ لى مدلول مقنن ٕ ٔوتترافق مع ال̱سق ا̥لغوي المؤدي ا ǫ ٔومراقˍة، تتطابق ǫ تراق بمطابقة
ǫئ ǫٔن Գنحراف ̽كون  42"النحویةا˭تراق لخطوط ال̱سق، وتحّول عن مواصفات المقولات : وتحول

لى غرض ǫخٓر  ٕ ˭لاف ما یعطیه ظاهر العبارة من  -مسكوت عنه–Դلعدول عن دلاߦ العبارة المعیاریة ا
  .دلاߦ Դلخروج عن معناها المتواضع ̊لیه
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ن Գ̯زԹح هوفا̊لیة الشعر، وبدونها یت ٕ ذ ا ٕ ٕلى ߔم ̊ادي ˉس̑یط، ا حول الشعر من فن ا
كثر مما تقول،  ٔ ǫ و̼شير ولا یفصح، ف̀جعل من ا̥لغة تقول ، ّ الشعر یوݮ ولا یصرح، یؤشر ولا یوضح
ٔراد معنى یضع ߔما  ǫ ذا ٕ ٔش̑یاء ل̿س ب̿نها رابط، فكان الشاعر ا ǫ دیدة بينˡ عن طریق ربط ̊لاقات

لیه عبد ا ٕ ٔشار ا ǫ خٓر وهوماǫ ٕلى معنى ازم القرطاجني یوݮ به ا اني Դلمعنى ومعنى المعنى، و˨ lلقاهر الجر
فاҬҡول هي التي ̽كون مقصد الߕم وǫسٔلوب الشعر یق˗ضیان ذ̠رها . "Դلمعاني اҬҡول والمعاني والثواني

ٔسلوب الشعر ب̱̀ة الߕم . وب̱̀ة الߕم ̊ليها ǫ43"̊ليهاوالثواني هي التي لا یق˗ضي مقصد الߕم و .  

ٔوال̱سج ̊لى م̲وال  ǫ ،ة، ول̿س من ˔راكمها في القاموسԷفالشاعر يخلق لغته من راهن المعا
ٔن  ǫ ٕلى د من القصائد، وهذا یدفعنا ا ّ ذا كان الشاعر مق߲ا لغيره یعبر عن "الجی ٕ ن˖ساءل هنا، ما الفائدة ا

ّ اҡٔوائل ٔفكاره كما ̊بر ǫ . بدا̊ه؟ ٕ ٔ̽ن ا ǫ ٔ̽ن مكانته في سلم القيم الف̲یة؟ ǫ..ٔ̽ن فض ǫ ن الشاعر يخلق .. ࠁ؟ ٕ ا
ٔمل  ذن ل̿ست 44"والتبصرلغته تحت وطˆةٔ المعاԷة والتجربة المباشرة والصبر والتˆ ٕ ، فالتجربة الشعریة ا

نما هي معاԷة مع ا̥لغة وبها، وصراع معها ٕ   .قوالب ˡاهزة، ولا معایير قارة، ولا قوا̊د مرصوفة، وا
، ویعید صیاغتها من ˡدید، لتكون فا̥لغة ˓س˖̲فذ طاقة الشاعر، ما لم يخرق فيها الرت̿ب

ن صراع الشاعر مع ا̥لغة یقوم ̊لى المغالبة، وهوما ̊اشه الفرزدق  ٕ س̑تهلكه القول، ا ٕ قادرة ̊لى قول ما ا
ّ من عمل ب̿ت وا˨د من "لما Դح بمعاԷته فقال  ٔهون ̊لي ǫ ٔضراسيǫ السا̊ة وقلع ضرس من ّ ّ ̊لي تمر

عتیاص ا̥لغة وم، 45"الشعر ٕ َصوهي معاԷة تنم عن ا َن ˗ ْ قُ   .غالبتها ومحاوߦ اق˗ناص ما لا ی
ٔوقˍولا في ا߱راسات النقدیة وا̥لغویة عند القدامى، لا  ǫ ح رفضاԹ̯زԳ ن معاینة ظاهرة ٕ ا
ٔوالمتقˍل، ǫٔي بحسب Գتجاه ا߳ي ینطلق م̲ه كل  ǫ من الموقع ا߳ي ینطلق م̲ه الرافض ّ لا ٕ ˔كون ا

ٔرقى م̲اݮ الجمال الفني، فالإ̯زԹ˨ات ǫٔوԳنحرافات التي هي في. وا˨د منهما ǫ عرف النقاد والبلاغیين 
ّ بها، هي عند الن˪اة ضرورات ورخص وجوازات، مع ما في هذه  لا ٕ ولا یتحقق فن القول الشعري ا

̦يها قسرا ٕ دُفع الشاعر ا يحاءات بˆنهٔا اضطرار ی ٕ يماءات وا ٕ   .ال˖سمیة من ا
ن هذا Գخ˗لاف Դعثه اخ˗لاف وݨات التصور، Դخ˗لاف زاویة  ٕ ذا كان . النظرا ٕ فا

البلاغیون يمثلون الموقع الجمالي، من ˭لال خرق المعتاد، في نظام ا̥لغة، فإن ا̥لغویين والن˪اة ینظرون 
ٕلى ق̀اس ا̥لغة الشعریة ̊لى ا̥لغة  لى القضیة من وݨة نظر القا̊دة واطرادها، و߳ߵ ذهب الن˪اة ا ٕ ا

̊لى ǫٔساس ˓سجیل الخطˆٔ "هوذاك ا߳ي یقوم ولهذا كان النقد ا̥لغوي . المعیاریة، وهي مقا̼سة ˭اطئة
قامة  ٔوا̥لغوي عموما في سعیه لإ ǫ النحوي ّ ٔي نوع، هومن قˍیل العمل المعیاري ا߳ي يهم ǫ ا̥لغوي من

بعاد كل ما  ٕ   . 46"يخالفهاالقا̊دة وا
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 ٔ ǫدة، هوعند النحوي وا̥لغوي مذمة فالظاهرة نفسها تقر َ م ْ ح َ ه البلاغي والناقد م ّ فما یعد
ٔوقˍولا  بحسب Գتجاه ǫ َت نفس الظواهر في كتب "ا߳ي ̽كون ̊لیه المتعامل رفضا ِ ُبر ُعت ومن هنا ا

ٔخطاء وفي ، 47"مجازاتا̥لغویين والن˪اة ضراˁر، وفي كتب النقاد والبلاغیين  ǫ ٔولҡئ في المنظور اǫ
المنظور الثاني تحقق جمالي وظل ذߵ الجدل القديم یفرض حضوره في ا߱راسات المعاصرة ˊرؤى 

لا ˨ادا وˡدید ّ Զٔر ˡد ǫ س̑ت˯دام العادي ̥لغة "ة، مماԳ نقاشا  واسعا حول مفهومي"La norme "
  .L'Ecart"48"    والبعد المنحرف عن العادي 

نما تتˤلى   ٕ ٔن جمالیة النص بمفهوࠐا العام، ا ǫ د̽ثها ̊لى لقد توا˔رت ا߱راسات النقدیة قديمها و˨
ّ Դلا̯زԹح عما تمّ التواضع في خصوصیة ا̥لغة، ǫٔي ˭لق لغة دا˭ل ا̥لغة نفس  لا ٕ ها، ولا ̽كون ذߵ ا

ٔˉسط تعریف لها هي . ̊لیه ǫ ٔن خصوصیة الشعریة في ǫ عتبارԴ" وبه  49"المعتادانحراف عن التعبير
وهوما سعى / تتحقق شعریة النص من ˭لال طریقة بناء ا̥لغة، وفي القدر ا߳ي یتحقق من الجمالیة

̠یده،  ٔ لى تˆ ٕ ٔنه ˡان ̠وهين ا ǫ ٕلى ّ "ح̀ث ذهب ا   . 50"شعرالشرط الضروري لكل
ّس والر̠ود، ويجعلها  تختلق "فالا̯زԹح یعطي ا̥لغة قدرا هائلا من الحیویة ويخرݨا من التكل

دائما معاني ˡدیدة وارتباطات في ا لمعنى عن طریق عملیة تغیير ا߱لاߦ التي ˔كون م˗صߧ بتغیير كلمة 
̦يها بطریقة ̊اˊرة  ٕ ٔوبˆخٔرى ˓شير ا ǫ51"مˍاشرة .  

 ّ لا ٕ ٔن نق̿س عملا ا̯زԹح̀ا بˆٔعمال ǫٔخرى، ا̥لهم ا ǫ ح یظل عملا ˭اصا، فلا يمكنԹن الإ̯ز ٕ ا
ٕلى  ̯زԹح یتحول بعد Գس̑تعمال والتكرار ا ٕ ذ لا معیار قار، فما هوا ٕ ̊لى سˌ̀ل المقارنة، لا المقا̼سة، ا

اهته الف̲یة والجمالیة lنما ̼شكل معیاره ا. نموذج یفقد و ٕ ّ تحول كل عمل ا̯زԹݮ فكل ا̯زԹح ا ٓ ҡ ٕ لخاص، وا
لى  ٕ Գ̯زԹح ونف̀ه و˔كسير الب̱̀ة "وسقط في القوالب الجاهزة، ولهذا تنˌني شعریة النص ̊لى" نمذˡة"ا

̊ادة التب̿ين ٕ ٔولا، ثم یتم العثور ̊ليها . وا ǫ ٔن ˔كون دلا̦تها مفقودة ǫ لكي تحقق القصیدة شعر̽تها ی̱ˍغي
ّه في وعي    .52"القارئوذߵ كل

ن ت߶  ٕ ّ بتˤاوز فكرة القوالب الجاهزة والمعاني القˍلیة، وبذߵ ت̱˗في ا لا ٕ الإمكانیة لا تتحقق ا
حّ ̊لیه القراءة اҡٔ˨ادیة، وߒٔن المعنى موجود في موضع ما، وما ̊لى  فكرة مركزیة المعنى ا߳ي كانت تل

ذ الم ٕ ٔن الإ̯زԹح یبطل هذه القراءة ويجعلها قاصرة، ا ǫ لا ٕ ّ التدلیل ̊لیه، ا لا ٕ عنى ل̿س ˡاهزا ولا القارئ ا
ٔ˨ادԹ، بحیث يحدث شذوذا Դل̱س̑بة ̥لقوا̊د المعیاریة ف˗نحرف عن م˞الیتها ǫ اضرا ولا˨.  

نما ضرورة  ٕ ن الإ̯زԹح ل̿س مجرد عبث اعتباطي، ول̿س كذߵ مجرد ˔رف لغوي، وا ٕ ا
ّ˪اة ˡٔازه الن ǫ دهم̊لى  -اق˗ضاها خروج المعنى بهذا الشكل ول̿س ̥لشاعر ف̀ه اخ˗یار، وهوما ّ  –53"˓شد

ّ بها، بحیث . ̥لشاعر فسموها ضراˁر وجوازات لا ٕ ف˗كون الضرورة یق˗ضيها التعبير، ولا یتحقق الجمال ا
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ر عن ذߵ ما یصدم المتلقي ّ فإن الخروج عن ˡادة الترا̠یب ". تحدث ˭ل˯ߧ في ب̱̀ة ا̥لغة، ف̀نج
ٕلى ا߽ ّ Դل̱س̑بة ا لا ٕ لى الغموض، ولا یقع ال˖سامح ف̀ه ا ٕ ولهذا نفهم لم 54"والشعراءانين الق̀اس̑یة یؤدي ا

  .كان یتم قرن الشعر Դلجنون في الثقافة النقدیة القديمة والحدیثة ̊لى السواء
فالجمالیة لا تتحقق بمعزل هن هذا Գ̯زԹح ا߳ي ̼شكل عبقریة ا̥لغة وفيها تتˤلى قدرتها ̊لى         

ٔعقد التˤارب الإ̮سانیة، وفي هذه العملیة  ǫ ذ ˓سمح "اس˖̀عاب ٕ ٔلوف، ا Դلابتعاد عن Գس̑تعمال المˆ
وذߵ ما یوشح الجمߧ اҡٔدبیة بوشاح ˡ"55دیداف˗وقع في نظام ا̥لغة اضطراԴ یصبح هونفسه انتظاما 

الغموض، ف˗نكسر ت߶ التراتˌ̀ة في ذهن المتلقي، وهي عملیة تقوم ̊لى طاقة ا̥لغة وقدرتها الهائߧ ̊لى 
مكانیة Գس˖ˍدال ا߱لالي ا߳ي یق˗ضي ان  ٕ ف˗اح ا߱ال ̊لى مدلول ̎ير م˗وقع،  بدلاߦ احۡلیة تقارب ا

المعنى ولا تقوࠀ، وبذߵ لا يمكن ضبط معایير الشعریة من ˭لال Գ̯زԹح في قوالب موضوعیة، 
ذ النص هوا߳ي یفضي ˉشعریته من ˭لال بن̿˗ه ا߱ا˭لیة، التي تختلف . وتقعیدها في ثوابت ساكنة ٕ ا

لى ǫخٓر ٕ   .من نص ا
ذ الشعریة فجما          ٕ لیة الإ̯زԹح ل̿ست قارة ولا Զبتة، فه̖ي تختلف Դخ˗لاف العصور والمتلقين، ا

ّ بين ما هوشعري ولا شعري،  56"دائمتحول "س̑تظل في  لقد كان هاجس النقاد والمنظر̽ن وضع ˨د
لاّ  ٕ ٔن الشعریة لم تت˪دد ا ǫ ٔي ǫ ،ده  ولهذا كان التنظير في التراث النقدي ̥لشعریة من م̲ظور الشعر و˨

دوده، ߳ߵ فإن  د في الشعر ضالته الم̱شودة، "ضمن شروطه و˨ lالتفكير البلاغي الموروث قد و
̼س̑تمد م̲ه  ̦نموذج اҡٔم˞ل ا߳ي  ٔسالیب العرب، فهوا ǫ ح̀ث اعتبر هذا الج̱س من الߕم شاهدا ̊لى

ثبات خصائص العربیة في التعبير    .57"الجماليالعالم الحˤة لإ

ذن هوالشاه         ٕ ّ ԴلإزԹح فالشعر ا لا ٕ وبقدر "د والمق̀اس الجمالي، والشعر لا تتحقق ف̀ه هذه السمة ا
ٔبعد عن  ǫ ٔقل ̽كون النص ǫ نحرافԳ ٔشعر بمقدار ما ̽كون ǫ ٔوسع ̽كون النص ǫ نحرافԳ ما ̽كون

لى قوا̊د ملزمة فكانت  58"الشعر ٕ بدا̊ا وتجربة ذاتیة، ا ٕ ٔن النقد المعیاري حول Գ̯زԹح Դعتباره ا ǫ ّ لا ٕ ا
ّ ҡٔن اҡٔول سابق ̊لى اللاحق، و̊لى هذه القا̊دة تمّ محاكم لا ٕ بداع، لا لشيء ا ٕ ة الإبداع بها هوǫٔصلا ا

ٔوكثيرا عن عمود الشعر ǫ ٔنهم خرجوا قلیلاҡ ،ح̀ث لا ا̊تراف. رفض المحدثين  
ّت الوعي النقدي العربي، وظلت ت߶ المقولات تمارس حجرا   ˉشعریة النص ˭ارج مقولاته، التي شكل

˔نمیطا من ˭لال تد˛رها Դلمعطى المعرفي والفني والحضاري، ̠ونها ̊لى الإبدا ع، مما شكل حضورها 
عجاز القرǫنٓ الكريم، بما تمثࠁ عصور Գح˗ˤاج من فطرة وصفاء ٕ   .شاهدا ̊لى ا

  :الهوامش 
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م، 1983، 03نظریة المعنى في النقد العربي، دار اҡٔندلس، بيروت، لبنان، ط: مصطفى Էصف -  37

  .74: ص
ٔدو  -  38 ǫدٓاب، بيروت، ط: ن̿س ҡ31: ، ص2000، 03الشعریة العربیة، دار ا.  
  .42: ا̥لغة العلیا، ص: ǫٔحمد المعتوق -  39
  .68: ص –نظریة المعنى في النقد العربي : مصطفى Էصف -  40
ٔدون̿س -  41 ǫ :دٓاب، بيروت، ط ҡت، دار اԹ129: م، ص1982، 01ߔم البدا.  
اء عید. د - 42 lسك̲دریة، دالقول الشعري، م̲ظ: رԳ ،ت، .ط، د.ورات معاصرة، م̱شاة المعارف

  .174- 173: ص
  .24: منهاج البلغاء وسراج اҡٔدԴء، ص: ˨ازم القرطاجني -  43
ذٓار  – 31الس̑نة  371: العدد–مجߧ الموقف اҡٔدبي –شعریة ǫبئ تمام : ̊لي ǫٔحمد دهمان. د -  44 ǫ
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