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 المعيار
  
شرها  - سبق  ٔدبیة التي لم  راسات الفكریة، العلمیة، ا كاديمیة وا ٔ شر البحوث ا لمیة محكمة ت مج 

ل   .من ق
سمسیلت -  .دوریة تصدر مرتين في السنة عن المركز الجامعي بت
نجليزیة - لغات العربیة والفرسیة و ل البحوث    .تقُ
ليها - كاديمیة المتعارف  ٔ لم لشروط ا راسات المقدمة    . تخضع البحوث وا
لم - لجنة العلمیة  لتحكيم من طرف ا   .تخضع  البحوث 
لى مقاس  - وبة في ورقة  راسات مك يم عن 2.5بهامش ) 17/24(تقُدم البحوث وا يمين سن

ٔسفلها وهامش  ة وسارها و ة2.00الصف لى الصف ٔ يم عن    .سن
ابة بخط - لخط نفسه حجم )16(حجم) Traditional  Arabic(تتم الك  ).14(، وفي الهامش 
وبة  - ل البحوث المك بیة دا ٔج لغة ا ات والكلمات  ٔوالفقرات والمصطل تتم كتابة البحوث كام 

لخط نفسه حجم )14(حجم )Times new roman(لغة العربیة بخط    ).12(، وفي الهامش 
ٔوتوماتیكي - ش    ا تهم ستعمل فيها ا راسة ولا  خٓر ا الات في    .كون الهوامش والإ
ة - ة مطبو ة ورق قُدم البحث في قرص مضغوط وس    .ی
اوز  08لا یقل حجم البحث عن - ة ولا تت ة 20صف   .صف
-  ُ ٔعمال المقدمة لا  شرا ٔم لم ت شرت  ٔصحابها سواء  لى  ٕ   .ردّ ا
اب -  ٔحكام الك ٔراك و ير مسئو عن  ٔصحابها، وا  رٓاء  شورة تعبر عن  ب . المواد الم رت ٔن  كما 

یة یة وف   .البحوث يخضع لاعتبارات تق
  

شر     ر المسؤول عن ال   المد
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ة تاح ف  الكلمة 
سع        لمقابل ا ونیة، و ٔصبح العالم قریة  ذ  ٕ داد ا م یعرف العالم الطبیعي الواسع، تقلصا في 

دا مضنیا  شري  ٔسرار تطلبت من العقل ال ٔسرار الكون،  شر سعیا وراء معرفة  الفضاء المعرفي وان
بریة، ليزداد قر من الخصائص ا لتجربة ا لیه الملاحظة، وما يخضع  ست لكائنات لاستقراء  لمميزة 

ٕلى عوالم كان التفكير فيها ضر من  لى نجاوز فضائه الطبیعي ا ٕ ير الحیة، بل دفعه الفضول ا الحیة و
لى سطح المريخ، وزداد حقل  مكانیة الحیاة  ٕ لى سطح القمر، وما زال یدرس ا المستحیلات، وزل 

ٓیة الكريمة ، ولعل مدلول ا دادا في فضاء لا نهایة  س ان استطعتم " : البحث ام  معشر الجن والإ
سلطان  لا  ٕ ٔرض فانفذوا لا تنفذون ا ٔقطار السماوات وا ه في " ٔن تنفذوا من  لیف ٕلى  دعوة صريحة ا

رها، وخطورة انعكاساتها،  ٔ ٔشیاء وقيمة  لى حقائق ا لال الوقوف  شاف ذاته من  ٔرض، لاك ا
مات التي شغلت ا ه ، وتجلت دوافع البحث في نوع  رها ٔدقها  ٕلى  كثرها تجریدا، ا ٔ سان، من  لإ

لعولمة ٔصبح مسرح  ي  ٔرهف في هذا العالم ا شكل الحلقة ا ساني   .ویبقى الحضور الإ
عتباره        مة الباحث معقدة  ٔفرزته من مواقف جعلت  ة،وما  سار ٔن واقع التغيرات الم لا شك 

شري النوعي، و  ٔس المال ال ل ر شك نمي مسؤولا عن  ات التي  م المتلقي نحوالموضو اس اه
ه، وسهم في ة ف تمع وتماسكه - الوقت ذاته -الطاقة المبد ة ا رق   .في 

، لكل بحث        بداعیا، وفكر ٕ ا، وا برا معرف رادتنا لإنجاز مج المعیار لتكون م ٕ ر هذا الهاجس ا ٔ
ارس رقى مضمونه  ة ا ا ة، ویلبي  ا في الحقول المعرف ضاف ٕ سهاما ا ٕ شر، لیكون ا ة ال لى نیل در ٕ ا

لال البحوث التي تحتويها ا   .والقارئ من 
نجاز       ٕ لى ا ي سهر  ٔشید بجهد الفریق ا ٔن  ة  تاح ف في هذا الثوب " المعیار"لا یفوتني في هذه 

قيمته ذوقا وحسا، ونعد ي یدرك  ب، ا نٔ  القش ين والقراء  دا، " المعیار"الباح سوف تضرب لهم مو
كثر عمقا ٔ ا و كثر تنو ٔ   .مع بحوث 

ة. د                                                       امع ن    الطیب 
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  مج دوریة محكمة تصدر عن
سمسیلت   المركز الجامعي  ت

 
لغات العربیة والفرسیة والإنجليزیة صادیة   ٔدبیة والقانونیة والإق راسات ا ـى   تع

  
ة ل س ا شر                                    :            رئ رالمسؤول عن ال   :المد

ب     . د  ة الط امع   بلحسين محمد. د                                ن 
ر سمسیلت                       مد رالمركزالجامعـــي ت د مد راسات مسا   مكلف 

                                         
 

س  ةرئ س التحریــــر                                :                                                   الهی   رئ
 ٔ . ٔ شير                                                    مرسي رشید. دردار 
  

 :هیئة التحریـر
د                                      . ٔ  ال ري مسكين. ٔ          تواتي    دا
د                           . ٔ  ال س.ٔ                روشو   بلخیاطي الحاج لون
ة. ٔ    لعقاب الجیلالي. ٔ                                             یعقوبي قدوی
  

ة ة العلم   :الهی
ة. د                 -امعة تلمسان –د محمد عباس .ٔ                         -تیارت -  امعة  –الشیخ  بوسما
ار .ٔ  ابد.ٔ                     -امعة وهران  –د مختار ح   - تیارت  - امعة   - د شریط 
ض .ٔ         -امعة سعیدة  -   رابحي عبد القادر. ٔ       - امعة تلمسان  –د عبد الجلیل مر
لي المركز الجامعي.د         - امعة بلعباس –د محمد بلو .ٔ  سمسیلت - كبریت    - ت
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  محتوى العدد
 مج دوریة محكمة تصدر عن
سمسیلت   المركز الجامعي  ت

  

  
 

ٔدب العربي لغة وا   مقالات ا
  

  :لشاعر الطیب طهوري) كفك دالیة الوقت ( تمظهرات الكاف الموصوفة في قصیدة  *
ٔستاذ عبدالقادر رابحي   -                                                    08ص............................................................................... ا

ن يحيى الوشرسي*  ٔحمد  مام  ة المعیارللإ   :موسو
ٔستاذ امحمد بناني  -                                                      21ص.........................................................  .............................ا

صٔیل الغربي والمحاولات العربیة*  ٔسطوري بين الت  :                 النقد ا
ٔستاذ مرسي رشید  -    33ص ................................... ................................................ا

ؤیل*  ة التلقــي بين الفهم والت س وتجرب ا وس   :مدرسة 
دوز -  ٔستاذ هواري بلق   49ص ................................................................................... ا

ت التفسير في الإتجاه العقلي*    :بیا
انم -  كتور  ارا   64ص ......................................................................................... ح
رهما في المعنى* بتداء وا   :الوقت و
ن فريحة الجیلالي  -  ٔستاذ    74ص ............................................................................... ا

دیدةالرا*  لاد لغة    :فعي وم
كتوربلحسين محمد  -    89ص ..................................................................................... ا
لغة* داع ا   :التاویل وفك 
ٔستاذة بولحیة صبرینة  -    98ص........... ........................................................................ا
ر* يمیائي في الجزا لس  : الخط الروائي والنقد ا
كتور عقاق قادة  -  ٔستاذ ا   104ص ........................................................................... ا
ح في التراث العربي بين حضور المعنى وغیاب المصطلح* ز   :شعریة 
ن  -  ٔحمد بوز كتور    112ص ................................................................................... ا
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لیة الإتصال* لغوي وفا صاد ا   : ق
اي  -  ك ٔستاذ غربي    129ص ................................................................................... ا

  
  مقالات العلوم القانونیة والإداریة

صولیة في تفسير النصوص القانونیة*  لالات  ر ا ٔ:  
ٔستاذ محمد عشاب  -    142ص .................................................................................... ا

ن السماویة*  د ٔسرى الحرب في    : مركز 
ا  -  ٔستاذ روشو   155ص ..................................................................................... .ا

  
اریة صادیة والت   مقالات العلوم الإق

ٔداء والعوامل المرتبطة به*    : طار العام ل
لیاس  -  ٕ ٔلعیداني ا ٔستاذ     166ص....................... ..........................................................ا
لتنمیة المستدامة* ق ا اریة وتحق ارة بين الحمائیة الت لت ة في اطار المنظمة العالمیة    :المعایير البی
  183ص .................................................................................... ٔستاذ ضویفي حمزة  - 
رحوكمة المؤسسات *   : في الجزا
لي عبد الصمد  -  ٔستاذ عمر   198ص ........................................................................... ا
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ن كتور  احمد بوز   ا
عیة ج سانیة والعلوم    كلیة العلوم الإ

ون  ن    –تیارت  - امعة عبد الرحمن 
       

  
  

شعريـة الانزيـاح  في التـــراث  
 العربــي

بـيـن حضور المعنى وغياب 
  المصطلح
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ٔن لغة  لى  ا  جما ٕ ثها، نلفي ثمة ا د راسات النقدیة قديمها و لى ا ا  ٔو ن نظرة فاحصة  ٕ ا

اصة ث هي لغة  يرها، من ح ن إ . الشعر تختلف عن  ٕ لغة الشعر خصوصیتها وا هذا یعطي  ا  جما
تها المفارقة،  ا الخاص، وبن ث نظا لغة العادیة، وتختلف عنها، من ح شبه ا ونها  وفرادتها وتميزها، 

فة مركزة نهما وبين لغة النثر بحثا عن . عتبارها لغة مك لى عقد مقارنة ب ٕ لمهتمين بطبیعتها ا وهذا ما دفع ا
م "تها، ومؤدى هذه الخصوصیةخصوصیتها والكشف عن بن ير ال م  ن الشعر  ٕ ٔن 1"العادي ا ٕلا  ا

ليها،  لغة الشعریة، ولا یؤشر موضعیا  ام، لا یتلمس خصوصیة ا هذا الوصف ضبابي، وهلامي، و
لى مفهوم الشعر –عتباره وصفا تلقائیا عفو  ٔن یضع الید  لا  من الإحساس "بعا  -يحاول من 

ي لشعر من زمن بعید تفسيره والتدلیل  الفطري وهوا لمهتمون   2"لیهيحاول ا

ٔن هذا المفهوم یقترب من مفهوم   لا  ٕ ل " بول فاليري"ا ٔن الشعر لغة دا رى  ي   3"لغةا
لغة  سميها  كشف 4"العلیأوكما  ة انفعالیة شعریة، لا  اطف رؤ  لغة الشعریة  ، وهومفهوم یصف ا

ریبه لغة و ة هذه ا لال لغة النثر، . اعن ب ارسين مقاربة لغة الشعر من  اول بعض النقاد وا ولقد 
ستعمال لاف . لكشف عن الفارق في  خ نما  ٕ لنثر، وا ٔخرى  س ثمة لغة تخص الشعر و ٔنه ل بين  ف

ستعمال    یتم في طریقة 
ٔهم سمة تميز الشعر ع ح هو ز نٔ  تهاء ب لى  ٕ ٔسلوبين ا دا  م وذ ما  ٔوال ن النثر 

دة، والقوانين ه صرامة القا تبا ٕ ث ا م العادي، من ح ل زاح . العادي، بحیث صار النثر معیارا  وما ا
عد من طبیعة الشعر   .عنها ف

لغة وبنائها التریبي لال طبیعة ا لغة من . وهكذا تم التفریق بين الشعر والنثر من  ٔن ا لى 
بتة في المعجم،  ث هي كذ  ، ح نهما كذ لٓیا، وتظل العلاقة ب ال بمدلو ارتباطا  رتبط فيها ا

لى مستوى التوظیف والتریب،  لاف یتم  خ د السواء، ولكن  لى  ستغلها الشعر والنثر  ف
نٔ  ٔدروا  ٔسلوب، و سٔاس ا لى  نهما  لين الفوارق ب ا لیه النقاد العرب القدامى  ٕ وهوما تفطن ا

ٔسالیب تخصه" لشعر الشعر   كون  ٔسالیب المنثور لا  لمنثور، وكذا  كون  م . لا  فما كان من ال
كون  ٔسالیب فلا  لى ت ا س  ظوما ول ن  5"شعرام ٕ ٔساسا، وا وق  لى ا ني  تمیيز ین فكان ذ ا

ير معلل -فطر-ٔدروا  ٔنه  لا  ٕ   .الفرق الجوهري ا
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سة  لال مقا ه، عن طریق لقد تم معاینة سمة الشعریة في النص من  س م الشعر بما ل
عتبارها . الموازنة ـزاح عنها،  لیه في معرفة الشعري بما ی ٕ ُرجع ا ي  لغة المعیاریة هي الحكم ا فكانت ا

لغة الشعریة وخرقا لها لغة المعیاریة وجودها، وفي . مرجعیة  تمد من ا س لغة الشعریة  ولهذا فإن ا
ده اوز قوا ة التي "ا، الوقت نفسه تنحرف عنها وتت شكل الخلف لغة المعیاریة هي التي  ٔن ا ذ 

لغة الشعریة  لغة الشعریة، فوجود ا نحراف الجمالي المعتمد  ذن-تعكس  ٕ لغة  -ا مرتهن بوجود هذه ا
اصیتها  6"المعیاریة سقطها المعیاریة، ویفقدها  دم معارضتها  لا فإن  ٕ شبهها وتفارقها، وا وهوما يجعلها 

دوه  الشعریة، وهذا لغة مادة الشعر لكنها  نٔ ا هاب ب لى ا ٕ د النقاد ا ٔ دا ب كبرما  ٔ    7"ا
لغة الشعریة  لى سمات ا ض  لق ين  ٔن مقاربة التق ث هي انحراف–ير  لبحث  -من ح

سقطها في فخ  ٔبعادها الجمالیة، و ح  ز ان ما یفقد ظاهرة  نها، سر د لقوان ّ د تضبطها، وتقع عن قوا
یين ا ة(لمدرسي والتق َ َ ير ْ َع ٕلى المعیاریة التي تجهد في مفارقتها)الم لى قوالب نمطیة، تعیدها ا ٕ   .، وتحیلها ا

نحراف عما يجدد لغتهم الشعریة،  ن یبحثون في  وهذا ما جسد الصراع بين الشعراء ا
وازیين ّ خطين م دة والمثال، مما و كرسون البحث عن القا ن  لغویين ا اة وا نٔ  .وبين الن لى 

ة مرجعیة، وتمثل هذا الصراع بين لف   :الصراع كان ینطلق من 
م العادي -1 ایته التبلیغ والتواصل،  :مستوى ال ٔعراف،  د والمعیار وا لقوا بما هوتواصل يخضع 

م، وتغیب  ه الواقع وال ث یتطابق ف لى ح لفاظ  ٔ ه ا ٔشیاء، تحافظ ف لغة وا ه بين ا الهوة ف
تها التواضعیة القاموسیة   .دلا

م الفني - 2 ٔشیاء، بعدم : مستوى ال لغة وا ه فجوة بين ا د المعیاریة، تحدث ف يخرج عن القوا
ه عن تواضعها، وتخرق نظام المعیار نها وبين الواقع، تنحرف ف س ب ا   .الت

لغةلقد كان تصادم الم  ة ا ن مختلفين لب و كان . ستویين ینطلق من تصادم تصور
لغة،  لى صفاء ا ٔول، انطلاقا من مفهوم المحافظة  اة بما يمثلونه من المستوى ا الصراع محتدما بين الن

ّد بصرامة المعیار . وبين الشعراء بما يمثلونه من المستوى الثاني لى التق لشعر  سة النحویين  فكانت مقا
يها النحویون ٕ سة مع الفارق، لم یتفطن ا دة، وهي مقا كام الشعراء في تقويم . والقا ولهذا كان اح

لى النحویين وازدراءهم اة، وهوما عكس تهكم الشعراء  لى الشعراء دون الن ٕ   .الشعریة ا
لى الشعر وتقويمه،  لغویين والنحویين في الحكم  اول نقاد الشعر العزوف عن حكم ا لقد 

دة، ٔن ه كون البحث عما یتوافق والقا نما  ٕ ؤلاء لا یبحثون في الشعر عن الجمال، ولا عن الفن، وا
لغة  لال الشعر، وبذ تحول الشعر عندهم من طریقة بناء ا ليها من  ٔوالتدلیل  شاهد یدعم صحتها 

ث هوانحراف – قدون  - من ح لغویين یف اة وا ٔن الن دة،  لى صحة القا لى مجرد شاهد  ٕ لى ا ٕ ا
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لثابت، بخلاف  سون المتحول  ٔي یق لى خرق المعیار،  لمعیار  ٔنهم يحكمون  الحساسیة الشعریة، 
لمعهود، و فهم  لغة الشعریة خرقا  عتبار ا ن یتحسسون الرهافة والجمال،  ٔوا البلاغیين والنقاد 

ٔشكا ن تعددت  ٕ ليها بمصطلح قار، وا ٔن یصطلحوا  سمیتها بمسمیات یبحثون عن الشعریة دون  ل 
عددة   .كثيرة وم

دها، عند جمع من المتخصصين  ّ رص ٕلى  ن البحث عن خصوصیة الشعر دفعت الجاحظ ا ٕ ا
يهم، یقول الجاحظ ٕ ٔشار ا اب ممن  ّ عند الك لا ٕ اة، فلم يجدها ا ٔوالن لم : "سواء عند الرواة  طلبت 

ٔخفش  لى ا ٕ لا غریبه، فرجعت ا ٕ دته لا يحسن ا ٔصمعي فو عرابه الشعر عند ا ٕ لا ا ٕ تُقن ا دته لا ی فو
ٔضفر بما  ساب، فلم  ٔ م وا ٔ قّ  ار وتعل ٔخ لا ما اتصل  ٕ دته لا ینقل ا ٔبي عبیدة فو لى  فعطفت 

ن عبد  ن وهب ومحمد  اّب كالحسن  ب الك ٔر لا عند  ٕ لیة 8"المٔردت ا شارة الجاحظ  ٕ ن ا ٕ ا
لى الشعر،  ة ما ینم عن الجنایة  ٔهل لنقد واضحة، فيها من المعا سوا ب ن ل من هؤلاء النقاد ا

ٔویتقاطع  لا ما یتصل بتخصصهم  ٕ ٔولغویين، لا یعنيهم من الشعر ا ٔونحاة  ين  ما مؤر ٕ عتبارهم ا الشعر، 
ماتهم لغة، . واه ار وغریب ا ٔخ س منها كا ارج عن الشعریة، ومما ل ن البحث في الشعر عما هو ٕ ا

لى صحة مذهبهم، ولهذا لم یظفر الجاحظ  - كما هوعند هؤلاء–والنحو، يحیل الشعر  لى شاهد یدل  ٕ ا
ء  ٔد لا عند ا ٕ هم الحساسیة الشعریة والجمالیة) النقاد(بوطره ا لا ٔن النقاد كانوا یبحثون في . لام ئ 

لى ذ في  ارج شعریته ویت لغاء كل ما هو ٕ ٔي في ذاته، في نصوصیته،  ة النص،  نقد الشعر "ب
ده من    .9"ئهردی وتمیيز ج

اة وبين نقاد  لغویين والن ز الثقافي والمعرفي والجمالي بين ا ٕلى الفارق في ال وكل ذ يحیلنا ا
ين ث طبیعة وظیفة  من المعرف لغویون قد حرصوا . "الشعر، من ح اة وا ذا كان الن ٕ ٔینا–وا  -كما ر

لغة في مستواها العادي الیة ا شت. لى م ي یعنيهم  ایته وهوالمستوى ا فإن –غال به ور
یة قد حرصوا  -البلاغیين لغة الف لغویين–وهم المعنیون  اة وا ید صفة  - لى العكس من الن ٔ لى ت

لغة  دام الفني  ست الفة التي لا بد من تحققها في  لى (.....) ا نحراف  رة و هذه الصفة هي المغا
د والمعایير المثالیة التي تح لغة نحومعين من القوا    10"العادیةكم ا

ث تفریق النقاد بين نمطين من  وق العربي من ح ولطالما كان هذا الإحساس موجودا في ا
م اد: ال م  سمى . م بلیغ و خٓر، وهوما  ا  -ف بعد–مع ما يميز كل منهما عن ا اصطلا

یة والجمالیة، ول لف سم  ٔي الخصائص التي تجعل من القول ی ات لشعریة،  كن كانت تعوزهم المصطل
ليها لإدراك، . لا  ا، ولكن العبرة  فقد كانوا یدرون الشعریة مضمو وخصائص، ويجهلونها مصطل

لى وعي بهذه الإشكالیة وتجلى في معرض  ومع ذ فقد سموها بمسمیات مختلفة وكثيرا ما كانوا 
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شد الراعي  ثهم عن الفرق بين الشعر والنظم، فقد ا ين د ن البی ن مروان هذ نميري عبد الم  ا
  :فقال

ا معشـر  ن ٕ ان ا ة الرحم لیف ٔصیلا  ٔ كـرة و د  سج اء  ف   ح
ٔمـوالنا ـزیلا  عـرب نـرى الله فـي  ـزلا ت اة م    11"حـق الزك

ا،  ين من الشعریة ش ن البی ٔنهما ولكن عبد الم بحسه الفني النقدي لم يجد في هذ
ابة فكان حكمه  ة الصفر في الك ٕسلام وقراءة "يمثلان در س هذا شعرا، هذا شرح ا    12"یٓةل

لمستوى الفني من  لى درایة  نه كان  ٕ لحساسیة الشعریة، وا وهذا الحكم ینم عن وعي 
م داه من ال ث تفریقه بين الشعر وما  ة، ول. ح ين من وزن وقاف ن البی كن لى الرغم مما في هذ

ساب سمة الشعریة ة في اك شفع لهما لا الوزن ولا القاف الیة من النثریة، فلم  ة  لى در   .كا 
يره،   لقد كان هاجس النقاد في مقاربة الشعر البحث عن خصوصیة ما يميز الشعر عن 

ٔخرى،  ٔدب ا اس ا ٔج يره من  ه وبين  ات لتكون معیار تفرقة ب ولهذا راحوا یبحثون عن مصطل
ن كانوا ل دراك النقاد القدامى، ا ٕ د والتریب ما یفوق ا لغة الشعریة كانت من التعق كن طبیعة ا

ون  ٔرقى ف لى الرغم من وعيهم بجوهر الفرق، وبذ جعلوا الشعر  لشعر فطرة وذوقا،  ینفعلون 
نٓ الكريم عجاز القر ٕ دراك ا ٕ اس ا لى ذ جعلوه مق   .القول، وبناء 

عالم الشیاطين والجن، فتم لقد حظى الشعر بمكانة تافيزیقي  لال ارتباطه بمعنى م ، من 
از  ٔ ّوة والكهنة والسحر، و  لنب لیه ها من القداسة، ولهذا تم ربطه  سٔاطير تضفي  قرنه ب
نما هي خروقات  ٕ ر، ا ٔوضرا سمى ضرورات  ر، ت الجوازات التي  لنا لشاعر ما لم يجيزوه  النقاد 

ي واقعة في . لیهلمعیار، وتمرد   ير مضطر، فه ٔم  يها  ٕ كان الشاعر مضطرا ا ٔ وت الضرورات سواء 
لى اركابها، وهي في عرف النقاد  ث لا یعاب الشاعر  رة الممكن ح ما وقع في الشعر مما لم یقع في "دا

ٔم  ة  دو كان الشاعر عنه م ٔ    13"لاالنثر، سواء 
لشاعر، ولا هي ودا  ست ق نما فالضرورات الشعریة ل ٕ لى ضعفه وا هي بتصور " دا 

لشاعر ات التي يحق  ات والإ ة الممك لبحث مجمو ر -سیط تناول  ستعملها في  -دون النا ٔن 
ٔوتنعى  نٔ یعاب بها  ير  ن هذه الخروقات هي التي تمنح الشعر خصوصیته ، 14"لیهشعره، من  ٕ بل ا

ة من ال ٔدنى در لى  ٕ ّ بدونها یتحول ا لا ٕ ابة"م العادي وجمالیته، وا ة الصفر في الك ، وبذ -در
مكانیة  ٕ ٔرجحا بين صرامة المعیار، وا ث یقع الشاعر م كبر، ح ٔ دوه ا ه  لغة مادة الشعر لك كانت ا
ٔصبح  لغة جمالیتها، وبذ فإن الشعراء یترخصون في شعرهم حتى  خرقه، في البحث عما یعطي 
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ص ما يميز لغة الشعر اصة به، ..."من لغة النثر الإیغال في حق الترخ لشعر لغة  ٔن  ومغزى هذا 
ٔوضح ما يميزها هو   15"الترخّصو

ٔنها طابقت  مة، لو ّ تعتمد الخرق، وما كان لها ت الس ٔسلوبیة التي  فلغة الشعر لها سماتها ا
ح ز لا لا  ٕ كون ثمة . الوجود، وتماهت معه، ولا یتحقق ذ ا ٔسلوبیة ح  حقق الخصوصیة ا ف

لغة والواقعتن رى تودوروف -فلا تتحقق. افر بين ا ٔ  -كما  د لى م د  لاع  ّ لا ٕ شعریة النص ا
حا ز ٔنه لحن مبرر  .16"لا عرفه ب ٔشكال "ف یا ل ّ ٔدبیة كانت تطبیقا كل لغة ا ٔن ا د لو ما كان لیو

ٔولىالنحویة  ح. كما لم يخرج ریفاتير كذ عن هذا المفهوم، 17"ا ز لا من الإ ٔسلوبیة ذات  ا سمة 
ٔسلوب  نمط من ا لیه، ویدقق "خصوصیة ویعرف ذ ا نمط التعبيري المتواضع  ا عن ا ز كونه ا

لى ما ندر من الصیغ  ٕ نا ولجوءا ا د ح لقوا كون خرقا  نٔه  ح ب ز امفهوم الإ   18"ٔح

لال ما يمنحها الخی دیدة، من  ة جمل  مكانیة صیا ٕ ح يمنح ا ز ال طاقة و فإن 
ددة ة م ّ و م . م لانحراف عن ال كون  ث  ، ح ّ لٔوف من المستقر ّ بخرق الم لا ٕ كون ا والتخییل لا 

لغة والخروج عن معیارتها. العادي لى سلطان ا ده  ّ لى . وصرامتها. فقوة الكاتب تظهر في تمر ت ف
لما يخضع لها جمیع مستعمل" لغة م دم الرضوخ لسلطة ا ي يمنحهم القوة في عناد الكاتب في  يها، وهوا

بداعیة ابة الإ لك نحراف الضروریين  ح و ز ي لا . لق  لى المكان ا ٕ نتقال ا ح معناه  ز ٕن الإ ا
ه  ظرك ف دی لصدمة  19"ٔ رتبط  ٔفق انتظاره، ولهذا  اء المتلقي، ویغير  ّب ر نه يخی اول "ٔ وقد 

ح فسماه خ  ز ق مفهوم  سون تدق نتظاراك سمیة الشيء بما یتو : بة  ب    . 20"عنهمن 
ستهلاك والتداول فذها  لغة التي اس ادة بناء ا ٕ لال ا ّ من  لا ٕ ح لا یتو ا ز فلم . فالا

لغة سمة جماعیة سابقة  ٔن ا ين  م سمة فردیة ذاتیة، في  ٔن ال لى قول ما لا ینقال، ذ  تعد قادرة 
ذن من . لیه ٕ ح ا ز ب فالا س ذ من  ّ به، ول لا ٕ ل الفني ا شك یة لا یتم ال ث هوضرورة ف ح

دة اس صرامة القا ٔومن ق لغوي  طق ا كون كذ من م   .الضعف في البناء، وقد 

لغویين–وقد تفطن النقاد العرب القدامى  ن فوق العادة، ولهذا  -وبعض ا نٔ الشاعر كا ٕلى  ا
ازوا  الرخص، التي هي خروقات، ولم ین شف من ٔ س لغة، ولهذا  ٔئمة ا ، وهم  لیه ذ كروا 

كون الخروقات  ر، وحتى  لنا لغة، ولهذا جوزوا  ما لم يجيروه  ٔن الشاعر فوق ا لال مقولاتهم 
و  نحرافات مبررة، مق دة والمعیار–و طق القا ٔنها مرذو في م شارات  -مع  ٕ لغویون ا ٔعطى ا

ده فسموها ضرورات لشاعر و ر، ولهذا كان  ورخصا  ٔوضرا صرف ما لا ینصرف في "ٔوجوازات 
ٔن  كثر من  ٔ   .21"يحصىالشعر 
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نهما ح تظُهر ت المفارقة التي یفرضها ذ الجدل ب ز ن ثنائیة المعیار و ٕ ٔن المعیار . ا ذ 
ن الشعر هوخروج عن هذا " النظام" ٕ ين ا لغوي، في  لال استقراء نظام التواصل ا نما وضع من  ٕ ا
بتذالالم  ترار والتكرار، ومن ثمة  بة و ّ سقط في فخ الر لا ٕ ٕلى . عیار، وا دة ا ٔنه تحولت القا لى 

بداع،   ٕ اس ومعیار، به يحاكم كل ا م، " ق لى ما يجوز في ال ستدلون  ٔئمة النحویين كانوا  فإن 
ٔحكام ا ّ بعد معرفة ا لا ٕ ّ ا ستدلال،  لا یصح د في النظام و لتي يختص بها الشعر وتمیيزها بما یو

ٔحكام التي يختص فيها  رلناظم دون "، وهي ضرورات يجوز فيها 22"النثرعن ا   .23"النا

لغة  ٔئمة ا بار  ر، جعلت حتى  ّ بها الشاعر دون النا لیه وهم -هذه المكانة التي خُص ما هم 
لغة وشواردها  م-من معرفة بدقائق ا لى مملكة ال لإمارة  لشعراء  دة في . یقفون معترفين  لان القا

 ّ لا ٕ یا ا كون ف نه لا  ٕ اصیة فردیة، فا ث هو م من ح ٔما ال ها،  داو يمكن تدار معیارتها مشاع وم
ٔسها، وهوم ح ر ز ّ الإ ه جم من الشروط یعد ذا توافرت ف ٕ ٔحمد الفراهیديا ن  لخلیل   -ا دفع 

ْ هو ن َ نٔ  -وهوم تراف ب لى  ٕ نىٔ شاؤوا، ويجوز لهم ما لا يجوز "ا م یصرفونه  ٔمراء ال الشعراء هم 
ده لفظ وتعق یده ومن تصریف ا طلاق المعنى وتق ٕ ليهم، یصورون ... لغيرهم في ا  ّ حتج بهم ولا يحتج ف

  .24"باطلال الباطل في صورة الحق، والحق في صورة 
یة  لتفاتة ذ ٕ لغة، وهي ا م لا في ا لى التصرف في ال تراف بقدرة الشاعر الهائ  وهذا ا

لیه  ٕ م، وهوما تفطن ا لغة وال ث وضع " بول فاليري"وسابقة من الخلیل في تفریقه بين ا ف بعد ح
لغوي" ضا  ٔما الكاتب. الكاتب نق ّ للاحصاءات،  ٔیه مراقب، مفسر لغوي في ر نه انحراف وصانع  فا ٕ فا

ٔن الخلیل. وهي الإشارة نفسها التي عناها الخلیل. 25"انحرافات لغة -ذ  مام ا ٕ صیة  -وهوا يمت 
ح الشاعر  عتبارات، ثمّ م م، ولكل هذه  ه لا يمت التصرف في ال لغة، شاردها وواردها، لك ا

لغة  ات. 26"لغةهذه الرخص لیفعل في ا ز سب  عن طریق  ك والخروقات، وبدونها لا 
نٔ اد ضحلا ضئیل الش ما  م سمة الجمال، وسیكون    .ال

يها،  ٕ ٔشیاء، بل وطریقة النظر ا ّن الشاعر من تغیير مفاهيم ا ات تمك ز ٔو فالرخص 
لشاعر، ثم تتحول هذه الجوازات  اح  لى م ٕ دة والمعیار، بحیث یتحول الممنوع ا لال خرق القا من 

ٔشیاء  حجة لغة وبها یقلب الموازن وحقائق ا لى ا لیه،  تظهر سلطة الشاعر  فكم "لشاعر لا 
ان ساوى به  لجبن، وج لیثجواد بخ الشعر، وبخیل سخاّه، وشجاع وسمه  لغوي لا . 27"ا ٔن ا لا  ٕ ا

لثابت المعیاري ومردّ  د  ذ هومق ٕ دة، ا ه وما یوافق القا لا ما يحتا ٕ ٔنه  يهمه من الشعر ا قد "ذ  یف
یة ٔوالطبیعة الف ٔدبیة،  لى الموهبة ا ٕ لى ا ٔدب    28"طائل، تعتاص عنه مظان الجمال، ولا یقع من ا
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لعرف والقانون والنظام  ث هي معیار في خضوعها  ة من ح امة، مشا ذن جماعیة  ٕ لغة ا فا
د، فالمستعملون  ٔ لى  د  ٔ لیه، لا فضل فيها  ستعمال من المتعارف  ساوون، لا تظهر في  فيها م

لغة الشعریة  م(فيها خصوصیة الفرد، بخلاف ا تم فيها التفاضل)ال ح، ف ز ث هي ا في  ، من ح
نمطیة  بداعیة تخرج عن ا ٕ ي ا اتي،  فه ظهر الفرادة، والطابع الشخصي ا ستعمال الشخصي، ف

لى ذ راح هؤلاء النقاد یبحثون عن ت الشروط ذاء، و ح التي تجعل من القول شعرا  و
ات تتلاءم مع ت  ّد بها في  لمرافقاربوها بمصطل ٔن قرض الشعر بمعایير النحووالتق ٔن الملاحظ  لا  ٕ ا

شكل  ٔحول لا  لمقابل فإن الخروج عنها في كل ا م شعرا، و  29"سلباصرامتها لا يجعل من ال
لنحویة  سمیه النقد المعاصر  ما 30"ٔواللانحویةوهوما  ٕ كون ا نحراف  نٔ ذ الشكل من  عتبار 

لى مستوى محور التریب وهوما  دة ذاتها  مكانیات القا ٕ ستغلال ا ٔو دة  ّ بين الجمل " بخرق القا يميز
د    . 31"النحویةالمكونة بطریقة سليمة تماما، وبين ت التي لم تتو من نظام القوا

 ّ لا ٕ ّ ا ة لا یتم ح ز لغة  نحراف لا يمكن  فالبحث في ا ٔن  لغة المعیاریة،  لال ا من 
ٔصل  دة وا لال القا ّ من  لا ٕ ه ا نحراف". المنحرف عنه"تعی ة  ٕن . عندئذ تتم معاینة ومعرفة در ا

ة والنحوتظهر  ّ "استقراء كتب النقد والبلا نحراف عنه  ٔصل خطوة ضروریة لتعیين  ٔن تعیين ا
لتالي یصبح في إ  نحصار البحث ویفا، و نه يمكن القول  ٕ ر، والواقع ا ٔ یة ا لى مدى ف لامكان الحكم 

ٔصل ثم المنحرف عنه: في مقولتين هما -في صميمه–البلاغي عند العرب  يرة هي . ا ٔ نٔ المقو ا ورغم 
ه نحراف لا بد م ٔدبیة، فإن تعیين  لغة ا ٔساس في نحت ا من تحدید –كما سبقت الإشارة  -ا

ٔصل  ي یقاس ا لیه ا ٕ   32"ا
لیه في  سا  ٔصل مق كون ا ٔصل والمنحرف، ف ة العربیة بين شقي ا وهكذا انحصرت البلا

د و داد العصور " هذا المفهوم كل القوا لى ام لالیة في وضعها المثالي  ة وا المقولات النحویة والصرف
تارة نحراف عن هذه] التي[والمذاهب ا مكانیات  ٕ ّ من كل ا شكل ة جوهر النظریة  ت المقولات المتنو
لغة  ٔدبیةالعربیة في ا لى  33"ا ٕ اج ا ح نحرافات المتراكمة من عصور  حولت ت الخروقات و ف

دید لا  اكم بها كل انحراف  ُ دة، تح ٕلى قا دة بدوره ا نحراف عن القا لتالي تحول  بتة، و د قارة  قوا
س وكرر فاب  ّ كَر سمى بـ "تذل حتى یتطابق معها، وبذ  داد ما  ل في  قة ود لحق ازات "لحق  ا

  .34"المیتة
ه، من  ن المتلقي لا تهزه الصورة المكرورة المعادة، بقدر ما تهزه الصورة الجدیدة التي تفاج ٕ ا

ه المعتادة، وهوما یبرر جودة لال الفجوة الحاص في نظام تعالقها، لما  تحدثه من هزة في ذائق
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ٔن تحدد مواطن هذه الجودة لى هذا . النصوص، دون  ا "و ة التي يحد ٔن ا ل  ى المتق استقر 
لى جودته ٔدبي دلیل  لى . النص ا ٕ ن لم یتوصل ا ٕ  35"التعلیلوا

بداعیة ما دامت ت الفجوة  نٔ النصوص الجیدة تحتفظ بطاقتها الإ ٔما لى  تها،  ماث في بن
ح لا  سج وسخ ومحاكاة، والمحاكاة ق ٔنها  یة  دارتها الف لى نمطها، فسوف تفقد  كررت نصوص  ذا  ٕ ا
ونها  ازات تتحول من  نٔ ا ن طباطبا  ىٔ ا ث ر لیه نقاد القدامى ح ٕ ا، وذ ما تفطن ا ّ ق لا ٕ ج ا ت

ات، بمرور الزمن ز ٕ ليٓ، ویبر -دولا وا لى ارتباط  ٕ ذا ا ٕ ٔن المتلقي ا ّ من "ر ذ  لیه ما قد م ورد 
ذا لطف الشاعر  ٕ ه فا ّ لیه وعی لیه، مجّه وثقل  رة والصفات المشهورة التي كثر ورودها  ّ المعاني المكر
لیه،  ٕ ٔصغى ا لیلا  ف  ّ ٔولط ّل لطیفا،  ل ٔو ه قریبا،  ّد م ٔوبع ب بعیدا،  ّ لیه فقر سه  لشوب ذ بما یل

اه واستحسنه السامع  باهوافو دیدا یقوم 37"ج ا  م ة متى سمع المتلقي نمطا  بذ تحدث الهزة وا
دیدة لاقات    .لى 

ال  ليٓ بين ا ربط  ترار،  نحراف الجدید بعد التكرار و رتبط  لى هذا التصور  و
ٕلى قانون قار  ة ا ح ز ث تتحول ت العلاقة  بتذل، ح فقد الصورة وهجها، ف دال، ف س و

ح  ز ة عن  لیة المتو ح لا  ذ الكلمات  -بفعل التقادم-بت، وتتحول ا ٕ ة، ا ق لى دلا حق ٕ ا
ضیه السیاق الجدید من تعالق، ولهذا كان  تها حسب ما یق تغير دلا ل السیاق، ف رتبط بمعناها دا

ٓلیة ، فالجوهري هوالمعنى القار الثابت "الجوهر والعرض"النقد القديم یفرق بين  ٔي العلاقة ا لكلمة، 
لیة  ح لالات  ٔي ا لغة،  دام الشخصي  ست ٔما العرضي فهو ال والمدلول،  بين ا
ال والمدلول  دالیة بين ا س كون العلاقة  ل السیاق، ف سبها الكلمة دا ك دالیة التي  س ٔو

ث هو  لعرض، من ح َ ذ  ّي ُ ارج النص، ولهذا سم س لها وجود  بتة، ل ست  معان عرضیة، ل
ٔن  ة"ذ  ارئة الفان ٔعراض الط املوا هذه التغيرات معام ا لغویين القدامى كثيرا ما  ل معنى . ا ولك

ذ  ؤُ ٔبدا فلا ی ٔوالموقف الفردي المتغير  ٔما التحقق  ا جـوهرا،  ّ بهم لا ٕ لغة ا لغویون لا يهمهم من ا ولهذا فا
ّ تماشیا مع الب) الجوهري(الثابت  ٔما المتغير دة،  ستعمال الفردي، ) العرض(حث عن القا ٔي 

م س من طبیعة اه خٓر، ولهذا فهول لى  ٕ ّ من مستعمل ا   .فهویتغير
ٔصل، بحثا في الخطاب عن  عتبارها ا الیة العبارة  لى م لغویين  اة وا لقد كان حرص الن

ة، وبحثا عما یعللون به  لال صواب المعیار من  ٔ من  ٔوالبحث عن الخط نیة،  ة  د من  القوا
ة العبارة  لى نموذج لثة، حفاظا  ة  لى المعیار والمثال من  اسیا  ر ق لتقد م المحذوف  ال

الیتها لحن، هذا الحرص  ما یبرره . وم ل وا خ لغة وصفائها من ا لى نقاوة ا لقد كان الحرص شدیدا 
ٔن ذ الخوف طال الإ   ّ لا ٕ اسه في مر ما، ا ث هوانحراف -بداع، فكان ق دة،  -من ح لى القا
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ين  دة والتق لال القا لى الإبداع من  لغویين  اقضان "فكانت حم ا ين والتقعید ی ٔن التق خصوصا و
ر  لافه، تظل في توهج وتجدد، وتغا ه واخ سان في تفجره واندفا لغة الشعریة بما هي الإ مع طبیعة ا

نها البحث ٕ ات والعودة  والتقعید، ا يهاعن ا ٕ س  38"ا د والمعایير ل نٔ تجاوز الشاعر لهذه القوا –لى 
فُهم ٕلى " -كما ی ّع ا ع وانطلاق وتطل ّ اوز توس نما في هذا الت ٕ لغة، وا ه هدم  اوزه وخرو من 39"رتقاءبت

نیة ة  لغة الشعریة من    .ة وانتصار لطبیعة ا
لغة الشعریة من اة طبیعة ا بتة، تظل في تجدد  لم یدرك الن ير قارة ولا  ث هي لغة  ح

دد، تفاجئ المتلقي وتباغته، وتدهشه  ستعمال المت لال العلاقات الجدیدة التي تمنحها طاقة  من 
تها  ا س  نه ل ٔ دة،  شوش في القا كون من  ّ بما  لا ٕ نخطاف ا ة، ولا يحدث هذا  كون ا فتهزه، ف

ك لغ، بقدر ما  فهام والت ةالإ شوة وا داث ال ٕ ٔن النحویين لا یعنيهم من الشعر ما . ون الغایة ا لى 
الیتها لى م دة المعیاریة والحفاظ  ق القا   .يحدثه من دهشة وغرابة، بقدر ما یعنيهم تحق

لى  ع  ش ع سقطات الشعراء والكشف عن عوراتهم وال لى ت ّ النحویون  ٔصر لقد 
لشعر  نٔ  ٔدروا  ٔنها ضرورات مخالفاتهم، ولما  لى  ٔوا  ه الخاصة التي تفارق قوانين المعیار، تواط قوان

ٔن  هم  درا ٕ كفل العصمة "وجوازات، مع ا ٔن النحویضبط المعرفة  40"والخطٔ قوانين النحوقوانين   ّ لا ٕ ،ا
د النحویة  جها، ولهذا فإن القوا لضرورة من "لكن لا ی نا  ة، دون تمك لغة صحی نا من قراءة ا تمك

افهم  ٔ . ما نقرؤه فهما صحی ٔ القراءة لا خط ٔن الشعر محكوم بقوانين . 41"المعرفةفالنحوكشف خط ذ  ٕ ا
دة ه من تجاوز العرف والقانون وصرامة القا طق النحوي، تمك ّ ضرورات وجوازات في م   .اصة تعد

ا في الشعریة العربیة، فكانت محاو مح دث شر ٔ ح بلغة المعیار  ز ن مقاربة لغة  ٕ اصرة ا
ترار، فصار الشعر  كرست بفعل التكرار و اهزة حتى  في هذا -الشعریة العربیة في مقولات 

نٔ  -المفهوم ٔساس المثالي، ف ٔوا ٓلیة المعیاریة  ا ومحاكاة، وكل خروج عن ذ یصدم ا ا وس س
لیه ه عن صفة المتواضع  لمعنى بدلالات تواضعیة، لا تخر ٔدیة    .الشعر ت

لغة د لغة في القاموس فا ل النص تفارق ا لالیة مفارقة "ا ریبات النص ا ومن هنا فإن 
د، بل لم یعد النص مكتر  ضة المعنى الوا دیة دلالته، وتحرره من ق نمطي ووا بة التریب ا لر

ٔومعين، فتریباته ا لى مدلول مقنن  ٕ لغوي المؤدي ا سق ا ٔوتترافق مع ال ة، تتطابق  ٔومراق تراق بمطابقة 
سق، وتحّول عن مواصفات المقولات : وتحول تراق لخطوط ال كون  42"النحویةا نحراف  ٔن  ئ 

خٓر  لى غرض  ٕ لاف ما یعطیه ظاهر العبارة من  -مسكوت عنه–لعدول عن دلا العبارة المعیاریة ا
لیه لخروج عن معناها المتواضع    .دلا 
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لیة الشعر، وبدونها یت ح هوفا ز ن  ٕ ذ ا ٕ سیط، ا ادي  م  ٕلى  حول الشعر من فن ا
كثر مما تقول،  ٔ لغة تقول  جعل من ا ، وشير ولا یفصح، ف ّ الشعر یو ولا یصرح، یؤشر ولا یوضح
ما  ٔراد معنى یضع  ذا  ٕ نها رابط، فكان الشاعر ا س ب ٔشیاء ل دیدة بين  لاقات  عن طریق ربط 

لیه عبد ا ٕ ٔشار ا خٓر وهوما  ٕلى معنى  ازم القرطاجني یو به ا لمعنى ومعنى المعنى، و اني  لقاهر الجر
ول والمعاني والثواني رها . "لمعاني ا ضیان ذ سٔلوب الشعر یق م و كون مقصد ال ول هي التي  فا

ليها م  ة ال م . وب ة ال ٔسلوب الشعر ب م و ضي مقصد ال   . 43"ليهاوالثواني هي التي لا یق

وال  لى م سج  ٔوال راكمها في القاموس،  س من  ة، ول فالشاعر يخلق لغته من راهن المعا
ٔن  ٕلى  د من القصائد، وهذا یدفعنا ا ّ ا لغيره یعبر عن "الجی ذا كان الشاعر مق ٕ ساءل هنا، ما الفائدة ا ن

ٔوائل ّ ا بر ه؟ . ٔفكاره كما  بدا ٕ ن ا ٔ یة؟  ن مكانته في سلم القيم الف ن فض..ٔ ن الشاعر يخلق .. ؟ ٔ ٕ ا
ٔمل  ة والتجربة المباشرة والصبر والت ةٔ المعا ست 44"والتبصرلغته تحت وط ذن ل ٕ ، فالتجربة الشعریة ا

لغة وبها، وصراع معها ة مع ا نما هي معا ٕ د مرصوفة، وا اهزة، ولا معایير قارة، ولا قوا   .قوالب 
ب فذ طاقة الشاعر، ما لم يخرق فيها الرت س لغة  دید، لتكون فا ، ویعید صیاغتها من 

اشه الفرزدق  لى المغالبة، وهوما  لغة یقوم  ن صراع الشاعر مع ا ٕ ستهلكه القول، ا ٕ لى قول ما ا قادرة 
ته فقال  ح بمعا د من "لما  ت وا ّ من عمل ب لي ٔهون  ٔضراسي  ة وقلع ضرس من  ّ السا لي  ّ تمر

لغة وم، 45"الشعر عتیاص ا ٕ ة تنم عن ا َصوهي معا َن ْ قُ ناص ما لا ی   .غالبتها ومحاو اق
لغویة عند القدامى، لا  راسات النقدیة وا ولا في ا ٔوق ح رفضا  ز ن معاینة ظاهرة  ٕ ا
ه كل  ي ینطلق م تجاه ا ٔي بحسب  ل،  ٔوالمتق ه الرافض  ي ینطلق م ّ من الموقع ا لا ٕ كون ا

د منهما نحرافات التي هي في. وا ٔو ات  ز ا الجمال الفني، فالإ ٔرقى م  عرف النقاد والبلاغیين 
اة ضرورات ورخص وجوازات، مع ما في هذه  ّ بها، هي عند الن لا ٕ ولا یتحقق فن القول الشعري ا

يها قسرا ٕ دُفع الشاعر ا نهٔا اضطرار ی يحاءات ب ٕ يماءات وا ٕ سمیة من ا   .ال
لاف زاویة  خ ات التصور،  لاف و عثه اخ لاف  خ ن هذا  ٕ ذا كان . النظرا ٕ فا

اة ینظرون  لغویين والن لغة، فإن ا لال خرق المعتاد، في نظام ا البلاغیون يمثلون الموقع الجمالي، من 
لغة  لى ا لغة الشعریة  اس ا ٕلى ق اة ا دة واطرادها، و ذهب الن ة نظر القا لى القضیة من و ٕ ا

اطئة سة  لغوي . المعیاریة، وهي مقا ي یقوم ولهذا كان النقد ا ٔ "هوذاك ا سجیل الخط ٔساس  لى 
قامة  لغوي عموما في سعیه لإ ٔوا ّ النحوي  ي يهم یل العمل المعیاري ا ٔي نوع، هومن ق لغوي من  ا

بعاد كل ما  ٕ دة وا   . 46"يخالفهاالقا
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 ٔ لغوي مذمة فالظاهرة نفسها تقر دة، هوعند النحوي وا َ م ْ ح َ ه البلاغي والناقد م ّ فما یعد
تجاه ولا  بحسب  ٔوق لیه المتعامل رفضا  كون  ي  َت نفس الظواهر في كتب "ا ِ ُبر ُعت ومن هنا ا

ر، وفي كتب النقاد والبلاغیين  اة ضرا لغویين والن ٔخطاء وفي ، 47"مجازاتا ٔول  ئ في المنظور ا
رؤى  راسات المعاصرة  المنظور الثاني تحقق جمالي وظل ذ الجدل القديم یفرض حضوره في ا

ادا ودید لا  ّ د ر  ٔ لغة "ة، مما  دام العادي  ست " La norme"نقاشا  واسعا حول مفهومي 
  .L'Ecart"48"    والبعد المنحرف عن العادي 

لى   نما تت ٕ ا العام، ا ٔن جمالیة النص بمفهو لى  ثها  د راسات النقدیة قديمها و رت ا لقد توا
لغة نفس  ل ا لق لغة دا ٔي  لغة،  ح عما تمّ التواضع في خصوصیة ا ز لا  ّ لا ٕ كون ذ ا ها، ولا 

سط تعریف لها هي . لیه ٔ ٔن خصوصیة الشعریة في  وبه  49"المعتادانحراف عن التعبير "عتبار 
ي یتحقق من الجمالیة لغة، وفي القدر ا لال طریقة بناء ا وهوما سعى / تتحقق شعریة النص من 

یده،  ٔ لى ت ٕ وهين ا ٔنه ان  ٕلى  ث ذهب ا ّ "ح   . 50"شعرالشرط الضروري لكل
ّس والرود، ويجعلها  ا من التكل لغة قدرا هائلا من الحیویة ويخر ح یعطي ا ز تختلق "فالا

ص بتغیير كلمة  كون م لا التي  دیدة وارتباطات في ا لمعنى عن طریق عملیة تغیير ا دائما معاني 
رة  ا يها بطریقة  ٕ شير ا خٔرى  اشرةٔوب   . 51"م

 ّ لا ٕ لهم ا ٔخرى، ا ٔعمال  ا ب ح ز س عملا ا ٔن نق اصا، فلا يمكن  ح یظل عملا  ز ن الإ ٕ ا
ٕلى  ستعمال والتكرار ا ح یتحول بعد  ز ٕ ذ لا معیار قار، فما هوا ٕ سة، ا ل المقارنة، لا المقا لى س

یة والجمالیة اهته الف شكل معیاره ا. نموذج یفقد و نما  ٕ ح ا ز ز فكل ا ّ تحول كل عمل ا ٓ ٕ لخاص، وا
لى  ٕ ة"ا لى" نمذ ني شعریة النص  ة "وسقط في القوالب الجاهزة، ولهذا تن كسير الب ه و ح ونف ز

ين ادة التب ٕ ليها . وا ٔولا، ثم یتم العثور  تها مفقودة  كون دلا ٔن  غي  لكي تحقق القصیدة شعرتها ی
ّه في وعي    .52"القارئوذ كل

ن ت  ٕ في ا لیة، وبذ ت اوز فكرة القوالب الجاهزة والمعاني الق ّ بت لا ٕ الإمكانیة لا تتحقق ا
لى  ٔن المعنى موجود في موضع ما، وما  ادیة، و ٔ لیه القراءة ا حّ  ي كانت تل فكرة مركزیة المعنى ا

ذ الم ٕ ح یبطل هذه القراءة ويجعلها قاصرة، ا ز ٔن الإ لا  ٕ لیه، ا ّ التدلیل  لا ٕ اهزا ولا القارئ ا س  عنى ل
الیتها نحرف عن م د المعیاریة ف لقوا سبة  ل ، بحیث يحدث شذوذا  اد ٔ   .اضرا ولا 

نما ضرورة  ٕ رف لغوي، وا س كذ مجرد  س مجرد عبث اعتباطي، ول ح ل ز ن الإ ٕ ا
اة ّ ازه الن ٔ یار، وهوما  ه اخ لشاعر ف س  ضاها خروج المعنى بهذا الشكل ول دهملى  -اق ّ  –53"شد

ر وجوازات ّ بها، بحیث . لشاعر فسموها ضرا لا ٕ ضيها التعبير، ولا یتحقق الجمال ا كون الضرورة یق ف
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ر عن ذ ما یصدم المتلقي ّ نج لغة، ف ة ا ل في ب یب ". تحدث  ادة الترا فإن الخروج عن 
ٕلى ا سبة ا ل  ّ لا ٕ ه ا سامح ف لى الغموض، ولا یقع ال ٕ اسیة یؤدي ا ولهذا نفهم لم 54"والشعراءانين الق

لى السواء لجنون في الثقافة النقدیة القديمة والحدیثة    .كان یتم قرن الشعر 
لى          لى قدرتها  لغة وفيها تت شكل عبقریة ا ي  ح ا ز فالجمالیة لا تتحقق بمعزل هن هذا 

سانیة، وفي هذه العملیة  ارب الإ ٔعقد الت عاب  سمح "اس ذ  ٕ ٔلوف، ا ستعمال الم لابتعاد عن 
لغة اضطرا یصبح هونفسه انتظاما  وقع في نظام ا ٔدبیة بوشاح 55"دیداف وذ ما یوشح الجم ا

لى  لغة وقدرتها الهائ  لى طاقة ا ة في ذهن المتلقي، وهي عملیة تقوم  نكسر ت الترات الغموض، ف
ضي ان  ي یق لالي ا دال ا س مكانیة  ٕ لیة تقارب ا وقع،  بدلا اح ير م لى مدلول  ال  اح ا ف

ح في قوالب موضوعیة،  ز لال  ، وبذ لا يمكن ضبط معایير الشعریة من  المعنى ولا تقو
لیة، التي تختلف . وتقعیدها في ثوابت ساكنة ا ه ا لال بن شعریته من  ي یفضي  ذ النص هوا ٕ ا

خٓر لى  ٕ   .من نص ا
ذ الشعریة فجما          ٕ لاف العصور والمتلقين، ا خ ي تختلف  بتة، فه ست قارة ولا  ح ل ز لیة الإ

ّ بين ما هوشعري ولا شعري،  56"دائمتحول "ستظل في  د لقد كان هاجس النقاد والمنظرن وضع 
لاّ  ٕ دد ا ٔن الشعریة لم تت ٔي  ده،  ظور الشعر و لشعریة من م  ولهذا كان التنظير في التراث النقدي 

دوده،  فإن  شودة، "ضمن شروطه و د في الشعر ضالته الم التفكير البلاغي الموروث قد و
ه  تمد م س ي  ل ا ٔم نموذج ا ٔسالیب العرب، فهوا لى  م شاهدا  س من ال ث اعتبر هذا الج ح

ثبات خصائص العربیة في التعبير  ة لإ   .57"الجماليالعالم الح

ذن هوالشاه         ٕ ح فالشعر ا لإز  ّ لا ٕ ه هذه السمة ا اس الجمالي، والشعر لا تتحقق ف وبقدر "د والمق
ٔبعد عن  كون النص  ٔقل  نحراف  كون  ٔشعر بمقدار ما  كون النص  ٔوسع  نحراف  كون  ما 

د ملزمة فكانت  58"الشعر لى قوا ٕ ا وتجربة ذاتیة، ا بدا ٕ عتباره ا ح  ز ٔن النقد المعیاري حول   ّ لا ٕ ا
دة تمّ محاكم لى هذه القا لى اللاحق، و ٔول سابق  ٔن ا  ّ لا ٕ بداع، لا لشيء ا ٕ ٔصلا ا ة الإبداع بها هو

ٔوكثيرا عن عمود الشعر ٔنهم خرجوا قلیلا  تراف. رفض المحدثين،  ث لا ا   ح
ّت الوعي النقدي العربي، وظلت ت المقولات تمارس حجرا   ارج مقولاته، التي شكل شعریة النص 

ونها لى الإبدا لمعطى المعرفي والفني والحضاري،  رها  لال تد نمیطا من  ع، مما شكل حضورها 
اج من فطرة وصفاء ح نٓ الكريم، بما تمث عصور  عجاز القر ٕ لى ا   .شاهدا 

  :الهوامش 
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لطیف.د - 1 بة الخانجي القاهرة –في الشعر العربي الجم : محمد حماسة عبد ا : ط–الناشر مك
 . 5:ص– 1990/هـ1410

  .5:ص –المرجع نفسه - 2
  .5: ص–المرجع نفسه  - 3
لغة العلیا: ٔحمد المعتوق. د - 4 ار البیضاء المغرب -المركز الثقافي العربي -دراسات نقدیة -ا بيروت -ا

  .26: وكذ ص 11: ص-م2006 - 01ط- لبنان –
ون - 5 ن  لبناني، بيروت، د: عبد الرحمن  اب ا   .567: ، ص1981ط، .المقدمة، دار الك
لغة الشعریة : ن موكاروفسكي - 6 لغة المعیاریة وا ٔلفت كمال الروبي–ا -05:ا- مج فصول-رجمة 

كتور -01:العدد سمبر-نوفمبر–ٔ   .40: ص-1984-د
سماعیل. د - 7 ٕ ن ا دار الرائد - سات نقدیة في الشعر والمسرح والقصة درا–روح العصر : عز ا

  . 66- 65: ص– 1978-ط .د–لبنان –بيروت –العربي 
ن رشیق القيرواني: ینظر - 8 لي  ق: ٔبوالحسن  دٓابه ونقده، تحق . د: العمدة في محاسن الشعر و

بة العصریة، بيروت، ط   .105:ص -2:م،  ج2001/هـ1422، 01عبدالحمید هنداوي، المك
ن جعفرٔ - 9 ق: بوالفرج قدامة  ة،دار الغرب الإسلامي،بيروت، : نقد الشعر، تحق محمد الحبي بلخو

  .5:م، ص1981، 02ط
لغة في النقد العربي : عبد الحكيم راضي - 10 بة الجانخي –نظریة ا : ص –ت .د–ط .د–مصر –مك

206.  
زخر به كتب التراث فإن  - * ث هي مضمون  ن مفهوم الشعریة من ح ٕ ءة سریعة لمعظم كتب قرا"ا

ابة  لم وفن الك ٔو ٔوصناعته،  لى عمل الشعر  ٕ هذا التراث، التي بحثت في النقد وبخاصة الشعر، تقود ا
ٔوعمل الشعراء وشحذ القريحة اصة  امة، وعمل الشعر  م  ة نظم ال یف ٔو ٔوكتابة الشعر  " الشعریة 

رادف معنى مصطلح الشعریة ات  نینظر د، حسن محم. وهي مصطل الشعریة وقانون : د نور ا
شر  –الشعر  ة وال لطبا   .     8: ص – 2001- 1: لبنان ط–بيروت –دار العلوم العربیة 

ني - 11 ن موسى المرز ن عمران  اوي  –الموشح : ٔبوعبد الله محمد  لي محمد الب ق  نهضة مصر –تحق
شر والتوزیع  ة وال  .207: ص–ط .د–ت .د–لطبا

  . 207ص -نفسهالمصدر  -  12
ٔلوسي - 13 ر ا ر : محمود شا لشاعر دون النا سوع  ر ما  رى، المطبعة  –الضرا ٔ ه محمد بهجت ا شر

ة   .6: ص-هـ1342ط - د. مصر القاهرة -السلف
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لغة في النقد العربي، ص: عبد الحكيم راضي -  14   .25: نظریة ا
ٔصول: تمام حسان. د -15 ل - ا لفكر ا ة  يمولوج س لغة -النحو -غوي عند العربدراسة ا  -فقه ا

ة ب -البلا   .78:ص- م2000 -ط.د -القاهرة -الم الك
سي: ینظر -  16 ل ح(مصطلح  -یوسف و م ) ز ات ال ّ غير لغة المعیاریة الغربیة، وم بت ا بين 

ٔسلوبي العربي لامات -ا فري  /هـ1429صفر  -64ج  - 16ا  -المملكة العربیة السعودیة -مج  ف
  .196- 195-194: ص -م2008

دي. د - 17 ّ ٔسلوب: عبد السلام المس ٔسلوبیة وا اب، توس، ط-ا لك ار العربیة  م، 1982، 02، ا
  .103 - 102: ص

  .103:ص-المرجع نفسه -  18
ٕشكالیة التعریف: محمد ساري - 19 لم النص ا ٔدب: النص،  لغة وا دٓابها -مج ا لغة العربیة و  -معهد ا

ر امعة سمبر/هـ1418.شعبان 12:العدد-الجزا   .150:ص. م1997د
دي. د -  20 ّ ٔسلوب: عبد السلام المس ٔسلوبیة وا   .164:ص -ا
لي - 21 ن عصفور الإش ر الشعر : ا ٔحمد–ضرا راهيم  ٕ ق السید ا ٔندلس  -تحق  -بيروت–دار ا

  .24:ص-ت.د-ط.د -لبنان
  .11:ص -المصدر نفسه -  22
لي -  23 ن عصفور الإش ر الشعر : ا   .11ص –ضرا
ء: ازم القرطاجني -  24 ٔد ة -منهاج البلغاء وسراج ا ب بلخو ق محمد الحب دار الغرب  -تحق

  .143:ص-1981-2:ط-بيروت -الإسلامي
ٔبودیب -  25 ٔبحاث العربیة، بيروت، ط: كمال    .135: م، ص11987، 01في الشعریة، مؤسسى ا
لیه، : ي الیوسفيمحمد لطف. د - 26 ٕ ٔنجزوه وما هفوا ا الشعر والشعریة،  الفلاسفة والمفكرون العرب، ما 

اب، توس، د لك ار العربیة،    .22: م ص1992ط، .ا
لى حواشیه - 27 لق  لم البیان،  ة في  سرٔار البلا اني،    .236: ت، ص.ط، د.محمد رشید رضا، دار العودة، بيروت، د: عبد القاهر الجر

دریة، مصر، د: ید الورقيسع  - 28 ٔدبي، دار الطلیعة الجامعیة، الإسك ٔدب والنقد ا ط، .في ا
  .202: م، ص1989

لغة العلیا: ٔحمد المعتوق: ینظر -  29   39: ص -ا
للانحویة -  30 ٔبودیب  لنحویة وسميها كمال    .سميها صلاح فضل 
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شر والتوزیع، مصر، دٔسالیب الشعریة : صلاح فضل.د - 31 ل اء  م، 1978ط، .المعاصرة، دار ق
  .20: ص

لغة في النقد العربي: عبد الحكيم راضي -  32   .210: ص -نظریة ا
  .210: ص –المرجع نفسه  -  33
  .121:ص -المرجع نفسه-  34
ق الزیدي - 35 ٕلى نهایة القرن الرابع: توف ٔدبیة في التراث النقدي ا ار  -عیون المقالات -مفهوم ا ا

  .10:ص -1987 -2:ط -المغرب -البیضاء
ن طباطبا - 36 ٔحمد  ن  ق: محمد  ةٔ المعارف، . د: عیار الشعر، تحق ش لول سلام، م محمد ز

دریة، د   .160: ت، ص.ط، د.الإسك
صف -  37 ٔندلس، بيروت، لبنان، ط: مصطفى  م، 1983، 03نظریة المعنى في النقد العربي، دار ا

  .74: ص
سٔدو  -  38 دٓاب، بيروت، ط: ن   .31: ، ص2000، 03الشعریة العربیة، دار ا
لغة العلیا، ص: ٔحمد المعتوق -  39   .42: ا
صف -  40   .68: ص –نظریة المعنى في النقد العربي : مصطفى 
س -  41 دٓاب، بيروت، ط: ٔدون ت، دار ا   .129: م، ص1982، 01م البدا
اء عید. د - 42 ظ: ر دریة، دالقول الشعري، م سك شاة المعارف،  ت، .ط، د.ورات معاصرة، م

  .174- 173: ص
ء، ص: ازم القرطاجني -  43 ٔد   .24: منهاج البلغاء وسراج ا
ٔحمد دهمان. د -  44 بئ تمام : لي  ٔدبي –شعریة  ذٓار  – 31السنة  371: العدد–مج الموقف ا

ة – 2002   .28:ص– 1422ذوالح
ن رشی-  45 لي الحسن ا   .184: ص-1: ج–العمدة :ق القيروانئبو
لغوي في التراث : عبد الحكيم راضي - 46 : م، ص1989، 06، م02مصر، ع–مج فصول –النقد ا

80.  
لغة في النقد العربي: عبد الحكيم راضي -  47   .135 -134: ص -نظریة ا
لكيمیاء یين تحولات المعنى ومعنى التحولاتلغة الشعر في : عبد الكريم حسن - 48 المؤسسة  -زهرة ا

شر والتوزیع راسات وال   .19:ص -م2000/هـ1420 - 1:ط -لبنان -بيروت -الجامعیة 
ٔبودیب -  49   .135 -134: ص -في الشعریة: كمال 
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وهين- 50 رجمة: ان  لغة الشعریة،  ة ا ، 01لمغرب، طمحمد الوالي، ومحمد العمودي، دار توبقال، ا: ب
  .20: م، ص1986

كوس -  51 یقا ٕ ٔدبیة : خوسیه مار یوثویلوا لغة ا ٔبوزید . رجمة د–نظریة ا راسات –امد  سلس ا
  .202:ص-ت.د - ط.د -مصر –النقدیة 

وهين -  52 لغة الشعریة: ان  ة ا   .173: ص -ب
لغة العلیا: ٔحمد المعتوق: ینظر - 53   37-36-35: ص-ا
لغة، : سانتمام ح . د - 54 لغوي عند العرب، النحو، فقه ا لفكر ا ة  تمولوج س ٔصول، دراسة ا ا

ة، ص   .76:البلا
دي. د -  55 ّ ٔسلوب: عبد السلام المس ٔسلوبیة وا   .101:ص -ا
رجمة:زفطان تودوروف-  56 ن سلامة، دار توبقال، المغرب، : الشعریة، اء  شكري المبخوت، ور
  .19: م، ص1987، 01ط
شالمحمد  - 57 ٔدبي: م س ا ة ومقو الج الم الفكر -البلا الم الفكر،   -30:م -1ع - الكویت -مج 

تمبر / یولیو   .58: ص 2001س
زرة سقال. د -  58 ٔصول: د -1:ط -لبنان -بيروت -دار الفكر العربي -لم البیان بين النظریة وا

 191:ص -1997
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