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3 
 

 المعيار
  
كاديمیة وا߱راسات الفكریة، العلمیة، اҡٔدبیة التي لم ̼س̑بق ̮شرها  - ٔ ҡمجߧ ̊لمیة محكمة ت̱شر البحوث ا

  .من قˍل
 .دوریة تصدر مرتين في الس̑نة عن المركز الجامعي بت̿سمس̑یلت -
  .تقُˍل البحوث Դ̥لغات العربیة والفر̮س̑یة وԳنجليزیة -
كاديمیة المتعارف ̊ليها - ٔ ҡߧ ̥لشروط اˤتخضع البحوث وا߱راسات المقدمة ̥لم .  
  .تخضع  البحوث ̥لتحكيم من طرف ا̥لجنة العلمیة ̥لمˤߧ -
يمين س̑ن˖يم عن 2.5بهامش ) 17/24(تقُدم البحوث وا߱راسات مك˗وبة في ورقة ̊لى مقاس  -

ٔسفلها وهامش  ǫٔ̊لى الصف˪ة2.00الصف˪ة و̼سارها و ǫ س̑ن˖يم عن.  
 ).14(، وفي الهامش Դلخط نفسه حجم )16(حجم) Traditional  Arabic(تتم الك˗ابة بخط -
ٔوالفقرات والمصطل˪ات والكلمات Դ̥لغة اҡٔج̲بیة دا˭ل البحوث المك˗وبة  - ǫ تتم كتابة البحوث كامߧ

  ).12(، وفي الهامش Դلخط نفسه حجم )14(حجم )Դ)Times new roman̥لغة العربیة بخط 
  .˔كون الهوامش والإ˨الات في ǫخٓر ا߱راسة ولا ̼س̑تعمل فيها ا̦تهم̿ش    اҡٔوتوماتیكي -
ة - قُدم البحث في قرص مضغوط و̮س˯ة ورق̀ة مطبو̊    .ی
  .صف˪ة 20صف˪ة ولا تتˤاوز  08لا یقل حجم البحث عن -
-  ُ̝ ٔم لم ت̱شراҡٔعمال المقدمة لا  ǫ ٔصحابها سواء ̮شرتǫ لى ٕ   .ردّ ا
ٔراك وǫٔحكام الك˗اب -  ǫ ٔصحابها، وا߽ߧ ̎ير مس̑ئوߦ عنǫ رٓاء ǫ ٔن ˔رت̿ب . المواد الم̱شورة تعبر عن ǫ كما

  .البحوث يخضع لاعتبارات تق̲یة وف̲یة
  

  المد̽ر المسؤول عن ال̱شر    
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 الكلمة Գف˗تاح̀ة
ٔصبح العالم قریة ̠ونیة، وԴلمقابل ا˓سع        ǫ ذ ٕ یعرف العالم الطبیعي الواسع، تقلصا في Գم˗داد ا

الفضاء المعرفي وان˖شر سعیا وراء معرفة ǫٔسرار الكون، ǫٔسرار تطلبت من العقل الˌشري ݨدا مضنیا 
لمميزة ̥لكائنات لاس̑تقراء ˓س̑تˤلیه الملاحظة، وما يخضع ̥لتجربة ا߿بریة، ليزداد قرԴ من الخصائص ا

ٕلى عوالم كان التفكير فيها ضرԴ من  لى نجاوز فضائه الطبیعي ا ٕ الحیة و̎ير الحیة، بل دفعه الفضول ا
زداد حقل  مكانیة الحیاة ̊لى سطح المريخ، و̽ ٕ المس̑تحیلات، و̯زل ̊لى سطح القمر، وما زال یدرس ا

ٓیة الكريمة ҡمعشر الجن والإ̮س ان اس̑تطعتم " : البحث ام˗دادا في فضاء لا نهایة ࠀ، ولعل مدلول ا Թ
لا ˉسلطان  ٕ ٔقطار السماوات واҡٔرض فانفذوا لا تنفذون ا ǫ ٔن تنفذوا من ǫ " ٕلى ˭لیف˗ه في دعوة صريحة ا

ٔ˛رها، وخطورة انعكاساتها،  ǫ ٔش̑یاء وقيمةҡٔرض، لاك˖شاف ذاته من ˭لال الوقوف ̊لى حقائق اҡا
ٔدقها ˊرهاԷ، وتجلت دوافع البحث في نوع Գهۡمات التي شغلت ا ǫ ٕلى كثرها تجریدا، ا ٔ ǫ ̮سان، من لإ

 .ویبقى الحضور الإ̮ساني ̼شكل الحلقة اҡٔرهف في هذا العالم ا߳ي ǫٔصبح مسرح ̥لعولمة
ٔفرزته من مواقف جعلت ࠐمة الباحث معقدة Դعتباره        ǫ ة،وما ٔن واقع التغيرات الم˖سار̊ ǫ لا شك

˔نمي مسؤولا عن ˓شك̀ل رǫٔس المال الˌشري النوعي، و  اس̑ۡߦ اهۡم المتلقي نحوالموضو̊ات التي 
سهم في   .في ˔رق̀ة ا߽تمع وتماسكه - الوقت ذاته -الطاقة المبد̊ة ف̀ه، و̼

بداعیا، وفكرԹ، لكل بحث        ٕ رادتنا لإنجاز مجߧ المعیار لتكون م̲برا معرف̀ا، وا ٕ Զٔر هذا الهاجس ا ǫ
ضاف̀ا في الحقول المعرف̀ة، ویلبي ˨اˡة ا߱ارس ̽رقى مضمونه  ٕ سهاما ا ٕ ة ال̱شر، لیكون ا lلى نیل در ٕ ا

  .والقارئ من ˭لال البحوث التي تحتويها ا߽ߧ
نجاز       ٕ ٔش̑ید بجهد الفریق ا߳ي سهر ̊لى ا ǫ ٔن ǫ ف˗تاح̀ةԳ في هذا الثوب " المعیار"لا یفوتني في هذه

قيمته ذوقا وحسا، ونعد دا، " المعیار"الباح˞ين والقراء ǫنٔ  القش̿ب، ا߳ي یدرك  سوف تضرب لهم مو̊
كثر عمقا ٔ ǫكثر تنو̊ا و ٔ ǫ مع بحوث.  

  الطیب ˊن ˡامع̒ة. د                                                      
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  مجߧ دوریة محكمة تصدر عن
  المركز الجامعي  ت̿سمس̑یلت

 
 تع̲ـى Դ߱راسات اҡٔدبیة والقانونیة والإق˗صادیة  Դ̥لغات العربیة والفر̮س̑یة والإنجليزیة

  
  :المد̽رالمسؤول عن ال̱شر                                    :            رئ̿س ا߽ل̒ة

  بلحسين محمد. د                                ˊن ˡامع̒ة الط̀̒ب     . د 
  مكلف Դ߱راسات مسا̊د مد̽رالمركزالجامعـــي ت̿سمس̑یلت                       مد̽ر

                                         
 

  رئ̿س التحریــــر                                :                                                   الهی˄̔ةرئ̿س 
 ٔ ǫ . ٔ ǫ                                                 مرسي رش̑ید. دردار ˉشير  
  

 :هیئة التحریـر
 ٔ ǫ .                                      تواتي ˭ال̒د          ٔ ǫ .دا̽ري مسكين  
 ٔ ǫ .                           روشو˭ال̒د                ٔǫ.بلخیاطي الحاج لون̿س  
 ٔ ǫ .یعقوبي قدوی̒ة                                             ٔǫ .لعقاب الجیلالي  
  

  :الهی˄̒ة العلم̀̓ة
 ٔǫ. امعة تلمسان –د محمد عباسˡ-                 امعة  –الش̑یخ  بوسما˨ة. دˡ  - تیارت-                       
 ٔǫ. امعة وهران  –د مختار حˍارˡ-                     ٔǫ.امعة   - د شریط ̊ابدˡ -  تیارت -  
 ٔǫ. ضԵامعة تلمسان  –د عبد الجلیل مرˡ -       ٔǫ .امعة سعیدة  -   رابحي عبد القادرˡ-       
 ٔǫ. امعة بلعباس –د محمد بلوݮˡ -         ت̿سمس̑یلت - كبریت ̊لي المركز الجامعي.د -  
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  محتوى العدد
 مجߧ دوریة محكمة تصدر عن
  المركز الجامعي  ت̿سمس̑یلت

  

  
 

  مقالات ا̥لغة واҡٔدب العربي
  

  :̥لشاعر الطیب طهوري) كفك دالیة الوقت ( تمظهرات الكاف الموصوفة في قصیدة  *
                                                  08ص............................................................................... اҡٔس̑تاذ عبدالقادر رابحي   - 

مام ǫٔحمد ˊن يحيى الو̮شر̼سي*    :موسو̊ة المعیارللإ
                                                    21ص.........................................................  .............................اҡٔس̑تاذ امحمد بناني  - 

 :                 النقد اҡٔسطوري بين التˆصٔیل الغربي والمحاولات العربیة* 
  33ص ................................... ................................................اҡٔس̑تاذ مرسي رش̑ید  - 

  :مدرسة ̠وس̱˗ا̮س وتجرب̒ة التلقــي بين الفهم والتˆؤیل* 
  49ص ................................................................................... اҡٔس̑تاذ هواري بلق̲دوز - 

  :بیاԷت التفسير في الإتجاه العقلي* 
  64ص ......................................................................................... حˤ̲ارا߱كتور ̎انم - 
  :الوقت وԳبتداء وا˛رهما في المعنى*
  74ص ............................................................................... اҡٔس̑تاذ ˊن فريحة الجیلالي  - 

  :فعي وم̀لاد لغة ˡدیدةالرا* 
  89ص ..................................................................................... ا߱كتوربلحسين محمد  - 
  :التاویل وفك ˭داع ا̥لغة*
  98ص........... ........................................................................اҡٔس̑تاذة بولحیة صبرینة  - 
لس̑يمیائي في الجزاˁر*  : الخط الروائي والنقد ا
  104ص ........................................................................... اҡٔس̑تاذ ا߱كتور عقاق قادة  - 
  :شعریة Գ̯زԹح في التراث العربي بين حضور المعنى وغیاب المصطلح*
  112ص ................................................................................... ا߱كتور ǫٔحمد بوزԹن  - 
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  : Գق˗صاد ا̥لغوي وفا̊لیة الإتصال*
  129ص ................................................................................... اҡٔس̑تاذ غربي ˊك̒اي  - 

  
  مقالات العلوم القانونیة والإداریة

ٔ˛ر ا߱لالات Գصولیة في تفسير النصوص القانونیة*  ǫ:  
  142ص .................................................................................... اҡٔس̑تاذ محمد عشاب  - 

  : مركز ǫٔسرى الحرب في ԳدԹن السماویة* 
  155ص ..................................................................................... .اҡٔس̑تاذ روشو˭ا߱  - 

  
  مقالات العلوم الإق˗صادیة والتˤاریة

  : Գطار العام لҢٔداء والعوامل المرتبطة به* 
لیاس  -  ٕ ٔلعیداني ا ǫ ٔس̑تاذҡ166ص....................... ..........................................................ا   
لتنمیة المس̑تدامة*   :المعایير البی˃̀ة في اطار المنظمة العالمیة ̥لتˤارة بين الحمائیة التˤاریة وتحق̀ق ا
  183ص .................................................................................... ҡٔس̑تاذ ضویفي حمزة  - 
  : في الجزاˁرحوكمة المؤسسات *
لي عبد الصمد  -    198ص ........................................................................... اҡٔس̑تاذ عمر̊
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ري  كما ظهر في و الممثل البارز لاتجاه النقد اҡٔسطو ب فراي هور˛ر و ن ̊لى ǫنٔ نويجمع الباح˞      
ٔ (( ح̀ث تعتبر دراس̑ته ˓شريح النقد من ، الغرب ǫٔجر ǫٔدب و لات لوالمحاҢدید لˡ ضع تصنیف ̊لمي

ٔدنى و فيها یعالج رمزیة الإنجیل و ریة ،و ̊لى المبادئ اҡٔسط ǫ ة lٔساطير الߕس̑یك̀ة بدرҡكذߵ ا
ر النقد و ضعه فراي تبلو ر ا߳ي و انطلاقا من هذا التص، و )1())لیة اҡٔدبیةو ر اҡٔ و ا̊د ̥لصو ،كق

نجازات یو اҡٔسط ٕ   .الشعاˁرو س و فرا̽زر في الطقو نماط العلیا، نغ في مجال اҡٔ و ري ا߳ي اس˖̲د ̊لى ا
لى ̊لاقة الناقد البدئي بعلم النفس و یظهر هذا التصو        ٕ شارته ا ٕ الاԷٕسة في و ر ˡلیا عند فراي في ا

ٔن الناقد البدئي معني Դلشعيرة و (( وق ǫ سة ، الحلمو بماԷٕٔنجزه ̊لم الا ǫ ٔن يهتم كثيرا بما ǫ فمن المحتمل )
ˡه التخصص فإن ما و ̊لى و ̊لم النفس المعاصر في اҡٔ˨لام ،، و عاصر في الشعيرةالم) ج̀ا و لو اҡٔنترب

ٔنجز عن اҡٔساس الشعاˁري ̥لمسرح̀ة الساذˡة ̊لى یدي فرا̽زر في كتابة الغصن ا߳هبي ǫ ٔنجز ، و ǫ ما
ٔتبا̊ه ذو نغ و ما̮س الساذج ̊لى یدي یوعن اҡٔساس الحلمي ̥لر  ǫ لغة ̥لناقد البدئيوԴ من ، و )2())قيمة

ٔ اҡٔسطو لترابط بين الحلم هذا ا ٔن و یت، رة ̡صیغة رساߦ ߔم̀ةو الشعيرة ت̱شˆ ǫ لى ٕ اҡٔدب (( صل فراي ا
ٔفضل طریقة لفهمه هو رة قد ǫٔزيحت من مكانها و ǫٔسطو ه ǫ ٔسطوҡ لى نصه ٕ ا̊ه ا lر ٕ   .)3())ري الصحیحو ا

ة الحلم من ݨو الشعاˁر و سع  فراي في رصد مختلف تجلیات العلاقة بين الشعر من ݨة و یت       
لى  ٕ ٔن الشعر في مظهره Գجۡعي Զ )) ٔǫنیة، م̲تهیا ا ǫ ٔن یو البدئي لا يحاو ǫ  ضح تحق̀ق الرغبة بل ول فقط

ٔن یعرف العقˍات التي تحو يحا ǫ نما هي فعل و دا و الشعيرة ل̿ست فقط فعلا معا، و ن تحق̀قهاو ل دو ل ٕ ا
اҡٔ̊داء، ف߲ینا و ǫٔ ر من الجفاف و النفو النصر و الرغبة في الخصب : ر و النفو معبر عن ˡدل الرغبة 

نجد في الحلم ˡدلا ، و العقابو الإ̊دام  و شعاˁر عن الۡسك Գجۡعي م˞لما   ߱ینا شعاˁر الطرد 
ذ یو م ٕ   .)4())سو الكابو هو ر، ǫٔ و النفو ˡد ˨لم عن القلق و ˡد ˨لم عن تحق̀ق الرغبة م˞لما یو ازԹ ا

الطبیعة، و ˭لال ̊لاقة الشعر  ضحا العلاقة ب̿نهما، منو الحضارة، مو ̽ربط فراي بين اҡٔدب        
ٔن الشعر ه ǫ عتبارԴالحضارة ل̿ست مجرد و . ها حضارةو جزء من محاكاة الإ̮سان ̥لطبیعة التي ندع((و

̮ساني من الطبیعةو محاكاة ̥لطبیعة،  ٕ راء هذه العملیة و الرغبة هي ا߱افع و . لكنها عملیة صیا̎ة شكل ا
نها الرغبة في الطعام  ٕ ̮ساني و الكهو ر و  ˔ك˗في Դلجذالمسكن التي لاو الحضاریة، ا ٕ بداع شكل ا ٕ Դ ف، بل

   )5())فن العمارةو ه الزرا̊ة و ما ندعو من الطبیعة، ه
ٔ˨د تجلیات تعبير الإ̮سان عن ، Էت الحضارةوԷ من مكوهكذا یصبح الشعر مكو        ǫ عتبارهԴ

ٔ˭لاق̀ة ما هي في و اقع و رغبته الجامحة في صیا̎ة الو ̊لاق˗ه مع ا߽تمع،  ǫ لا تجل من فق نظرة ٕ الحق̀قة ا
لیهو ج̀ة ا߱ی̱̀ة في ̊لاقتها مع ا߽تمع البرجو لو تجلیات الإیدی ٕ لمنتمين ا ٔ˨د ا ǫ ازي ا߳ي كان فراي.  

تضمن و ر الشعریة و ذˡا لنقد فراي في اҡٔنماط العلیا التي ˔كرر في الصو ن نمویقدم ا߱ارس       
شائج التي و اҡ̮ٔساب التي ˔كشف الԷ من شجرة ولو الۡسك من ˡانب، و ˨دة و ̊ا من الو ̥لقصائد ن
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ر التي و ره الطریف عن ب̱̀ة الصو یتˤلى هذا في تصو ((˔ربطها بغيرها من القصائد من ˡانب ǫخٓر، 
ٔلف منها الشعر ˭لال العص ٔربعة مس̑تو عصر ا̦نهضة، ح̀ث ی̱˗ظم الو سطى و ر الو كان یتˆ ǫ ت واقع فيԹ

له̖ي، وˡد السماء و ففي القمة ت لى وي الثاني لها الحیاة الإ̮سانیة اҡٔ و المس̑ت م فيو تقو هي مقر العرش الإ
دٓم في العصر ا߳هبي ا߱یني طبقا ̥لمعتقدات الغربیة و  ǫ ما يمثلها من الطهر البدائي ا߳ي نجده في ج̲ة

ى نجد العالم المادي الطبیعي ا߳ي یعتبر ̊الما سفلیا هابطا و من تحت هذا المس̑تو سطى و ر الو في العص
لیه و یقو لمس̑یحیة، Դل̱س̑بة ̥لنظریة ا߱ی̱̀ة ا ٕ ی̱تمي ا ̮سان ا߳ي  في القاع نجد ̊الم ا߳هب وم ف̀ه الإ

  .)6())الفساد و ت و المو 
ٔن هذه هي رؤیة ال((̽رى اҡٔس̑تاذ صلاح فضل و          ǫ اقع في شكلها المحافظ التي تجعل الإ̮سان و

یة فحسب، لم ˔كن هذه رؤیة شعر وط و هبو ما یترتب عنه من رفعه و ك اҡٔ˭لاقي و ˭اضعا لجدلیة السل
  . هذا ما لا نجد ࠀ نظيرا في اҡٔدب العربي، و )7())مو العلو ازيها في ا߱̽ن و بل كان ما ی

ن عرض هذه الم        ٕ ر فكر فراي في النقد العربي الحدیث في و اقف تجعلنا ن˖ساءل عن حضو ا
  . ريو اتجاهه اҡٔسط

بين و عند فراي رابطين ب̿نها ري كما ظهرت و راء فكرة النقد اҡٔسطو لقد اندفع بعض الباح˞ين       
رٓاءهم لم تبن ̊لى دراسة عمیقة و Գتجاه اҡٔسط ǫ ٔنǫ لى ٕ مقارنة و ري كما ظهر في النقد العربي الحدیث، ا

ٔ˨د الباح˞ين ربطا مˍاشرا بين دراسة فراي  ǫ تجاه و ) ˓شريح النقد(مؤسسة، ح̀ث ̽ربطԳ ٔصحابǫ
ٔن و اҡٔسط ǫ ري، نصرت عبد الرحمان، عبد و طفى الش̊لى البطل، مص(هؤلاء ا߱ارسين ((ري معتبرا

نقلوقد تˆٔ˛ر ) الف˗اح محمد ǫٔحمد ٔҡلمدرسة اԴ لكن . )8())نیة  الممثߧ في كتاب ˓شريح النقد لفرايو سكسو ا
ٔنیة لهذه المقارԴت العربیة التي ˡاءت مˍاینة لفكرة النقد  ٔمام القراءة المتˆ ǫ ٔي لا یصمدǫهذا الر

ٔي ǫٔدب في كل زمان ور˛ر و ن((نقد فـ ري كما تجلت في كتاب ˓شرح ال و اҡٔسط ǫ ٔدبҡب فراي یعتبر ا
  .  )9())رة اҡٔصلو رة مزا˨ة مكررة عن الصو مكان بمثابة صو 

ن Գخ˗لاف قائم ̊لى فهم طبیعة ̊لاقة اҡٔسط       ٕ ٔن المقارԴت العربیة راحت و ا ǫ ٔدب، ح̀ثҡԴ رة
ٔ˛رة Դ߱راسات الو ریة ̥لصو تبحث في المنابع اҡٔسط ج̀ا، و لو بوتي ǫٔنجزت في مضمار اҡٔنثر رة اҡٔدبیة م˗ˆ

ٔنو بۣ̿ تق ǫ ٔدب ˊكلҡٔن ا ǫ د و لا یورة المركزیة و رة مكررة ̥لصو ره صو كل عصو ا̊ه و م فكرة فراي ̊لىˡ
ٔخطاء ف̲یة فـ و د ǫٔ و اع مقصو هنا تجدید  ǫ)) ر ࠀ في تغیير˛ٔ ǫ ٔدق لا ǫ ٔساطير ˊكلمةҡٔسير اǫ ٔدیبҡا

  .)10())رة اҡٔدبو ظیف̀ة صو 
ٔنو         ǫ لقاء نظرة شامߧ ̊لى ((ل صاحˍه و ضع كما یقو قد ، كتاب ˓شريح النقد الحق̀قة ٕ لإمكان ا

بداء اҡٔس̑باب التي و فالغرض الرئ̿سي من الك˗اب ه، تق̲یاتهو مˍادئه و نظرԹته و مشهد النقد اҡٔدبي  ٕ ا
ٔعتقد بمثل هذه النظرة الشامߧ ǫ رة تجریˌ̀ة لهذه النظرة تحمل من و تقديم صو الغرض الثاني ه، و جعلتني
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ٔمر ممكن ا ǫ زتˊٔ ǫ ق̲اع القراء بˆنٔ نظرة كالتي ٕ دراسة معمقة ̥لنقد و فالك˗اب ه، )11())لمعني ما يمكنها من ا
  .مˍادؤهو ومن ح̀ث ǫٔص

يحلل اتجاهاته، یظهر اتجاه النقد البدئي ߒٔ˨د و ضمن هذه ا߱راسة التي يحلل فيها فراي النقد و        
  .ج̀ا الثقاف̀ةو لو بواҡٔنتر و الت˪لیلي Գتجاهات التي تتˆسٔس ̊لى ˭لف̀ات ̊لم النفس 

ٔن ی˖̲ا        ǫ ل˖شريح، و قˍلԴ تجاهԳ النقدیة و ل فراي هذا Թقف في المقدمة عند الك˞ير من القضا
مجرد شكل طف̀لي من ((ن وح̀ث تعرض لعلاقة اҡٔدب Դلنقد مˍینا اس̑تقلالیة النقد رافضا ǫنٔ ̽ك

 ٔǫ ،ٔدبيҡفن ̼شاد ̊لى فن قائم م˞ࠁ،و التعبير ا  ٔǫ ة الثانیة ̥لطاقة الخالقةو lمدافعا عن ، )12())محاكاة ̥߲ر
بداع، مبرزا طبیعة العلاقة بين النقد  الإبداع مˍینا و الفا̊لیة النقدیة في قدرتها ̊لى التعامل مع الإ

ٔن وضر  ǫ ٔدبو یتˆسٔس النقد ̊لى مجم((رةҢت الفعلیة لԹبعیدا عن المؤ˛رات الخارج̀ة )13()) ع ا߽ر ،
  .ݨه حسب م̲طلقاتهاو تو  النص التي تفرض ̊لى

ٕلى ضر ((فراي الناقد و یدعو        يجعل مˍادئه و م بمسح اس̑تقرائي لمیدانه و رة قراءة اҡٔدب لكي یقوا
ٔي م̀دان اҡٔدب، بعیدا عن ǫئ مظߧ ، )14())النقدیة ˓شكل نفسها فقط من ˭لال معرف˗ه لمیدانه ǫ

 ٔǫ س̑یاس̑یة و اجۡعیة  
ٔ˨د ف˖شريح النقد لم ̽كن في الح        ǫ ٔنماط العلیاҡلا تˆسٔ̿سا لرؤیة نقدیة شامߧ تجعل من ا ٕ ق̀قة ا

لحاق (( یين و یة ح̀ث ̽رى فراي ̊لى غرار الب̱̀و ݨات الب̱̀و تتقاطع مع التو مر̝كزاتها اҡٔساس̑یة،  ٕ ǫنٔ ا
تجاهات نقدیة مس̑تقاة من الخارج ٕ Դ نما هو  ،النقد ٕ هذا ما يجعل ، و )15())يها اҡٔدبو في القيم التي يحتو̎لو ا

لى النقد ال̱سقينق ٕ ٔقرب ا ǫ ده.  
ٔفكار فراي كما         ǫ ن عرض ٕ ر و Է ̥ل˖ساؤل عن طبیعة حضوردت في كتاب ˓شريح النقد یدعو ا

  .ري في الممارسات النقدیة العربیة بمختلف تجلیاتهاو هذا الناقد كمرجعیة للاتجاه اҡٔسط
لى البحث في مختلف ا߱راسات والاˡٕابة عن هذا ال˖ساؤل تدع        ٕ اء م̒ا تعلق Դلجانب و سԷ ا

ٔسط ǫ ٔي ت߶ ا߱راسات التي فسرت الشعر الجاهلي تفسيراǫ و التطبیقي Թر(*) ٔǫ ، ا߱راسات التي و
  (**). يموالتقو ̊ا ̥߲راسة و ضو ري مو جعلت التفسير اҡٔسط

ذا ما اس̑تعرضنا مرجعیات مختلف ا߱راسات نجدها تنطلق من الم        ٕ ث ا߱یني بتˤلیاته و رو فا
ثبات حضومحا ،رة الف̲یةو ر̝كز ̥لصریة كمو اҡٔسط ٕ (***)  ر المعتقد ا߱یني الجاهلي بخلف̀اته السام̀ةو ߦ ا

ٔثير حو في الشعر الجاهلي،  ǫ لإشكال ا߳يԴ تجاه ̊لاقةԳ ل صحة الشعر الجاهلي انطلاقا و لعل لهذا
  .من غیاب الحیاة ا߱ی̱̀ة في هذا الشعر

ثبات ذߵ التر و قد ˨او        ٕ في (م˗ك˄ة ̊لى ا߱راسات الحدیثة التي بحثت  ،ابطلت هذه ا߱راسات ا
ٕلى فهم هذه العلاقةو  ،الفنو طبیعة العلاقة بين ا߱̽ن  ٔلقت ̊ليها الضو  ،سعت ˉشكل ح˞یث ا ǫ ء بعد و
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ٔن كانت تبد ǫ كة وˁٕلى ˨د بعیدو شا ظائفها اجۡعیة، لم ̽كن هذا و م˗دا˭ߧ Դعتبار و بل , م˖شاˊكة ا
لا Դلع ٕ ߽ و ممك̲ا ا ٕلى Եريخ ا ح̀ث تجلت العلاقة بين  ،)16()لىونها اҡٔ و تمعات الˌشریة في مرا˨ل ˔كدة ا

  .الفنو ا߱̽ن 
قد ˓شكلت ضمن الرغبة في الس̑یطرة ̊لى الطبیعة التي كانت تتم عن طریق , هذه العلاقةو      

ٕلى الس̑یطرة ̊لى الطبیعة ˓شكل الفنو , السحر في هذا و, من مختلف الممارسات السحریة الهادفة ا
ٔرنو الصدد یق ǫ انب الساحر العادي و ف ا߽مو لقد انˌ˞ق من صف((ز و ߱ هاولˡ لى ٕ ع ̎ير المۡ̽ز ا

ر طبقة الكهنة و ل المحترفين، فقد كان ا߳ي ࠐد الطریق لظهو صفه ǫٔ و الطب̿ب، الف̲ان الساحر، بو 
ٔن ߱يها قدرات  ǫ ٔن ߱يها نو الحق̀ق̀ة، التي لن یق˗صر اد̊اؤها ̊لى ǫ ا ̊و معارف ̎ير ̊ادیة، بل ستزعم

ٔعمال ˭اصة، هي التي ˔رتبط Դلفن ǫ ٔداء ǫ لى ٕ ˓ساهم في ˓شك̀ل طبیعته و  )17())من القداسة بحیث یتˤه ا
ٔج̲اسهو تبلو  ǫ ر.  

ال و ن مؤكدا هواҡٔمر ا߳ي ̽كاد ̽كو ((ل و ز هذه الفكرة عندما یقو ضح هاوی        lٔن الر ǫ دهم، و˨
̦يهم بمهام الفن الم و  ٕ نحت اҡٔصنام فضلا و ر و تعلق بˌ̲اء القˍالسحرة الكهنة قˍل ̎يرهم، هم ا߳̽ن یعهد ا

نٓ الفن الرئ̿سي في عصر ح̀ ҡٔصبحت اǫ ٔداء الرقصات ا߱ی̱̀ة التي ǫ ̊بر هذه ، و )18())یة الطبیعةو عن
  . ن م˗˯ذة لنفسها مسارات م˗عددةورت الف̲و العلاقة المعقدة تط

ٔغرت هذه ا߱راسات         ǫ لیه من نتائجو بما ت –لقد ٕ بعض  –فن Դ߱̽ن فۤ يخص ̊لاقة ال صلت ا
هم في وتحد، ریة في الشعر الجاهليو ث ا߱یني بˆبٔعاده اҡٔسطو رو النقاد العرب Դلبحث عن تجلیات الم

ٕلى الجاهلیة، انطلاقا من ، افع ش̑تىو ذߵ  د ̯ٔكر ̮سˌ˗ه ا ǫ ثبات صحة الشعر الجاهلي ردا ̊لى من ٕ منها ا
كبر العفمسˆߦٔ لا دی̱̀ة الشعر ا((ح ا߱ی̱̀ة من هذا الشعر وغیاب الر  ٔ ǫ امل و لجاهلي التي اعتبرت من

ٕلى و افع اҡٔساس̑یة التي دفعت Դلقراءة اҡٔسطو التي تقر بن˪ل هذا الشعر هي كانت من ا߱ ریة ا
رٓاء طه و لات المس˖شرقين وردا ̊لى مق، )19())دی̱̀ة الشعر الجاهليو تˆسٔ̿س طرݩا ا߳ي یثˌت م˞ ǫ

  .حسين ˉشكل ˭اص 
ˊراهيم عبد الوی       ٕ هذه الفكرة في  –ري و اد Գتجاه اҡسٔطومن ر و هو  –رحمان ضح اҡٔس̑تاذ ا

ٔن یعرض المبرر ا̥لغو معرض تبر̽ره لҢٔ˭ذ Դلتفسير اҡٔسط ǫ المبرر المتعلق بتر̠یب و ي، و ري، بعد
ٔضف̲ا ̊لى هاتين الحق̀ق˗ين حق̀قة ǫٔخرى هي ǫنٔ د̊اة المنهج ((رة الجاهلیة، ف̀ضیف قائلا و الص ǫ فإن

ث̱̀ة و الو صه من تب̿ين الإشارات ا߱ی̱̀ة و نصو ن من ˭لو لي یت˯ذالعلمي في تفسير الشعر الجاه
ٔهمیة هذا Գتجاه في تفسير الشعر و ن به زیف كثير من نصو دلیلا یؤكد، المباشرة ǫ ّ ٔن نتˌين ǫ ٔمك̲نا ǫ ،صه

، )20())صه من Էح̀ة ǫٔخرىو ثیق نصو تو الكشف عن مغزى قصصه الخف̀ة، من Էح̀ة، و الجاهلي، 
ٔن كادت تعصف به قضیة و ري و سطالتفسير اҡٔ و من هنا یغدو  ǫ س̑یߧ لإثبات صحة الشعر الجاهلي بعد
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ثبات قيمة الشعر الجاهلي، درءا ̦تهم الخو . Գنت˪ال ٕ ̽تمثل في ا اء و ینˌ˞ق من هذا ا߱افع دافع ǫخٓر 
  .المادیة المفرطةو , اقعیة الض˪ߧو الو ݮ،  والر 

لى و         ٕ زه التي ظلت ˭اف̀ة ̊لى و عن كن كاشفةو فك مغالیقه ((قد ˡاء هذه ا߱راسات هادفة ا
ا˓ساع و ع م̲اهجهم و ̊لى الرغم من تن,كما لا ˔زال ˭اف̀ة ̊لى ا߱ارسين المحدثين , ا߱ارسين القدامى

  .رهو راء صو هكذا ˔رتبط قيمة الشعر الجاهلي Դلبحث عن المعتقدات الكام̲ة و , )21())ثقافتهم
مˍینا طبیعة , عو ضو ̥لبحث ا߿صص ̥لمره و ف̀قدم تص, ̼سير ̊لي البطل في نفس Գتجاه       

رة لارتباطهم بقراءات و رة عند الجاهلیين Էعیا ̊لى الك˞ير من ا߱ارسين عجزهم عن فهم الصو الص
˔تمكن من ال لى و صو سطحیة لم  ٕ ثیق و ˡه ارتباطه الووهو , یߧ من عمرهو ˡه الشعر المحتجب لحقˍة طو ل ا

لى  الصو الك˞يرمن رم  اҡٔساطير القديمة التي ˓سربتو Դلحیاة ا߱ی̱̀ة  ٕ التي كان الشعراء , رو زها ا
ٔنهم كان((̽رى ̊لي البطل   و ن ̊لى ˔ردیدها، ويحرص ǫ ن˖ˍاه  –ر و ن في هذه الصوا ̽ر وԳ ة ̊دمˤ̀˖ن

ٔص ǫ لى ٕ   . )22())ݮ من ح̀اتهمواء الجانب الر و خو ریة دلیلا ̊لى مادیة الشعراء و اҡٔسطو لها ا߱ی̱̀ة و ا
ر الف̲یة بتˤلیاتها و نصرت عبد الرحمان ا߳ي یت˯ذ من البحث في الصالطرح نفسه نجده عند و        

ثبات ما ینطو دی̱̀ة و المیث ي ̊لیه الشعر الجاهلي قيم تحمل دلالات فكریة لا تقل قيمتها عما و س̑یߧ لإ
ˡدان و الشعر انˌ˞اق ̥لو فالفلسفة , الشعرو ҡٔنه لا یقيم تفریقة ˨ادة بين الفلسفة ((تحمࠁ الفلسفة 

ٔ˭ذ شߕ عقلانیا فهو الق ˡه منوخر و  ǫ ذا ما ٕ ٕلى الفعل فا ٔ˭ذ شߕ یلتحم ف̀ه و الفلسفة و ة ا ǫ ذا ما ٕ ا
̠ید ̊لى عمق التجربة الشعریة عند الجاهليو, )23())الشعر و ح فهوالر و العقل  ٔ ٔي تˆ ǫفي هذا الر.  
صیاته ̊لى معایير نقدیة غریبة قد ˓سلبه و من هذا المنطلق ̽رفض ق̀اس الشعر الجاهلي بخصو        
ٔن نقد القصیدة , یة كمثال ݮ لهذا الق̀اس الباطلو ˨دة العضو یقدم قضیة الو , قيمته  ǫ ح̀ث ̽رى

ٕلى فهم حق̀قي ̥لقصیدة العربیة في ویة ذات المرجعیة الر و ˨دة العضو العربیة بمعایير ال ما̮س̑یة لم یصل ا
  .̊لاقتها مع الرؤԹ الحضاریة لҢٔمة 

ضافةو         ٕ لى هذ̽ن ا߱افعين، ی ا ٕ دی̱̀ة و ب ǫخٓر كان ˨افزا لهؤلاء النقاد ̥لبحث في م̀ثˡد سˌو ا
مة و Էني ̊لى اҡٔدԴء العرب ح̀ث بهرتهم م̲ظواء ا߳ي مارسه اҡٔدب الیو هذا الإغو ه، و الشعر الجاهلي
لٓهة الی((ل الشابي و یتˤلى هذا Գ̯بهار في ق، و ریةو الإغریق اҡٔسط ǫ ن وكانتԷ ٔساطيرهم عنها و ǫ : رٓاء ǫ

لهة رمز لفكرة ǫٔ و فكر شعریة یتعانق فيها ال ٕ كل و د، و جو ات الو ة من قو قو ̊اطفة ǫٔ و الخیال، فكل ا
ٔنها صادرة عن مخیߧ قون ف̀حسور الشعر یقرؤها الباح˞و رة ش̑یقة من صو رة صو ǫٔسط ǫ یة و ن

حساس ف̀اض ̼شمل العالم و  ٕ ٔنباض الحیاةو ا ǫ ٔنهم قد جعل. يحس بˆٔدق ǫ لها و فكما ٕ لهة و ا ̥لحب ا ٕ ̥لجمال ا
لٓهو فكذߵ جعل ǫ لها و المو ̥لشعر و ة ا ̥لحكمة ٕ ن الرائعة ومظاهر الكو لغير هذا من المعاني العمیقة و س̑یقى ا
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ٔر  ǫلى الوا ینظر و ˓شعر بحیث كانو ح̀اة تحس و ا˨ا و ٕ ٔساطيرهم نظرة ف̲یة تحس و جو ن ا ǫ د من ˭لال
  .)24())دو جو ̼س̑تˤ̿ش في كل مو ب˖̀ار الحیاة یتدفق في كل كاˁن 

ة Դوفي مقابل هذه الر         ر المناقضة و Էن، تظهر الصوˡد عند الیو ҡٔساطير التي تح الف̲یة المتر̊
مة من الجمال ا߳ي ̼س̑تفز المشاعر وح̀ث ̽رى الشابي بˆنٔ اҡٔمة العربیة التي ̊اشت محر ، عند العرب

ٔدԴ في مس̑تو  ǫ ٔن ت̱˗ج ǫ ٔدب الیو یؤجج الخیال ̊لى قطعة ̊الیة قا˨ߧ لا يمكنهاҡني ف̀جزم قائلا وى اԷ
ٔن اҡٔمة العربی(( ǫ نٔ ˔كبماǫ ٔرض كل القرب وة قد ̊اشت كذߵ ف̀نبغيҡن شاعر̽تها قریبة من هذه ا

شراق و فيها من ضیاء  ٕ ٔن يخلو . )25())سذاˡة و من ˉساطة و ا ǫ ٔدبنا و هكذا فقد عز ̊لى بعض النقاد ǫ
اقعیة الض˪ߧ التي و تن˖شࠁ من الو به و ̼سلب من القيم الجمالیة التي ˓سمو ح والعربي القديم من هذا الر 

ریة التي ̎دت مرجعیة في مقاربة الشعر و ح اҡٔسطوا الشابي رابطا ذߵ كله بغیاب الر تحدث عنه
ߧ صعو نقده و  ٔ˛رت بˆفٔكار و ˭اصة في مر˨ ا߳ي ˓شكل ) تو س الی.ت(د حركة الشعر الجدید التي تˆ

  .رة مركز الثقل فيها و اҡٔسط
ٔمام هذا الزخم اҡٔسطو         ǫ ٕلىو الشعر الجاهلي  ̥لظفر بما  ري ˊكل تجلیاته، كان لابد من Գتجاه ا

  .دو یبعد عنه ش̑بهة الجمو يحفظ قيمة اҡٔدب العربي، 
ٕلى         شعرهم و بين فن العرب و Էن الناحت وعقد صߧ بين فن الی((ف̀ذهب عبد الله الطیب ا

ٔبعاده و تناس̑به و Էن ویت˪دث عن فن الیو  ǫ امˤن من تنعم وما دا˭ل م˗جردات الیو ا̮سԷ س وˀعرا
ٔفر " ǫو ما كان يخالطهن من صنعةو لاث الث"  دیتو ، ٔǫٔن العرب قد ر ǫ ر و ا ذߵ و ̽رى˛ٔ ا به ߳ߵ بقي وتˆ

ا ت߶ المقای̿س و لم ̽كن العرب ˨ين اق˗ˌسوԷن الناحت في بیان العرب ا߳ي اح˗ذى مقای̿سه وفن الی
ٔن یضاهئو رام، او ا فˆٔعجبو لكنهم لما رǫٔ و ن، ومق߲̽ن لا یتصرف ǫ ٔداة الكلمة و ا بما و ا ǫ المعبرة هبهم الله من

 ٔǫتقان ما ر ٕ تقان م˞ࠁ من عندهم ̽زیدو ا ٕ Դ ٕن قدر و ه یعكس هذا الرǫئ مدى ، و )26())ن و̽ربو ا ون ف̀ه ا
لحاق الشعر العربي به، Էنيوع الباحث لسلطة اҡٔدب الیو خض ٕ   .التي تظهر في الرغبة المل˪ة في ا

ٔسماو تمارس هذه السلطة حضو        ǫ ٕلى ربط ز و ء ال̱ساء ˊرمرها ̊لى نصرت عبد الرحمان، ف̀ذهب ا
ٕلى الحب العف̀ف، ((Էییين، والشˆنٔ عند الیو حضاریة كما ه لى الربیع و فسلمى رمز ا ٕ ٔسماء  و سعاد رمز ا ǫ

ٕلى المراعي  ٔسماء ال̱ساء ، )27(....))رمز ا ǫ لا تجل من تجلیات و ز، ما هو بعض الرمو فهذا الربط بين ٕ ا
ٔ˛ر بˆدٓاب الی ٔقل قيمةوالتˆ ǫ ٔدب العربي ل̿سҡٔن ا ǫ ن لإثباتԷ ٔدب الیҡنيومن اԷ.  

ذن الب       ٕ دی̱̀ة الشعر الجاهلي، من ˭لال ت߶ و اعث دفعت النقاد ̥لبحث في م̀ثو كانت هذه ا
دراك مختلف ̊لاقاتها مع المو الص ٕ بٔعاده و رو ر التي لم ̼س̑تطع البعض تفسيرها لعجزهم عن ا ث ا߱یني بˆ

  .ریةو اҡٔسط
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لى ال˖ساؤل عن المرجعیةو یع        ٕ لمتمثߧ في ن  د بنا هذا الطرح ا ب فراي ˉشكل ور˛ر و الغربیة ا
را في هذه ا߱راسات لا من ح̀ث الفكرة كما جسدتها و ˭اص، ح̀ث لا نجد لهذه المرجعیة حض

ب ور˛ر و هذا ما ̮س̑ت̱˗ج م̲ه اخ˗لافا بين اتجاه نو ر الناقد نفسه، و لا من ح̀ث حضودراسة فراي، 
ذا ت˖ˍعنا هذه ا߱راسات و ا߱ارسين العرب، و فراي  ٕ نما و ǫ Էنٔ اҡٔمر لا یق˗صر فقط ̊لى فراي، ˡدو ا ٕ ا

لمتمثߧ في انجازات ی لى المرجعیة النظریة ا ٕ نغ التي ˔كاد تغیب في ǫٔهم ا߱راسات التي تبلت هذا و یتعداه ا
نغیة، كما یظن الك˞ير من ا߱ارسين، ف̲صرت ̊بر الرحمان و را ̥لمرجعیة الیو Գتجاه، ح̀ث لا نجد حض

نغ، و یبرز اخ˗لافه عن یو ˡدان الإ̮ساني، و عن ̊لاقة الشعر Դلنغ في معرض ˨دیث و ̼س˖شهد بی
ٔنني و الو عي الجماعي، و اللاو ˡدان الجماعي ҡٔمة ǫٔ و نغ الشاعر معبرا عن الو لقد جعل ی((ل و ح̀ث یق ǫ اقع

ٔقيم تفرقة بين ال ǫ دان و لاˡ ٔ̊دّ و الشخصیة، و ǫلقԴ ل و ة كما یقو هماكلمتين مترادف˗ين تحملان معنى القدرة
ل و معنى الثبات ا߳ي لا ̼ش̑به سك̲ة اҡٔحجار الصماء التي تتجمع حو ازن الباطني، و معنى التو الفلاسفة 

̽نمو الط˪الب،  نما ̼ش̑به الكاˁن الحي ا߳ي  ٕ لى ˔ك̀یف نظریة ، و )28())ا ذاتیاو نمو ا ٕ ߒٔني Դلباحث ̼سعى ا
 المرجعیة رها ̥لرؤԹ التي ˓شكلت فيو راته النقدیة التي تتغذى من رؤԹ مخالفة في ˡذو نغ مع تصو ی

  .الغربیة
كثر ا߱راسات تجس̑یدا لتˌني Գتجاه اҡٔسط         ٔ ǫ ٔما دراسة ̊لى البطل التي تعتبر من ǫ نها و ري فإ

˨اߦ ̊لى دراسات یو تخل ٕ ٔي ا ǫ ٔنماط العلیا  و منҡكل ما نجده في دراسة و الۣذج البدئیة و نغ في مضمار ا
لى فكرة الۣذج العلیا عند یو ̊لي البطل ه ٕ شارة ا ٕ ٔعماق و ̊لاقاتها Դلصو غ نو ا ǫ بعة منԷ عتبارهاԴ رة

یعتمد ̊لي البطل ̊لى دراسة من دراسات یوالميراث الحضاري،  نما كان یˆٔ˭ذ من دراسات و نغ و لم  ٕ ا
ٔخرى ǫ.  

كثر عند ا߱كت         ٔ ǫ ٔمرҡراهيم عبد الرحمان، و یتضح اˊ ٕ ذߵ في معرض نقده لاتجاه مصطفى و ر ا
ر الجمعي التي ا˔ߓٔ ̊ليها و ̀ث یبدى ̊دم اق˗نا̊ه بنظریة اللاشعԷصف في تفسير الشعر الجاهلي، ح 

لات التي والمحا((ߦ مصطفى Էصف ضمن ویدرج محا، و مصطفى Էصف في تفسير الشعر الجاهلي
ٔغراض بعینها تفسيرا مس̑تقلا لا ̽ربط بين و ˓سعى لتجزئة القصائد الشعریة المتكامߧ  ǫ تقف عند تفسير

تظل و  - ع القصیدة اҡٔصلي من ݨة ǫٔخرىو ضو بين مو ب̿نها و ݨة، ǫٔ  بعض منو هذه اҡٔغراض بعضها 
المقدمة الغزلیة تبعا ߳ߵ، كما تظل بق̀ة اҡٔغراض متميزة عن اҡٔغراض اҡٔخرى ف̀ضل فرس امرئ 

من الحدیث عن مغامراته العاطف̀ة في و صف ا̥لیل و من و ف ̊لى اҡٔطلال و قو الق̿س م˞لا مميزا عن ال
ٔجزاء القصیدة ا߿  ǫ رˁكاء ̊لى نظریة اللا، و )29())تلفةسا˔Գ ٔساس یصبحҡعي الجمعي مخلا و ̊لى هذا ا

  .دو جو رؤԹ شامߧ ̥لو بطبیعة الشعر الجاهلي من ح̀ث ه
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ˊراهيم عبد الرحمان عن التفسير اҡٔسطو          ٕ ري ̥لشعر الجاهلي، لا و عندما یت˪دث اҡٔس̑تاذ ا
نما يخو ر الجمعي، و نظریة اللاشعو نغ و ̼س˖̲د ̊لى ی ٕ   .ث ا߱ینيو رو رة Դلمو في ̊لاقة الص ضو ا

نغیة عند اҡسٔ̑تاذ مصطفى Էصف، ا߳ي و ̊لى العكس من هؤلاء النقاد، تظهر المرجعیة الیو         
اҡٔغراض رافضا هذه الفكرة، انطلاقا من و ̊ات و ضو ر الجمعي في تفسير ظاهرة المو یتˌنى نظریة اللاشع

ٔنها فكرة ردیئة لا تق((  ǫ لى ضر و لهذا یدع، و ˨دة الشعرو فه̖ي تخل ب، )30())م ̊لى تمیيز حق̀قيو ٕ رة وا
نٓ ǫنٔ و ((ل و في هذا الصدد یقوز هذا الطرح، و تجا ҡٔهم ما ی̱ˍغي ̊لى الباحث الحدیث عنه ا ǫ من

ٔفكار و جوو̊ات و ضو فساد فكرة المو ˨دة الشعر، و یتˌين بطریقة ̊لمیة  ǫ ٔعمق و دǫ كثر و اتجاهات ٔ ǫ
ٔصاߦ،  ǫ اء و من ˭لال المديح و هر، و لجالشاعر یت˪دث من ˭لال العرض عن اوˤء عن و الهԶالر

̮سان التي ی ما هذه ، و )31())الثقافةو اݨها Դس̑تمرار ̊لى الرغم من اخ˗لاف الزمن و مشߕت الإ
لا فكرة اللاشع ٕ ز التفسيرات التي تخل و راته لتˤاو ر الجمعي التي بني ̊ليها الباحث تصو Գتجاهات ا

ٔق̲عته و˨دة الشعر، و ب ǫ ٔغراض بقدرته((هي التيҡ̊ات في الشعر و ضو المو ا ̊لى تفسير ظاهرتي ا
تعميمها في الكشف عن رم ٕلى  ٕلى ، )32())اهرو ز هذه الظو الجاهلي، فعمد ا التي يحتاج التعامل معها ا

  .رؤى ǫٔعمق
فال˖شˌيهات . ((اهر الشعر الجاهليو انطلاقا من هذه الفكرة یقدم تفسيراته ̥لك˞ير من ظ         

الرمز ا߱یني في الشعر، ̼س̑تقيم مع فكرة الملامح المبتكرة التي و حقها رمزا دی̱̀ا، ن بتلاوالمتلاحقة ˔ك
  .)33())الغرابة و تˆٔ˭ذ طابع القداسة 

لى الحیو          ٕ لیه و ان ǫٔسطو فالناقة ح̀((ان في الشعر الجاهلي، و يمتد هذا التفسير ا ٕ ٔ ا ˆˤري یل
الش̑باب و الفرس هو ت، و ى المو قو ̮سان ǫٔ ى الشر الغامضة المسلطة ̊لى الإ و الشعراء في التعبير عن ق

  .ریةو لكن الباحث لا یذهب بعیدا في الكشف عن هذه Գرتباطات اҡٔسطو ، )34()) ى و ا߳ي ̽تها
ل و اضح في معرض تفسيره لظاهرة اҡٔطلال ح̀ث یقو ر الجمعي ˉشكل و تبرز فكرة تˌني اللاشعو         

ٔن فن اҡٔطلال كغيره من الف و ا߳ي یلفت النظر هو ((  ǫ̲ن الشعر في العصر الجاهلي نبع من التزام و
ٔتیه هذا Գلتزام من ارتباط ̎امض و ن ملتزما، وشك ǫنٔ ̽كو ف̲ان یو اجۡعي، فالشاعر من ح̀ث ه یˆ

ٔن ا߽تمع یو بحاˡات ا߽تمع العلیا،  ǫ بغة في العصر القديم ̼شعرԷ ٔفكاره ح̀ث ̽رید، و كل ǫ هˡو
ٔلا یغیب عن ا߳هن ǫنٔ اҡٔطلال ǫ نۡء  -الشعر الجاهلي كلهو  -يجبԳ سلطان و یثير التˆٔمل في معنى

غ في تمثل و ̊ا من النبو ره نو ر الفن عملا فردԹ بل یتصو ر الجمعي، فالشاعر الجاهلي لا یتصو اللاشع
مٓاࠀو فه و مخاو ǫٔ˨لام ا߽تمع  ǫ(()35( ٔعماق الظاهرة ̥لو هذا التصو یبد، و ǫ لى ٕ ف ̊لى و قو ر ̊ائما لا ینفذ ا
 .مختلف تجلیاتها
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ٕن مصطفى Էصف اقترب من نظریة اللاشعو مع ذߵ يمكن، القو         ٕلى تمثلها، و ر الجمعي و ل ا سعى ا
˨دى المرجعیات اҡٔساس̑یة في تفسير الظو اس̑تو  ٕ ٔبعادها فغدت ا ǫ ٔدبیة عنده، ففي معرض و عبҡاهر ا

ٔي یو ˨دیثه عن الرمز في العمل اҡٔدبي، ی ǫٔن الرمز ی̱شق دائم(( نغ، ا߳ي و رد ر ǫ ا من ینص ̊لى
ٔزلیة قديمة مطبومك̲ ǫ تԷ ٔصل غرس الج̱س، رافضا البحث عنه في المنابع الشخصیة، انطلاقا وǫ ̊ة في

ٔن مصدر الرمز ه ǫ د و الرمز هو ر الجمعي و هذا الرابط بين اللاشع، و )36())ر الجمعيو اللاشعو من˨ٔ ǫ
  .ريو مر̝كزات النقد اҡٔسط

في وب مختلفة، و ǫخٓر بين شعو قت و ها بين رو تظهر ص((یقف عند فكرة اҡٔنماط المكررة التي        
هام و ǫٔ و القصص الخرافي و في اҡٔ˨لام وزها و رمو افع اҡٔساطير و ˓شابهها في دو یبدو ر مختلفة و عص
ٔبعادها اҡٔدبیة ا߿تلفة، ))هين و المعت ǫ ٔنه لا یت˖ˍع الظاهرة في ǫ لا ٕ   .ا

ٕلى الجانب         ٔشار لم ̽ك˗ف مصطفى Էصف Դلجانب النظري فقط، بل تعداه ا ǫ التطبیقي، ح̀ث
لى الص ٕ لیاس ǫٔبى ش̑بكة  –اء و ̎ل –لیة في بعض الۣذج اҡٔدبیة م˞ل قصیدة و ر اҡٔ و ا التي یظهر ((لإ

لیه هذه الف˗اة المن˖بهة من نو لیة من الرحم ا߳ي تطلب العو ر ǫٔ و فيها البحر رمزا لص ٕ فقد ، ࠐاو دة ا
ٔنها صاحˍة الخطیئة ، (*)اءو ǫٔحست ̎ل ǫ(()37(.  

تعبيرا (*) ((نغ التي ˔رى هذا الرمـزو ر الجمعي ߱ى یو هذا التفسير بنظریة اللاشع̽رتبط         
لى العو ج̀ا اس̑تعمࠁ اللاشعو لو م̀ت ٕ ٔعماق اҡٔمو ر ل̿شير ا ǫ لى ٕ من ˭لال هذا و یبدو ، )38())الرحمو م̒ة و دة ا

ٔن اҡٔس̑تاذ مصطفى Էصف یقترب من فكرة النقد اҡٔسط ǫ تجسدت و ري كما ظهرت في الغرب و المقاربة
ٔعمال فراي في ǫ  ٔنه لم یلتزم هذا المقاربة في تعامࠁ مع الشعر الجاهلي ح̀ث لم یت˖ˍع الصو بو ǫ لا ٕ ر و دكين ا
 ٔҡلى بعض المظاهر التي هيمنت ̊لى الشعر الجاهلي و لیة في مختلف تمظهراتها و ا ٕ نما اكتفى Դلإشارة ا ٕ ا

ذا اس̑ت˝̲ینا ٕ لا ا ٕ ٔرقت الشاعر الجاهلي، ا̥لهم ا ǫ عتبارها رمزا لمشߕتԴ  بعض الإشارات المتنا˛رة في
ریة ح̀ث و ز ǫٔسطو ي ̊لیه رمو بعض دراساته، ح̀ث یقف عند قصیدة امرئ الق̿س مبرزا ما تنط

 ٔҡلىویعلق ̊لى ب̿ت امرئ الق̿س من القصیدة ا.(*)  
یق˗لني  ٔ ǫ ٔغو مس̑نو   المشرفي مضاجعي و ǫ الو نة زرق ߒٔنیاب  

  : ǫخٓرو 
  **) (س̑نا لهب لم یتصل بد˭ان   حملت ردی̱̀ا ߒنٔ س̑نانه 

ٔبیات اҡٔغو فكر النار و          ǫ و ال و ٔǫ ف الرابط في عقل امرئ و لئك یفصح عن الخو المارد المتمطي كل
رؤى و ع بˆشٔ̑باح وهذا المقˍل ̊لى ال̱ساء مر . ریة ذات دلاߦو یة ǫٔسطو ملامح قو ف ذو خ, الق̿س

ٔن ینجو مخف̀ة،  ǫ ߱مار لا ̼س̑تطیعԴ حساس ٕ ل ضمن و ب̿ت اҡٔ اصل تعلیقه ̊لى ال و ی، و )39())م̲ه  تماماو ا
ثبات اҡٔغو المهم هو : (( لو العلاقة مع الرؤԹ التي تنظم القصیدة ف̀ق ٕ ال في هذه القصیدة يحسن ǫنٔ و ǫنٔ ا
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لى الربط اҡٔسط ٕ ٔنظر مرة ǫٔخرى ا ǫ ،ٔسحم الهطالҡلماء، هذا اԴ ٔسحم الهطال و ري بين صو ˔رتبطҡرة ا
ٔنیاب اҡٔغو  ǫ دٓاب كلها، . الو ҡة كشف لما ین و رمز الماء رمز شائق في ا lٔدب العربي بدرҡبعد في ا

  .)40())كاف̀ة
         ٔҡننا ̮س˖شف من هذا التعلیق ت˖ˍعا ̥لۣذج ا ٕ ز و رمو ر و ف المتجسد في صو لیة ممثߧ في الخو ا

ٔعماق اللاشع ǫ ٕلى ذات الشاعر امرئ الق̿سو تعبر عما اس̑تقر في   .ر الجمعي م˖سرԴ ا
ن فكرة اللاشعو يمكن الق         ٕ كثر اҡٔ و ر الجمعي و ل ا ٔ ǫ صفԷ نماط العلیا، قد تجسدت عند مصطفى

ٔنه  عي العام و اللاو نغ صاحب الۣذج العلیا و یعتمد ̊لى ی((من ̎يره، فˆحمٔد كمال زكي ا߳ي یصرح بˆ
̽تمكن من تطبیق هذه الفكرة ̊لى ، )41())ل̿س̑تعين بها في فهم ال˖شك̀ل الخرافي في الشعر القديم لم 

  .الشعر العربي
ˡدԷه و مة Դل˖شك̀ل الخرافي في شعرԷ القديم، لو سو نا ما قام به في دراس̑ته الماس̑تعرض و فل        

لى البحث عن مظاهر الخرافة  ٕ ٔقرب ا ǫ ٔسطوҡلى ت˖ˍع الۣذج العلیا كما و ا ٕ رة في بعض اҡٔشعار، منها ا
  .تجلت عند مصطفى Էصف

لى ما و م˞لا یت˪دث عن ال˖شك̀ل الخرافي في شعر اԹٔҡم، و فه          ٕ تحفل به اҡٔشعار من ̼شير ا
ٔي نماذج ̊لیا يمكن الحدیث و الخرافات الشائعة، و اقع، مرتبطة ببعض اҡٔساطير و تذ̠ر ̥لم ǫ لس̑نا ندرى

̽راده ҡٔبیات الحارث ˊن ظالم ا߳ي ق˗ل س̑بعة مل ٕ   : سائدو ا Էئمين ̊لى و ك كانو عنها في ا
ٕن عرض̔ت فإنني  بلغ ˡذيمة ا ٔ ǫ  عمدا ˔ركتهم عبید س̑نان  

  ب̿ت مكرمة ˊكل مكانو   لحرامل لم  ǫٔ̊د كنت من رهط اول
  (*)سائد الريحانو ق و في الكهف ف  القاتل̀ـن من الم̲̒اذر س̑بع̓ة 

̽راد اҡٔبیات، ̽ك˗في Դلتعلیق ̊ليها قائلا و          ٕ لا في ذߵ و ل̿س يمكن فهم مقصو ((بعد ا ٕ د الشاعر ا
ٔ̎لب الر  ǫ 42())اة المسلمينوالإطار الخرافي ا߳ي تعمد تحطيم م˞ࠁ(  

لى و تمضي ا߱راسة ̊لى هذا النحو          ٕ ٔح̀طت بتقد̼س ((ما̊دا بعض الإشارات العاˊرة ا ǫ الناقة التي
لى الث(( وǫٔ  )43())رهبةو  ٕ شارات ، و )44())ࠀ ̊اداتوعقدت حو س و ࠀ طقور ا߳ي دارت حو ا ٕ لكنها ا

  .̎ير مؤسسة ̊لى بناء نظري م˗كامل
ٔن اҡٔس̑تاذ ǫٔحمد و یبد         ǫ نغیة في و عب المرجعیة الیو كمال زكي لم ̼س̑تمن ˭لال هذه ا߱راسة

ٔبعادها الفسلف̀ة،  ǫ ٔساطير في الشعر العربي، هوҡلى ا ٕ ٔن الإشارة ا ǫ نما تعلق بˆهٔدابها ظنا م̲ه ٕ ذاته و ا
  .ف ̊لى الۣذج العلیاو قو ال

ن عرض هذه Գتجاهات التي تب̱ت التفسير اҡٔسط         ٕ ري ̥لشعر الجاهلي، من ˭لال البحث و ا
جمیع و فراي، فˍیۣ تخلو نغ و ا يحیلنا ̊لى تبا̽ن في التعامل مع المرجعیات الغربیة عن یفي مرجعیاته
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لى فراي، تختلف هذه ا߱راسات في تعاملها مع و ا߱راسات التي  ٕ ٔیدینا من الإشارة ا ǫ قعت تحت
  .ري في الغربو نغیة التي تعتبر ركيزة النقد اҡٔسطو المرجعیة الی

ٕن المو هكذا يمكن الق         نما و ˨دة و ري في النقد العربي الحدیث لم یلتزم بمرجعیات مو نهج اҡٔسطل ا ٕ ا
  .ثقاف˗هو كانت دراساته تتˆرٔجح بين المرجعیات انطلاقا من اتجاه كل Էقد 

̽تمك̲, يمه و لين تقو ا بدراسة هذا المنهج محاو الجد̽ر Դ̠߳ر ǫنٔ ا߳̽ن قامو          ا من تفحص هذه و لم 
رها عند و مدى حضو ̥لكشف عن طبیعة المرجعیة ,لمرجعیات الغربیةء ̊لاقتها Դو لات في ضوالمق

  .هؤلاء النقاد 
ǫٔسهب في و ري، و فاҡٔس̑تاذ عبد الف˗اح احمد محمد ا߳ي خصص دراس̑ته لعرض المنهج اҡٔسط        

ٔساس̑یا لنقد و شرح الخلف̀ات النظریة لهذا المنهج،  ǫ ٔعتبارها م˗ߓԴ ٔنماط العلیاҡاقفا عند فكرة ا
̽تمكن من الكشف عن حضرو اҡٔسط نما كان ̽ربط بين المرجعیة و ر المرجعیة ˉشكلها الصحیح و ي، لم  ٕ ا

لٓیا و التفاسير اҡٔسطو  ǫ ٔحمد كمال زكي م˞لا وهذا ما یظهر في تناو ریة ربطاǫ ࠀ ߱راسة.  
ٕلى ن         لیه لم ̼شر ا ٕ لى ǫنٔ الباحث المشار ا ٕ ضافة ا ٕ ب فراي في بحثه عن الخلف̀ات ور˛ر و هذا ا
ٔنه قد خصص مˍحثا ̥لنقد اҡٔدبي ̥لمنهج اҡٔسطالنظریة ǫ ري كما تجلى في الممارسة النقدیة و ، رغم
ٕلى Գس̑ت̱˗اج Դن المرجعیة الغربیة ̥لتفسير اҡسٔطو هذا ما یقو . العربیة ˔تمو دԷ ا طار و ري لم  ٕ ضع في ا

ٔن ذߵ و . ري كما ظهر عند الغربیينو ر Դلشكل ا߳ي ظهرت به في النقد اҡٔسطو لم ت˖ˍلوا˨د و  ǫ
ٕلى اخ˗لاف و هذا ما یقو اقع العربي، و المرجعیة الغربیة مرتبطة بˆسٔ̑ئߧ مغا̽رة لت߶ التي طرݩا ال د حۡ ا

ري قد ظهر في الغرب و فالنقد اҡسٔط. ینعكس ̊لى نتائج الممارسة النقدیة ، و راتو التصو في الرؤى 
ري في و لكن Գتجاه اҡٔسطو ف̀ة، الثقاو ربي بخلف̀اته العقائدیة و اقع اҡٔ و مرتبطا ˊرؤى فرضتها م̲طلقات ال

مكانیة نقدیة مرتبطة Դلصراع ح ٔن هاجس و ل مسˆߦٔ الشعر الجاهلي، و نقدԷ المعاصر ظهر كإ ǫ هذا یعني
راته، كما ظهرت عند و تصو ري و النقاد العرب لم ̽كن بناء ممارسة نقدیة ˓س̑تعير مفاهيم النقد اҡٔسط

نما كان هاجسهم ا߱فاع عن صحة الشعر الجو فراي،  ٕ اهلي، ˊكل ما يحمࠁ هذا ا߱فاع من ˭لف̀ات ا
یدی ٕ   .ج̀ةو لو ا
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ت، Դر̼س، وبير ، یداتو رات عو م̱ش، جعفر صادق الخلیلي: ˔ر، رةو اҡٔسط، ك ك ر اثفين - )1

 ٔҡ132ص,1981لى والطبعة ا . 
لى، و̮س، الطبعة اҡٔ و ب فراي، ˓شريح النقد، محي ا߱̽ن صبحي، ا߱ر العربیة ̥لك˗اب تور˛ر و ن -)2

1991  . 
 .54، 1983لى وت ،الطبعة اҡٔ ورة في الشعر العربي،دار الحداثة بير و اҡٔسطي و سف ˨لاو ی -)3
 .155، ص )س.م(ب فراي، و̯ر̨ر  -)4
 .55، ص )س.م(ي ،و سف ˨لاو ی -)5
 .58، ص )س.م(ي ،و سف ˨لاو ی -) 6
 58ص ، المرجع نفسه -) 7
ٔساطير او سو محمد عجیبة، م -) 8 ǫ 346ص  2005ت، الطبعة الثانیة، ولعرب، دار الفرابي، بير ̊ة . 
ٕشكالیات النقد العربي الحدیث  -د شكري عز̽ز الماضي  -)9 المؤسسة العربیة ̥߲راسات  –من ا
 21ص. توال̱شر بير و 

 . 21المرجع نفسه، ص  -)10
 . 9، ص )س.م(ب فور˛ر و ن -)11
 .10، ص )س.م(، ب فرايور˛ر و ن -)12
 .14ص ، هالمرجع نفس -)13
 15ص ، المرجع نفسه -)14
 15ص ، المرجع نفسه -)15
 (- راهيم عبد الرحمان محمد، دراسة ̊لي البطلˊ ٕ نصرت عبد الرحمان مصطفي ، مصطفى Էصف، ا

 ري و الش
(-  ٔحمدǫ دراسة عبد الف˗اح محمد)ٔسطҡري في تفسير الشعر الجاهليو المنهج ا.( 
(- و لان التراث السامي ه ٔҡٔصل اҡل ߿تلف الثقافات التي ̮شˆتٔ في المنطقة و ا) ،بلاد الرافد̽ن

 ) بلاد الشام، الجز̽رة العربیة
ات صالح،  الشعر  -)16  .16، ص2005لى، وت، الطبعة اҡٔ وا߱̽ن، دار الحداثة، بير و كامل فر˨
ٔرن -)17 ǫج: ا߽تمع ̊بر التاريخ، ˔رو ز، الفن و ߱ هاو ،Թال̱شرو ت ، المؤسسة العربیة ̥߲راسا1فؤاد ز̠ر .
 .34،ص1981ت، الطبیعة الثانیة، وبير 
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 .34ص ، المرجع نفسه -) 18
لٓیات الخطاب النقدي المعاصر في مقاربة الشعر الجا̊لي ،مك˗بة الرشاد ̥لطبا̊ة ، ݮومحمد بل -)19 ǫ
 .135.134ص ، 2004، ، الجزاˁر)ط.د(، 1زیع،جو التو ال̱شر و 

ˊراهيم عبد الرحمان، الشعر الجاهلي قض -) 20 ٕ عیة، مك˗بة الش̑باب، المنيرة، مصر و ضو المو اԹه الف̲یة ا
 .197ص)ط.د(
 (- ٔب ǫ ٔدب مادي لا سمو القاسم الشابي عن هذه الفكرة و یعبر ǫ ٔنه ǫ ٔدب العربيҡلهام وف̀ه و اصفا ا ٕ لا ا
ٕلى المس̑تقˍل و لا ˓شو ٕلى صميم اҡٔش̑یاء وف ا ٔنه كلمة ساذˡة لا تعبر عن و لباب الحقائق، و لا نظر ا ǫ

فراشة جمیߧ و , س و اݮ النفو لا تفصح عن فكر یتصل بˆقٔصى Էح̀ة من نوید القرار معنى عمیق بع 
ٔعماق الكهو من سرادیب الجبال و لا تجسر ̊لى ا߱نور الحالمة و ˔رفرف بين الزه ǫ و ف و ٔҡدیة و ا )...

ب ٔ ǫ 103ت  ص .د –̮س̑یة ̥ل̱شر و ا߱ار الت –القاسم الشابي الخیال الشعري عند العرب و( 
ˊراهيم عب -) 21 ٕ  .45ص ) . ط-د( , مك˗بة الش̑باب , الجدید و بين القديم ، د الرحمانا
 .8ص . 1983،الطبعة الثانیة ، توبير ، رة في الشعر العربي، دار اҡٔندلسو ̊لي البطل، الص -) 22
 .15ص ،)س.م( ،رة في الشعرو الص، ̊لي البطل -) 23
ب -) 24 ٔ ǫ 40ص ) ط.د(، ̮سو ̱شر، ت̮س̑یة ̥ل و القاسم الشابي، الخیال الشعري عند العرب، التو. 
 .46ص ، المرجع نفسه -) 25
ت الطبعة ودار المناهج بير ، ري في تفسير الشعر الجاهليو المنهج اҡٔسط، عبد الف˗اح محمد ǫٔحمد -) 26
 ٔҡ120.121ص ص  1987لى وا. 
 99ص، )س.م(ومحمد بل -) 27
ص , )س.م(, النقد الحدیثء و رة الف̲یة في الشعر الجاهلي في ضو نصرت عبد الرحمان، الص -) 28

14. 
ˊراهيم عبد الرحمان،  -) 29 ٕ  .194، ص )س.م(ا
 .231ص.1981الطبعة الثانیة ، توبير ، مصطفى Էصف، دراسة اҡٔدب العربي دار اҡٔندلس -)30
 .232المرجع نفسه، ص  -) 31
ˊراهيم عبد الرحمن -) 32 ٕ  .192، ص )س.م(، ا
 .248، ص)س.م(مصطفى Էصف، دراسة اҡٔدب العربي،  -) 33
 .252ص 251، ص)س.م(مصطفى Էصف، دراسة اҡٔدب العربي،  -)34
ص .1981ت، الطبعة الثانیة ومصطفى Էصف، قراءة Զنیة لشعرԷ القديم، دار اҡٔندلس، بير  -) 35

  54-53ص 
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 .173ص  1981ت، الطبعة الثانیة، ور اҡٔدبیة، دار اҡٔندلس، بير و مصطفى Էصف، الص -)36
 .174، ص)س.م(ر اҡٔدبیة، و ف، الصمصطفى Էص -) 37
 (- بئ ش̑بكة بعنǫ لباس ˨دى ور، و هي ف˗اة ذهبت لزԹرة قریة لها في صو". اءو ̎ل"ان و قصید لإ ٕ في ا

ٔ˨د عشاقهاو ࠐا، فو ا̥لیالي ت̱بهت من ن ǫ دت ت߶ القریة في لقاء معˡ :  
  

ٍ ˨ل في ̎ل ال َ ̀ ҥ خَ   داء و ǫئ رؤى محرقة س    اءو ǫئ
ٔجفانها العذراء  ǫ تعلقت  

ٕلى ضفاف البحر ف    فت بين بقاԹ ا߱هر و طو             هربت ا
      من خربة لرجمة قبر 

  رو قائمة ما ب̿نها القˍ            ر و الصخو كانت المیاه و 
    ر و لها مسحو ن حوحتى السك

  مس˖سلما ̊لى الحصى م̱ساԴ  ذاԴ        ج ̠یف و ج بعد المو المو 
  الثرى و ر و یقˍل القˍ

  ارى و ذ̠رԹ ت ̊اشق تو ǫٔ            ߒٔنه جمع من العذارى 
ٔدن الردى اسرارا ǫ تهمس في  

  ی̱سج م̲ه كفن خف̀ف     زبد كثیف  ̥لمیاهو 
  ف ور ا߱ݪ حر و ̊لیه من ن

   مو ینعق كالشؤم ̊لى الرس           م و ر البو اء طیو سمعت ̎لو 
 ة ال̱س̑يم و مد̮سا نقا

ب ٔ ǫ لیاس ٕ   .541، ص 1999) ط.د(ت، لبنان،ودة، بير و ̊ة الكامߧ، دار العو ش̑یكة، ا߽مو ا
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 (-  الب̿ت من القصیدة التي مطلعها :  

ٔيها الطلل البالي  ǫ ٔلا انعم صبا˨ا ǫ     هل یعمن من كان في العصر الخاليو  

ٔمرؤ الق̿س،  - ǫوان، دار الك˗اب العربي، بير و ا߱ی ٔҡ47ص.2004لى، وت، لبنان، الطبعة ا. 
(-  نما ٕ  .374ان، ص و رد م̲فردا في ا߱یو لم ̽رد هذا الب̿ت ضمن قصیدة، ا
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 .160، ص )س.م(، )ت.د(
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