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 القصيدة فيشعريّة المعنى الصّوفي 
 -شعر محمد الغزالي أنموذجا -

 د.رابح بن خوية
 جامعة محمد البشير الإبراهيمي ـ برج بوعريريج

 
 :الممخص

يشكؿ النص الشعرم الصكفي خصكصيتو المغكية كالدلالية مف خلاؿ تعاممو  
المختمؼ مع المغة الشعرية المألكفة، فيك لـ يقـ عمى الإفادة مما عرؼ في الشعر العربي 
نما قاـ قبؿ ذلؾ عمى ارتياده لعكالـ ثرية كلانفتاحو  مف أغراض كمكضكعات كأساليب كا 

المغة انزياحا أسمكبيا، فيك نص يمتمؾ رؤيتو عمى رؤل خصبة، فأحدث عمى مستكل 
المتفردة كأداتو التعبيرية المتميزة. كالرمز يمثؿ مككنا ميما لتمؾ الخصكصية الرؤيكية 
كالأسمكبية، مما جعمو متفاعلا نصيا مييمنا في النص الأدبي المعاصر. إف الرمز 

بنيتو ككيفية اشتغالو الصكفي بما ىك كذلؾ يغرم بمقاربتو، كصفا كتحميلا، لا مف حيث 
نما مف حيث بنيتو ككيفية اشتغالو في الشعر الإسلامي المعاصر  في الشعر العربي، كا 
متجسدا في بعض شعر محمد الغزالي. كمف ثـ تعد ىذه المقاربة مقاربة أسمكبية لمسمات 
كالخصائص التي لمتجربة الشعرية)الغزالية(مف حيث حضكر الرمز الصكفي في متنيا 

 متعددة كتجميو في مظاىر متنكعة مشكلا حقلا دلاليا بارزا.بطرائؽ 
 -الانزياح الأسمكبي-الحقؿ الدلالي -الرمز -النص الصكفي :يةكممات مفتاح
 التناص. -السمات الأسمكبية

 
Résumé :  
           Le texte  poétique  mystique représente une spécificité 

linguistique et  sémantique  à travers une utilisation variée du 

langage poétique. Le texte poétique mystique ne se base plus sur ce 

qui est connu comme thèmes traditionnelles ou caractéristiques  
stylistiques classiques qui distinguent  la poésie arabe ancienne, 
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mais au contraire, on a constaté que la poésie mystique a découvert 

un espace plus fertile et plus producteur, ce qui a donné lieu à une 

déviation stylistique très distinguée. 

    C´est un texte qui possède, à la fois, une vision singulière et 

un outil d’expression très spéciale.Les symboles  représentent une 

partie très considérable de cette spécificité linguistique et 

visionnaire, ce qui a donné lieu à une présence intersexuelle du 

texte poétique mystique au sein de la poésie arabe moderne.  

    Le symbole poétique mystique, contenu sa nature, nous  

invite à réaliser une approche analytique et descriptive, non pas au 

niveau de sa structure et de sa fonctionnalité, mais au sein de la 

poésie arabe islamique qui se concrétise dans la poésie de 

Mohamed Elghazali. 

     Cette approche est une approche stylistique qui cherche      
  a cerné l ´ensemble des caractères spécifiques de             

l ´expérience poétique islamique en  se basant sur la présence du 

symbole mystique dans ses contenus avec plusieurs facettes en 

formant, en même temps un champ sémantique bien déterminé.  

Les mots-clés:  Le texte  mystique- déviation stylistique- Les 

symboles-champsémantique- caractéristiques  stylistiques-

intertextualité  

 

  يمتمؾ النٌص الشٌعرم الصٌكفي خصكصيٌة لغكيٌة كدلاليٌة كأثر لتعاممو المختمؼ
مع المٌغة كتكظيفو المتميٌز لكحداتيا، فيك لـ يتأسٌس عمى الإفادة مما كرٌسو الشٌعر العربيٌ 

نٌما تأسٌس قبؿ  مف تيمات)مكضكعات( ذلؾ عمى انفتاحو كبنى أك مف تقاليد أجناسيٌة، كا 
عمى عكالـ ثريٌة مف المعنى كعمى آفاؽ خصبة مف الرٌؤل، فمارس عمى مستكل المغة 
انزياحاتو الأسمكبية/الدلاليٌة الفارقة.إف النص الشٌعرم الصٌكفي أك النٌص الصٌكفي الشعرم 
بما لو مف رصيد تراكمي معرفي/فكرم شعكرم/ذكقي كمف رصيد تجريبي متمثٌؿ 

لخاصة( امتمؾ رؤيتو المتفرٌدة كأدكاتو التٌعبيريٌة المتميٌزة؛ كاكتسب كعيا فنيا لػ)المعاناة ا
الٌتي يمثٌؿ الرٌمز مككنا أساسيٌا مف مككناتيا البنيكيٌة كمنتجا ميمٌا لتمؾ  -بتمؾ الأدكات

إنو الكعي الذم فقو بنية القصيدة/التجربة شكلا  -الخصكصيٌة الرٌؤيكيٌة كالفرادة الأسمكبيٌة
 نا ككسائؿ كمقاصد كمنطقا متحكٌما في كؿ ذلؾ كصكلا إلى المبتغى.كمضمك 
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-كقد أىٌؿ ذلؾ الكعي بكؿ مستكياتو الرٌمز أك الرمز الصٌكفيٌ عمى كجو التحديد 
ليككف متفاعلا نصٌيٌا مييمنا في النٌص الأدبيٌ المعاصر سرده  -كىك صنيعة ىذا الكعي

بكصفو  كشعره. كلـ يخؿ منو الأدب الإسلامي المعاصر منذ منصؼ القرف الماضي،
عر. إف الرٌمز الصٌكفي بما ىك كذلؾ يغرم الباحث اتٌجاىا مف اتٌجاىاتو كبخاصة الشٌ 

نٌما            بمقاربتو، كصفا كتحميلا، لا مف حيث بنيتيو ككيفيةي اشتغالو في الشٌعر العربي،كا 
مف حيث بنيتو ككيفيةي اشتغالو في نص مف نصكص الشٌعر الإسلاميٌ القائـ 

ؿ نصكص شعريٌة مف شعر كذلؾ مف خلا (1)عمى"التٌصكٌر الإسلاميٌ بخصائصو كسماتو"
 مف ديكانو)الحياة الأكلى(. )*(العلٌامة محمد الغزالي رحمو الله

كبناءن عميو،تتغيٌا المقاربة الرٌاىنة السٌمات كالخصائص الٌتي لتجربة الغزالي الشٌعريٌة  
مف حيث حضكر الرٌمز الصٌكفي في متنيا بطرائؽ متعدٌدة كتجمٌيو في مظاىر متنكٌعة، 

قة الشٌعر بالتٌجربة الصٌكفيٌة بصفة عامة كعلاقة الشعر الإسلاميٌ بيذه كتتناكؿ علا
التٌجربة، كتنظر في ماىية الرٌمز كسماتو ككظيفتو في الشٌعر كمكقؼ الشٌعر الإسلامي 
، كبخاصٌة  مف تكظيؼ الرٌمز، كتجميات الرٌمز الصٌكفي كتمظيراتو في ىذا الشٌعر الممتزـ

ػ)الخمرة(، أك ليا تعمٌؽ بػ)الغزؿ( كػ)المرأة(، سكاء في الشٌعر رمكز ليا تعمٌؽ بػ)السٌكر( ك
عمكما كفي شعر محمد الغزالي خصكصا. إنٌيا أسئمة ممحاحة ترصد إجاباتيا في ىذه 

 المقاربة.
كقد اشترطت تمؾ الأسئمة أف نميد لممكضكع الأساس بإضاءات حكؿ الشعر 

فية ثـ الرمز كالتجربة الشعرية، كالتجربة الصكفية، فالشعر الإسلامي كالتجربة الصك 
 لنتطرؽ لممكضكع ابتداء مف الرمز كالشعر الإسلامي.

 الشعر والتجربة الصوفية:-1
مف الكاضح، أفٌ تجربة الشٌعر العربيٌ المعاصر قد التمست في التجربة الصٌكفية 

تمؾ الحالة  تيمة كأداة رمزية ميمٌة لمتٌعبير عف تمؾ الفكرة الٌتي لا تتٌسع ليا العبارة، كعف
ٌـ تعجز             الٌتي لا تتمكٌف المٌغة في كضعيتيا المألكفة العادية مف محاصرتيا؛ كمف ث
عف نقميا أك الإيحاء إلييا إيحاء مستكفيا، بؿ إفٌ ىذه التٌجربة أضحت مصدرا لطاقات 

ا الرٌكحية إبداعيٌة، كغدا النٌسؽ المٌغكمٌ المؤطر ليذه التجربة برمزيتيا الشفٌافة كدلالاتي
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كعالميا المدىش)العجيب( بديلا فنٌيا"آمنا"يغذٌم النُّزكع الرٌكحي الٌذم يعصؼ بقمب 
الشٌاعر المعاصر نحك المطمؽ، كيترفٌع بو عف الكاقع الاجتماعيٌ كالسياسيٌ المتردٌم 

 كيتجاكز كؿ الإكراىات المادية. 
تٌخذت الشٌعر شكلا كالكاقع،مف كجية نظر أخرل، أف ىذه التٌجربة الصٌكفيٌة قد ا

ٌـ مف خلالو نشداف التطٌير كالصٌفاء ك)الحرٌية( أيضا لتحقيؽ  لمتٌعبير كفتحت أفقا رحبا يت
         ما لا يمكف تحقيقو كقكؿ ما لا يمكف أف يقاؿ،كقد ارتقت بالشعر مف مجرد الشكؿ

صكٌؼ أك الكعاء الذم يفرغ فيو معنى التجربة إلى ككنو جزءا مف جكىر التجربة، فالتٌ 
الرٌكحي كالإنسانيٌ"عنصر ميٌـ مف عناصر التٌجربة الشٌعريٌة المعاصرة، كذلؾ لارتباط 
التٌجربة الشٌعرية المعاصرة بالتٌجربة الصٌكفيٌة إذ إفٌ ىنالؾ علائؽ كشيجة بيف كمتا 
التٌجربتيف الإبداعيتيف، الصٌكفية كالمعاصرة، حيث شكٌمت التٌجربة المعاصرة مجالا ملائما 

قؼ الرٌفض كالتٌضحيٌة، كما فعمت التٌجربة الصٌكفية مف قبؿ، كما أفٌ التٌجربة الصٌكفيٌة لمكا
         إنسانيٌة عامٌة تيدؼ إلى تجاكز الأشياء الخارجيٌة لمكصكؿ إلى جكىر الأشياء، أم 

كفي ضكء ىذا فميس  (2)إلى الحقيقة، كىك اليدؼ الٌذم تسعى إليو التٌجربة المعاصرة."
تطؿٌ عمينا الصٌكرة الصٌكفيٌة متكئةن عمى معجـ لغكمٌ مفيكميٌ عمى قدر ىائؿ  غريبا أف

مف الثٌراء في مفرداتو كتراكيبو كأعلامو، ك"ليس عجيبا أف يغرؼ كبار شعراء القصيدة 
العربيٌة مف المعيف الصٌكفي كأف يستعير منو إمكاناتو اللٌامحدكدة كمحمكد حسف إسماعيؿ 

 .(3)لملائكة كأدكنيس كصلاح عبد الصبكر كغيرىـ"كمحمد الفيتكرم كنازؾ ا
يلاحظ ذلؾ في إقرارىـ جميعيـ بما لمتٌجربة الشٌعريٌة المعاصرة مف علاقة كطيدة  

بالتٌصكٌؼ، فصلاح عبد الصبكر يشير إلى ذلؾ حيف يقكؿ إفٌ:"التٌجربة الصٌكفيٌة كالتٌجربة 
ة، كىي العكدة بالككف إلى صفائو الفنٌية تنبعاف مف منبع كاحد، كتمتقياف عند نفس الغاي

كأعمف حسف الأمراني ذلؾ أثناء تعريفو  (4)كانسجامو بعد أف يخكض غمار التٌجربة."
كعمى ىذا الأساس  (5)لمشٌعر بأنو "تجربة صكفيٌة كتكحٌد مع الككف كالحياة كالإنساف."

ٌـ  الإنسانيٌ يككف المفيكـ العاـ لمشٌعر كفي بعد مف أبعاده متٌسقا مع المفيكـ العا
لمتصكٌؼ، فػ"التصكٌؼ استبطاف منظٌـ لتجربة ركحيٌة كمحاكلة كشؼ عف الحقيقة كالتٌجاكز 

 .(6)عف الكجكد الفعمي للأشياء"
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 الشّعر الإسلامي والتّجربة الصوفيّة:-2
الشٌعر الإسلاميٌ في صمتو بالتٌجربة الصٌكفيٌة يمثٌؿ كجيا لمعلاقة  المتفاعمة بيف إف 

تبرز ملامحو  -التجربة الصكفية المستقيمة منطمقا كمنتيى-كفية كالشٌعريةالتٌجربتيف الصٌ 
في تجربة الاتٌجاه الإسلاميٌ المعاصر، فمو بيذه التٌجربة المتميزة أكثر مف صمةو كعمى 
أكثر مف مستكل، عمى أساس أفٌ الشٌعر الإسلاميٌ ىك"الشٌعر الٌذم يعبٌر عف رؤية 

بيذا المفيكـ الشامؿ  (7)كيصدر عف شاعر مسمـ." الإسلاـ للإنساف كالككف كالحياة،
 كالعميؽ لمشعر تتقاطع خيكط التجربتيف في نسيج كاحد كليدؼ كاحد.

إف ىذا الشعر ناتج عف المعاناة الحقيقيٌة، كليس معنى المعاناة"تيكيمنا في إفرازات 
          ة اليامد، النٌفس المنحطٌة، ككركعنا مف حميـ الشيكات الآسف كحمكلان في رماد المادٌيٌ 

أك شذكذنا عف السٌكاء الإنسانيٌ،ك انحرافنا عف الفطرة الرٌاشدة،أك إعلاف حربو عمى 
الأخلاؽ الفاضمة،أك السٌخرية مف النٌماذج الإنسانيٌة العميا..إفٌ المعاناة أكسع مف ىذا 

، إنٌيا معايشة الإنساف ليذا العالـ بكؿ ما فيو مف  ، كمف التٌصكٌر المقيت، بكثيرو تناقضاتو
ابتلاءات،كأخذ زاده الفكرم كالرٌكحيٌ كالشٌعكرم مف أنكاع التنٌاقض كصكر الابتلاء، 
ليتصعد بيا إلى عالوـ أرحب، عالـ الشٌمكؿ، أف يككف فاعلان بصبر كثبات، ككعي كبصيرةو 
ذا قكٌمت مف عكج عالـ الشٌيادة  في عالـ الشٌيادة، بما يرضي عالـ الغيب كالشٌيادة، كا 

          أقمت ميزاف فنٌؾ عمى مكازيف القمب كالعقؿ المٌذيف يغترفاف مف منبع السٌماء الٌذمك 
لا ينضب، كيقتبساف مف شمس الحقيقة الٌتي لا تغرب، فلا عميؾ إف أرضيت الغيب، 
ككاف في رضاه سخط عالـ الشٌيادة، فمف رضا الغيب يأخذ الففٌ الحقيقيٌ زاده في رحمة 

 . (8)ر كالجماؿ."الفكز بالحؽ كالخي
كيتبيٌف مف ذلؾ أف لتجربة الشٌعر الإسلاميٌ كشائج ضاربة الجذكر، في تاريخ 
الشٌعر العربيٌ، بالتٌجربة الصٌكفيٌة دكف أف يقع في مزالقيا الخطيرة أك ينحرؼ عف الرٌؤية 
الإسلاميٌة الصٌحيحة المستمدٌة مف مرجعيتو العقدية، فممشٌعر الإسلاميٌ رؤية كاضحة 

 عالـ ككظيفتو الرسالية متنكٌعة الجكانب.الم
          إفٌ التٌجربة الشٌعرية الإسلاميٌة تتفرد بخصكصيٌتيا الرٌؤيكيٌة ك)الرٌساليٌة( فيي" 

                 (9)لا تنزؿ تحت أمٌ ظرؼو عف الأداء الفنٌي الذم بو تتميٌز، كمف خلالو تتألٌؽ."
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 -كفي مقدٌمتيا الرٌمز-سائؿ الفنٌيٌة لمقصيدة الصٌكفية كىي إذ تكظٌؼ الأدكات الجماليٌة كالك 
أك تتناص معيا عبر لغتيا كصكرىا كبناىا كشخصياتيا تمارس تأصيلا صحيحا كتجريبا 
سميما لتغذية تجربتيا كدعميا كتجديدىا كتحديثيا، كما يتٌضح ذلؾ في كثير مف نماذج 

أصبح عنصرنا مف عناصر الأداء  الشٌعريٌة الرفيعة. ك الرٌمز ميما يختمؼ نكعو كمصدره
بما ينتجو مف علاقات  ،الفنٌي كمككنا مف مككنات البنية الجماليٌة لمشٌعر الإسلاميٌ 

كدلالات كيعكسو مف إيحاءات كظلاؿ جعمتو بنية شعريٌة ممفتة لمنظر في القصيدة تغتني 
 كترتقي بو .

 
 الرّمز والتجربة الشعرية:-2-1

أعلاه، يدفع إلى التٌعرٌؼ إلى ماىيتو شعريا بصفة عامٌة إفٌ الرٌمز، بما كصؼ بو 
مف خلاؿ سماتو كخصائصو ليتسنٌى بعد ذلؾ مقاربة نكع خاص منو بكضكح، كىك الرٌمز 

 الصٌكفيٌ، في الشٌعر الإسلاميٌ.
فالشٌعر الإسلاميٌ، كما يتجمٌى في متنو، كظؼ أنساقا مف الرٌمكز الشٌعرية المتنكٌعة 

كغيرىا، تمؾ -بدرجة ضئيمة كبحذر شديد-ة كدينيٌة كأدبيٌة كأسطكريٌةالمصادر مف تاريخيٌ 
الرمكز الٌتي أسيمت في تكريس كترسيخ شعريٌة كجماليٌة متميٌزتيف. كلا يعني ىذا التكظيؼ 
الرمزم أفٌ الشٌعر الإسلاميٌ يجرم كيميث كراء تكظيؼ الرٌمكز كاستمياـ كاستدعاء 

كز كخمفياتيا المرجعيٌة.  فالحقيقة أف الشٌعر الإسلامي دلالاتيا دكف كعي بحقيقة تمؾ الرٌم
في تكظيفو الفنٌي لمرٌمكز ممتزـ بضكابط كقكاعد تتعمٌؽ أكلا برؤيتو كتصكٌره الخاص كترتبط 
          ثانيا بنظريتو التي لا تغفؿ عف دكر السياؽ في العممية الإبداعية كمف ثـ يدقؽ

 فييا الرٌمز حتى لا ينفمت عف دلالتو المقصكدة.في السٌياقات الٌتي ينبغي أف يتنزٌؿ 
كبصفة عامٌة فالتعامؿ مع الرٌمز في الشعر الإسلامي ككما في كؿ الاتجاىات  

أك بالأحرل ىك شكؿ  (10)الفنية كاف  باعتبار الرمز"شكلا مف أشكاؿ التٌعبير الجماليٌ."
يء آخر، بمقتضى صكرمٌ، بمعنى أفٌ الرٌمز في الحقيقة"صكرة الشٌيء محكلا إلى ش

 (11)التٌشاكؿ المجازمٌ، بحيث يغدك لكؿ منيما الشٌرعيٌة في أف يىسٍتىعٍمفى في فضاء النٌص."
  أك ىك، بصيغة أكثر دقٌة كتحديدا،"مكضكع يشير إلى مكضكع آخر لكف فيو ما يؤىمو
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 كيستنتج مف ذلؾ أفٌ المجاز (12)لأف يتطمٌب الانتباه أيضا إليو لذاتو، كشيء معركض."
 كالإشارة كالإحالة إلى شيء آخر أك مكضكع آخر مف أسس الرٌمز  كخصائصو.

بالإضافة إلىإفٌ الرٌمز، كنسؽ جمالي في بنية الشٌعر، يمثؿ"شخصية أك كيانا يحمؿ 
شحنة عاطفيٌة مف نكع مقصكد يراد بو أف يثير في نفس المتمقٌي الرٌائي أك السٌامع حالة 

الرٌمز كالمرمكز قد يبدكاف كممتيف لكؿ منيما مدلكلو بيد أنٌيما كجدانيٌة معيٌنة، صحيح أف 
يزيداف عمى ذلؾ لأنٌيما يضيفاف إلى عمميٌة الدٌلالة مكقفا شعكريٌا خاصٌا إزاء قيـ 

            كقد راعى الشعر الإسلامي أثناء ممارساتو ما يتٌسـ بو الرٌمز الشٌعرمٌ  (13)محدٌدة."
كىك -البا ما تككف عناصر التٌجربة الفنٌيٌة حسٌيٌة، كالرٌمز كػػ)الحسٌيٌة(، فغ مف سمات

لا يمكف إلا أف يتبدٌل فنٌيا بشكؿ حسٌي"إف ما لا يمكف تظييره حسٌيا، في الففٌ،  -معنكم
لا يمكف أف يككف مادٌة لو، كلا غرابة في أف يضطر الشٌعر الصٌكفي، في تمثيمو لما ىك 

الطٌبيعة الحسٌيٌة، مف مثؿ المرأة كالخمرة كالكأس،  ركحاني إلى الاتٌكاء عمى الرٌمكز ذات
 .(14)إذ إفٌ الشٌعر، كالففٌ عامٌة، إما أف يككف حسٌيا، أك لا يككف." 

يتصؼ بيا الرٌمز ىي)السٌياقيٌة(الٌتي تعتبر  -كقد تثير بعض الأسئمة-كسمة أخرل 
يٌة، أم أفٌ ليا إحدل سماتو الكاضحة، فالملاحظ"أفٌ الرٌمكز الأخرل ىي رمكز غير سياق

           معنى محدٌدا، بمعزؿ عف السٌياؽ الٌذم ترد فيو، كذلؾ بسبب ككنيا مقكلات معرفية،
-لا انفعالات جماليٌة، كلنأخذ الرٌمز الصٌكفي مثلا عمى ذلؾ، فيذا الرمز رمز عقدم

معرفي ينتمي إلى نظرية المعرفة، بخلاؼ الرٌمز الفٌني الذم ينتمي إلى التٌجربة الجماليٌة. 
كمف ىنا فإفٌ ثمة رمكزا صكفيٌة يتعامؿ بيا الصٌكفي شاعرا كاف أـ متفمسفا أـ سالكا أـ 

كذلؾ مف مثؿ رمكز المحبكب كالارتحاؿ كالخمر كالسٌكر كالحمامة  ارفا.كاصلا أـ ع
كالحية...إلخ، فرمز السٌكر مثلا، لدل الحلاج كابف عربي كابف الفارض كابف الدباغ، ىك 
نفسو مف حيث المضمكف، سكاء أكاف ىذا في الشٌعر أـ في النٌثر أـ في المجاىدة 

 . (15)في الرٌمز الفنٌي الٌذم لا مضمكنا محدٌدا لو."الصٌكفيٌة، كليس الأمر عمى ىذا النٌحك 
، تتطمٌب أف يككف الرٌمز فارغا مف أمٌ مضمكف   إفٌ)السٌياقيٌة(، بحسب ىذا المفيكـ

نٌما يشحف بمضامينو في سياؽ التٌجربة الٌتي تحدٌد لو مضمكنا أك غيره.   خارج التٌجربة، كا 
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ؿ قطعي فالتٌعامؿ معو رىيف كلا يمكف أف ننفي عف الرٌمز الصٌكفي دكره بشك
          بكظيفتو داخؿ سياقو الشٌعرمٌ كبعلاقاتو بالعناصر الشٌعرية الأخرل ممٌا يترؾ آثاره
في تمكيف الدٌلالة، كرىيف بما يضيفو الشاعر مف دلالات جديدة لـ تكف لو في السياقات 

ف احتفظ بدلالة محكرية رئيسة، ككذالؾ رىيف بالطاقة الش عكرية التي تغمر كؿ السابقة كا 
فراغاتو كتحيط بسياقاتو. فالرمكز الصكفية تتجدد في سياقاتيا المتنكعة كلا مانع أف تتكرٌر 

 بعض الرمكز في بعض التٌجارب الشٌعرية بالدٌلالات ذاتيا.
         كبيذا الصٌدد تنضاؼ إلى الرٌمز خاصيٌة)الإيحائيٌة( كتعدديٌة الدٌلالة الٌتي تنتج"

الشٌعكرية كالمعنكيٌة الٌتي يعبٌر عنيا الرٌمز، كيقكـ عمييا؛ أم أفٌ الإيحائيٌة إذ  مف الكثافة
تككف سمة لمرٌمز، تككف أيضا سمة لمتٌجربة الجماليٌة مف حيث الكثافة كالعمؽ كالتنٌكٌع، 
كليذا فإفٌ المجٌانية أك الاعتباطيٌة في طرح الرٌمكز، لف تؤدٌم، بحاؿ مف الأحكاؿ، إلى 

تعبيريٌة، فالإيحاء الجمالي إيحاء مكثٌؼ ممتمئ بمكضكعو، -ات كظيفة جماليةإيحائية ذ
 .(16)يؤدٌم كظيفة يعجز عنيا التناكؿ المباشر لمتٌجربة أك لمظكاىر كالأشياء."

           إفٌ)الإيحائية( لا تنأل عف)الانفعاليٌة(؛ أم أف يعبٌر الرٌمز، ميما كاف نكعو،  
            ختمفا عف الرٌمز الٌذم يقدٌـ المفاىيـ مجرٌدة مفرغةن عف انفعاؿ كذلؾ ما يجعمو م

مف الشٌعكر، كتتكلٌد انفعالية الرٌمز في خضٌـ التٌجربة الشٌعرية الٌتي تعدٌ تجربة انفعاليٌة 
تحمؿ مضمكنا كجدانيا، فالرمز الشعرم إذف"لا يمخٌص فكرة أك يعبٌر عف رأم، أك يطرح 

نٌما يكثٌؼ ا            . كىذا ىك الأصؿ الذم ينبغي(17)نفعالا، كيعبٌر عف تجربة."مكقفا فكريا؛ كا 
           أف نممسو في الرٌمز كفي سياقو النٌصي؛ أم أف يكثٌؼ الانفعاؿ كيعبٌر عف التجربة
في الدرجة الأكلى كمع ذلؾ فبعض الرمكز يشير إلى مكقؼ فكرم أك اتجاه معيف 

 رىا كالقصد منيا.كيكضح ذلؾ طرائؽ تكظيؼ الرمكز كمصاد
كمف صفات الرٌمز)التخييمية(، فيك كليد المجاز الٌذم بمكجبو تتحكٌؿ "الظكاىر 
كالأشياء عف صفاتيا المعيكدة، لتدخؿ في علاقة جديدة مختمفة عف سياقيا الكاقعيٌ، غير 
أفٌ ىذا التٌحكٌؿ محككـ بطبيعة الأثر الجمالي الٌذم تخمقو الظكاىر كالأشياء في الذٌات 

 .(18)مبدعة."ال
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تمؾ ىي المقكٌمات الجماليٌة الٌتي ينبغي أف تصاحب الرٌمز في أم سياؽ شعرمٌ 
          يكظٌؼ فيو ليحقؽ ماىيتو بما أنٌو رمز فنٌي.كالشعر الإسلامي منطمقا مف نظريتو
لا يعترض عمٌا لو بالجكانب الفنية/الشعرية البحتة مف علاقة، فيي كسائؿ كأدكات تعبير 

 ينما لو مكقؼ ممٌا قد يتعارض مع رؤيتو، كىذا ما نكضحو فيما يأتي.جمالي ب
 الرمز في الشعر الإسلامي:-2-2

 يثير تكظيؼ الرٌمز في الشٌعر الإسلاميٌ أسئمة، منيا ما يتعمٌؽ:
 بتكظيؼ الرٌمز الأسطكرمٌ أك عدـ تكظيفو ككيفية ىذا التٌكظيؼ.-أكلا
 بالكضكح أك الغمكض في الرٌمز. -ثانيا

 كلتكضيح الصكرة كالإجابة عف تمؾ الأسئمة تجدر الإشارة:
لا يصدر عف مذىب رمزم محدٌد المعالـ،  -الآف-أكلا إلى أفٌ الشٌعر الإسلامي 

كما ىك الحاؿ في الشٌعر الأكركبي الحديث كالمذىب الرٌمزم فيو، فشعراء الاتٌجاه 
لاـ القديمة كالحديثة الإسلامي"يصدركف عف حسٌ فكرم يدفعيـ إلى التٌعامؿ مع الأع

بالقدر الٌذم تعبر عف رؤيتيـ الإسلاميٌة لمككف كالحياة كالعلاقات كأنكاع الصٌراع القائمة 
   (19)بيف البشر."

كثانيا نشير إلى المكقؼ أك الرٌؤية الٌتي انطمؽ منيا الشٌاعر الإسلامي في تناكؿ  
دة مف الصٌحابة كالقادة الرٌمكز التاٌريخية الإسلاميٌة، بخاصة الشٌخصيات المجاى

كالفاتحيف، فقد"لاقت الرٌمكز التاٌريخية عنتا عمى أيدم أصحاب الحركات الشٌعريٌة الحديثة 
غير الممتزمة بخط الإسلاـ فبقدر ما قدٌس الأكربيكف رمكز الأساطير اليكنانية في شعرىـ 

رب ىؤلاء رمكز الحديث كتبعيـ في تقديسيا الشٌعراء العرب غير الإسلامييف، بقدر ما حا
الإسلاـ كالخلافة كالإمامة كالسٌنة ككؿ الأعلاـ الٌذيف ساركا في ظميا، ككانت عمى 
الشٌعراء الممتزميف ميمٌة خطيرة شاقٌة ىي إعادة الاحتراـ كالقدسية ليذه الرمكز في نفكس 
القرٌاء، كقد كادت تتشكٌه حقائقيا بشكؿ أصبح مف الصٌعب إقناع العامة بالكجو الأبيض 
            ليا كقد غطٌتو أدخنة المغرضيف السٌكداء. كلـ يكف عمى الشٌعراء الإسلامييف إلا
أف يستكحكا التاٌريخ كالكاقع استيحاء نقيٌا غير مشكٌه، فيضعكا النٌقاط عمى حركفيا، كالأمكر 
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           في مكضعيا، فيككف الرٌمز ابف العقؿ كالمنطؽ قبؿ أف تصيره بكتقة الخياؿ كتحكلو
 . (20)إلى صكرة."
كنشير ثالثا إلىالكعي كالانتباه الذم التزمو الشٌاعر في تكظيؼ الرٌمز  -ج

الأسطكرمٌ الٌذم يقؿٌ تكاجده في الشٌعر الإسلامي، كمف ذلؾ الرٌمز )دكريس()*(الذم 
          كظٌفو الأمراني في قصيدتيو)إيكار( ك)رىيف الحزف(، ففي القصيدة الأكلى يأتي الرمز

ي سياؽ شعرم/شعكرم محاط بكؿ الظلاؿ الإيمانية كالإيحاءات الإسلامية، فالرمز يفرغ ف
 :(21)مف محتكاه الكثني الخرافي، يقكؿ الشاعر

 أرل صكت دكريس يسكنني مثؿ طائر برؽ                  
 كأني أفتح باريس أكؿ مره

 عمى صيكة مف حصاني الجمكح
 )ىي الشمس مره(

 كالنجمة الشاردهكدكريس في باريس 
 تمارس غربتيا القدسية في الساعة الكاحده

 تضيء..تضيء.
... ... ... ... 

 أحف إلى نخمة في بلادم
 كصكت المؤذف يحدك فؤادم

كيأتي الرمز ذاتو)دكريس(في القصيدة الثانية كفي سياؽ مختمؼ، منضبط برؤية 
 :(22)العظيـ، يقكؿالشاعر الممتزمة المكحدة المؤمنة بالله الخالؽ رب العرش 

 بيف دكريس كذاتي                 
 زكرؽ مف كممات
 أيف مرساتؾ يا زكرؽ، يا سر القصيده؟                 
 أكذا ندفع دكما نحك آفاؽ جديده؟                 
 -مف صاغؾ رب العرش مف مكج البحار -أنت                 
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            لإسلامي أف الشٌعراء  الإسلامييفكيتٌضح انطلاقا مف نصكص المتف الشعرم ا
، بكصفيـ -عمى غرار غيرىـ-لا يفٍرًطيكف كلا يبالغكف في استخداـ الرٌمكز الأسطكريٌة

أكثر الشٌعراء"ارتباطا بالكاقع مف خلاؿ تفعيؿ الرٌمز التاٌريخي، إذ إفٌ ىذا الرٌمز لا يتحرٌؾ 
نٌما ىك حاضر في كجداف الأ مٌة متكقٌد في إحساسيا، كليذا فيـ أكثر في الزٌمف الماضي كا 

كاقعيٌة مف أكلئؾ الشٌعراء الذيف يدٌعكف الكاقعيٌة كيميثكف كراء الأساطير اليكنانيٌة كالأكربيٌة 
 . (23)كالأشكرية كالفينيقية كالفرعكنية كالكثنية."

          كمع ذلؾ ففي نظرية الأدب الإسلامي مساحة للاختلاؼ فقد تتبايف المكاقؼ
يذىب إلى أف"تكظيؼ الأسطكرة ليس تقميدا  مف ىذا تكظيؼ ىذا الرٌمز، فػ)شمتاغ عبكد(

لمشعر الغربي أك العربي الحديث، كلكف تكسيعا لدائرة الرٌمز في الشعر الإسلامي كتكسيعا 
دكف أف يحدٌد ليذا التكظيؼ شركطا أك يضع لو قيكدا كحدكدا  (24)لدائرة التأثير كالتثكير."

ا الشٌاعر،عمى خلاؼ)محمد عمي الرباكم(الذم يعرض رأيا كجييا أثناء لا يتعدٌاى
سيطرة  ملاحظتو في تقديمو لديكاف)سآتيؾ بالسيؼ كالأقحكاف لحسف الأمراني(

المستمدة مف أسطكرة )العنقاء( المتسربة بشكؿ مكثٌؼ إلى الشٌعر العربي  بنية)الاحتراؽ(
ر يدعك إلى أدب إسلامي عمى الأساطير المعاصر،فيقكؿ متسائلا:" لكف لماذا يتكئ شاع

الكثنية؟ ألا يتعارض ىذا مع التصكر الإسلامي؟ الحؽٌ أفٌ ثمٌة تعارضا إذا نظرنا إلى 
المسألة نظرة سطحيٌة، كلكنٌنا حيف ننظر إلييا داخؿ تجربة الأمراني نكتشؼ أنٌو أعطاىا 

يحؽٌ لو أف يكظٌؼ ما يشاء  حمكلة إيمانيٌة إسلاميٌة، ممٌا يدؿٌ عمى أفٌ الشٌاعر الإسلامي
          مف الرٌمكز كيفما كاف، فالميٌـ أف تككف الرٌؤيا الإسلاميٌة حاضرة عند التٌكظيؼ

 . (25)أك الاستعارة."
           ىكذا يتبيف أنٌو بمقدكر الشٌاعر الإسلامي أف يكظٌؼ أمٌ رمز أسطكرم بشرط

العقدمٌ الٌذم ينطمؽ منو، ىذا  أف يضعو في سياؽ لا يتعارض مع التٌصكر الإسلاميٌ 
التٌصكٌر المتفرد الٌذم يتٌسـ بالتٌكحيد كالرٌبانية كالكاقعيٌة كبالتٌكازف كغيرىا مف الخصائص 
التي تشكٌؿ القاعدة الرٌاسخة كالتٌماسؾ الصٌمب لمكقفو الفنٌي كالأدبي، فالتٌصكٌر الإسلامي 

ة التصكٌرات الجاىميٌة التي تتسمؿ كمرجعية ليذا الشٌعر لا يسمح دكف مراقبة كاعية يقظ
دكف كعي كانتباه إلى المتمقي مف كراء تكظيؼ رمكز كثنيات الشٌعكب كأساطيرىا 
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المنحرفة. إف الرباكم الشاعر كالناقد الإسلامي يرخص كيجيز لمشعراء الإسلامييف 
ارة تكظيؼ ما شاؤكا مف الرمكز مادامت الرؤيا الإسلامية حاضرة أثناء التكظيؼ كالاستع

التي تمنح -عمى حد قكؿ الرباكم-أم أثناء مخاض التجربة، فالحمكلة الإيمانية الإسلامية
لمرمز تحكؿ دلالة الرمز كتغير مجراه، كنقكؿ كذلؾ الحمكلة التي تكتنؼ التجربة بسياقاتيا 
الكاسعة. إف الرأم الذم عرضو الرباكم سميـ إلى حد بعيد بعدما قيد استعماؿ الرمز 

شرط الرؤيا الإسلامية، كىك ما نميؿ إليو فعمى الشاعر الإسلامي أف يثرم الأسطكرم ب
 تجربتو بأم رمز ماداـ لو مكقؼ كاضح منو كرؤيا غير ممتبسة.

نما تتعمؽ بمغة  أما مسألة الكضكح أك الغمكض كىي لا تتعمؽ بالرمز كحده كا 
الشعر بصفة عامة، فنقكؿ مف حيث المبدأ إف تكفٌر  الرٌمز عمى قدر مف الكضكح يعد 

كمع ذلؾ قد تتٌسـ لغة بعض القصائد الٌتي تزدحـ  -كعمؽ الفكر فيو-شرطا ضركريا
 بو الشاعر كيريد التٌعبير عنو، بالغمكض.  بالرٌمكز، كمعادلات لغكية فنية لما ييجس

قع أف شيئا غير اكلمناقشة القضية ننتقؿ أكلا إلى مستكل الرمز بصفة عامة، فالك 
يسير مف الغمكض في الرٌمز أك في دلالاتو يتأتى مف تكظيؼ الرٌمكز الخاصٌة، فحيف 

حسف استخداميا يشحف الشٌاعر رمكزا قديمة بدلالات جديدة أك يبتكر رمكزا خاصٌة كلا ي
في سياقات مناسبة أك لا تتمٌكف تمؾ السٌياقات مف تفجير دلالات الرٌمز، أك حيف يسعى 
الشٌاعر إلى تغييب المعنى لسبب فنٌي أك ظرفي، تتٌسـ الرٌمكز بشيء مف الغمكض الٌذم 
يتطمٌب كفاءة تأكيميٌة لفؾ مغاليقو. كىذه مسألة تختص بفف الشعر كلكازمو كشركط إبداعو 

نتاجو كتمقيو كقراءتو، كلمشاعر أف يبقي بعض زكايا عممو معتمة لا يتسمؿ إليو الضكء ك  ا 
 بيسر كلا يتمكف منيا القارئ بسيكلة.

             كننتقؿ ثانيا إلى مستكل الرٌمز الصٌكفي الذم يمثؿ مكضكعنا الرئيس،
فية في حدٌ ذاتيا المترتب عنو ينشأ مف طبيعة التٌجربة الصٌك  -أك الإبياـ -فإفٌ الغمكض

المصبكبة فيو،  قبؿ أف يتكلٌد عف بنيتيا المغكية أك معجميا) مفردات كتراكيب، صكر(
بمعنى أفٌ أساس الغمكض يرجع إلى التجربة الصكفية قبؿ أف يعكد إلى التٌجربة الشٌعريٌة 

تككف عمى كأدكاتيا المغكية، فالغمكض في التٌجربة الصٌكفيٌة ينشأ مف الرٌؤية ذاتيا الٌتي لا 
قدر مف الكضكح كالشٌفافية كبالمثؿ لا تككف المٌغة  المعبٌرة عف ىذه التٌجربة أكثر كضكحا 
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كشفافيٌة مف التٌجربة ذاتيا، فػ"صحيح أفٌ الصٌكفي كالشٌاعر كلاىما يتأمٌؿ، ككلاىما 
يستكشؼ، كربما استطاع الصٌكفي أف يعبٌر عف رؤيتو أحيانا، كلكف في مراحميا الأكلى، 

نٌو عندما يكغؿ في))الطريؽ(( يستعصي عميو أف يعبٌر عف ىذه الرؤية، كالغالب أنٌو كلك
ىك نفسو في ىذه المرحمة المتقدٌمة، لا يرغب في أف يعبٌر عف رؤيتو، أما الشٌاعر فإنٌو 
يعبٌر بمجرٌد أف يرل، أم أفٌ الرٌؤية كسيمتو إلى التٌعبير، ميما أكغؿ في الرٌؤية. كفرؽ 

كع الرٌؤية يظؿ كاضحا أماـ الشٌاعر في كؿ لحظة في حيف أنٌو يختفي آخر ىك أف مكض
في التٌجربة الصٌكفية. كمع أفٌ بعض الشٌعراء أحيانا يمرٌكف بتجارب شبو صكفية فإنٌيا 
تظؿٌ متميزة عف التٌجربة الصٌكفيٌة الصٌرؼ في أفٌ مكضكع الرٌؤية كالتأٌمؿ يظؿٌ قائما 

. (26)رٌمز الشٌعرمٌ نابعا مف مكضكع بعينو كمرتبطا بو.."ككاضحا كمحدٌدا، كمف ىنا كاف ال
كحيف تنصير التجربتاف في بكتقة كاحدة فإف مساحة مف القصيدة تظؿ مغشاة بظلاؿ 

 كثيفة تحجب جكانب مف البنية الدلالية ليذه القصيدة.
كبالاحتكاـ إلى نظرية الأدب الإسلامي، فإنو يتضح أف الأدب الإسلامي إذا كاف 

مى التٌكاصؿ مع المتمقٌي بكصفو أدبا رساليا، فإفٌ ذلؾ لا يمزـ الشٌاعر بالكضكح يحرص ع
في الرمز أك استعماؿ الرمز الكاضح الدلالة، فيك يحترـ الرمز المعبر كقدكتو في ذلؾ 
 القرآف الكريـ كالسنة النبكية المطيرة، فقد كردت في القرآف الكريـ عبارات كجمؿ ترمز 

 (27)بو،ككذلؾ في حديث رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ إلى المعنى كلا تصرح
فػ"الرٌمزالمكحي مطمكب في النٌص الأدبي، كالأديب المقتدر ىك الٌذم يحسف استخداـ 
الرٌمكز كتكظيفيا، سكاء أكانت رمكزا تاريخية أـ معاصرة، كسكاء أكانت بشرية أـ غير 

تكظيفو في النٌص الأدبيٌ استطاع  بشرية، بؿ إف الشٌاعر  إذا استخدـ رمزا مكحيا كأحسف
نٌما يأتي الخمؿ عندما يصبح الرٌمز  أف يؤثٌر تأثيرا أعمؽ، كأف يحقٌؽ لمقارئ متعة أكبر، كا 
ىدفا ككسيمة لا يتنازؿ عنيا الشاعر فإنٌو بيذا يخرج عف إطاره الصٌحيح كيتجاكز حده 

 .(28)المعقكؿ."
لا يجب أف يككف عبثيا  كعمى الشاعر الإسلامي أف يضع في حسابو أف شعره

لغاز عمى حساب الفكرة،  تنتفي فيو الغايات، كيتحكؿ إلى مجرد لعب لغكم كتعمية كا 
فالقصيدة ليست ىي الغاية في ذاتيا كبنائيا فيي كسيمة أيضا إلى تحقيؽ غايات أخرل، 
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بمعنى أنيا كسيمة كفيمة بأداء رسالة كنقؿ فكرة دكف أف تتخمى عف شرطيا الشعرم/الفني. 
كعميو أف يبذؿ جيد في المحافظة عمى التكازف الضركرم بيف الشكؿ)التعبير 

 الفني(كالمحتكل)التصكر الإسلامي المؤطر لممضمكف(.
يتمقؼ ما تفرزه  ،كلا ينبغي لمشاعر الإسلامي أف يككف تمميذا ذليلا كسكلا مذعنا

دراؾ متناسيا  كمناقشة أخذا كردا،المدارس النقدية كالشعرية الغربية دكف كعي كا 
كما ىك -خصكصيتو الثقافية صارفا النظر عف كؿ تراثو الأدبي كالنقدم فإننا ننصٌ عمى

أفٌ"الكضكح كالمباشرة ليسا عيبيف في الأدب بيذا  -كاضح في نظرية الأدب الإسلامي
  الإطلاؽ الذم يرد في بعض الدٌراسات النٌقديٌة، فيما ضركرتاف ممحٌتاف لكؿ أديب يريد

ره كأفكاره إلى النٌاس، خاصٌة عندما يككف الأديب صاحب رسالة عظيمة أف يكصؿ مشاع
نٌما يعاب الكضكح كالمباشرة عندما يطغياف  في الأمة كما ىك شأف الأديب الإسلامي، كا 
عمى فنٌية العمؿ الأدبي فتصبح القصيدة كممات كجملا مصفكفة لا يربط بينيا إلا الكزف 

كمف المؤكٌد  (29)جماؿ تصكيره، كلا إيحاء عباراتو." الشٌعرم، كليس فييا ركح الأدب، كلا
أف الشٌعر الرٌسالي"لا ينزؿ تحت أمٌ ظرؼ عف الأداء الفنٌي الٌذم بو يتميٌز، كمف خلالو 

كالحقيقة أفٌ مف طبيعة الأداء الفنٌي الإيحاء لا التٌصريح، كالغمكض الشٌفاؼ  (30)يتألؽ."
لمشٌاركة في إنتاج الدلالات أثناء القراءة المتميزة في الرٌمز يمنح المتمقي فرصة التفاعؿ كا

 المتفاعمة الكاشفة كالمتأممة لمنٌص.
كنعكد إلى التأكيد عمى أف الرٌمز الصٌكفي بنية صغرل ضمف بنية أكبر، ىي بنية 
المٌغة الشٌعرية الصٌكفيٌة، تمؾ البنية الكبرل"الٌتي تستكعب كمضات الشٌدٌة لدل الشٌاعر 

ضاءة، إذ لا فرؽ فتكتسب خصائص ى ذه الكمضات كتصبح بالفعؿ لغة تبصٌر ككشؼ كا 
في ذلؾ بيف المٌغة الٌتي تعبٌر عف الكجد الصٌكفي كتمؾ الٌتي تعبٌر عف الكجد الشٌعرم 

فيي لغة إيحاء في الأساس لا تقرير. كككف"صناعة الرٌمكز  (31)لممشابية بيف التٌجربتيف."
ٌـ بالتٌكصيؿ الدٌلالي كالشٌعرم كلا تعتمد عمى مجرٌد تتبع آليات أقؿ كثافة كأكثر شفافية ت يت

فذلؾ لا يتناقض مع طبيعة التٌجربة الشٌعريٌة الإسلاميٌة الٌتي  (32)الإيحاء المبيـ العميؽ."
 تجمع الفكر كالففٌ، بميزاف،  كىي تنيض بكظيفتيا التٌكاصمية. 
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و الرٌمز الأسطكرمٌ البعيد كما أفٌ الرٌمز الصٌكفي لا يتٌسـ بالإبياـ الٌذم قد يكصؼ ب
           عف المجاؿ التٌداكلي لثقافتنا، فبالنسبة إلى الرٌمز الصٌكفي يممؾ المرسؿ كالمرسؿ إليو
أك الشٌاعر كالمتمقي الشٌفرة ذاتيا أك النٌظاـ التٌرميزم نفسو، فمنظكمة الرٌمكز الصٌكفيٌة ىي 

ميٌة، كبيف الشاعر كالمتمقي في ىذا ممٌا ىك متداكؿ في إطار ثقافتنا العربيٌة كالإسلا
 المجاؿ ميثاؽ يؤطر العممية التكاصمية التفاعمية بينيما.

          لقد مارس شعراء التٌجربة الصكفيٌة في التٌعامؿ مع المٌغة"إعادة التٌشفير المٌغكم
في الشٌعر قديما عف طريؽ نزع الدٌلالات الأكلى الحسٌية كالدنيكيٌة لكممات تتٌصؿ 

لات الجنس كالخمر كحالات النٌفس لإدراجيا في أنساؽ رمزية جديدة مرتبطة بمجا
كانت تمثٌؿ -كما يعرفو النٌاس-بمكاجدىـ كعالميـ، لكفٌ التٌجربة الكمٌيٌة لكاقعيـ المعيش

كىذا ما  (33)خمفية ضابطة تتأسس عمييا تمؾ الشٌفرة الثاٌنية كمرجعيٌة قارة لممرمكز لو."
، ر الإسلاميٌ كالكقكؼ عمى دلالاتوي تأكيؿ الرٌمز الصٌكفي في الشٌعيمكف اتٌخاذه قاعدة ف

كالكقكؼ عمى الدٌلالات الرٌمزيٌة لمخمرة كلممرأة، فمثؿ ىذا التأٌكيؿ لا يستغني عف سياقات 
 التٌجربة الشٌعريٌة الٌتي تفؾٌ الشٌفرة الرٌمزية في إطارىا كبشركطيا.

إنٌيا العممية التي احتاط ليا محي الديف بف عرم مف خلاؿ تأكيمو كؿ رمكزه بما  
يتلاءـ كرؤيتو في قصيدة استفتح بيا ديكانو)ترجماف الأشكاؽ(، كمف ثـ يقرأ شعره بيذه 

 :(34)المفاتيح، فلا يحمؿ ما لا يحتمؿ، يقكؿ ابف عربي
 اف كممػػاكممػػػا   أذكػػره   مف  طمؿ     أك ربػػكع  أك مػعػ

..... ... ... ... ... ...    ... ... ... ... ... ... ... 
 كممػا  أذكػره   ممػػا   جرل  ذكػره  أكمثمػو أف تفيػما

 منو   أسػرار   كأنػكار  جمت    أك عمت جاء  بيا رب السما
 لفػؤادم  أك  فػؤاد  مػف  لو    مثؿ ما ليمف شركط  العمما

 عمػػكية    أعممػػت أف لصدقي   قدما صػفػػة    قدسيػػة 
 فاصرؼ الخاطر عف ظاىرىا   كاطمػب الباطػف  حتى  تعمما

بلا شؾ إنٌيا إشارة مف ابف عربي إلى أفٌ ما كرد في متف ديكانو)ترجماف الأشكاؽ( 
كبذلؾ  (35)مف رمكز"ما ىك إلا إشارات رمزية تؤكؿ إلى حقائؽ إليية، كتنزٌلات ربٌانية."
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لقارئو طريقة التٌعامؿ مع تجربتو الشٌعريٌة)الصكفية( ذات المنظكمة الرٌمزية الخاصة يحدد 
  أك الجياز الاصطلاحي كالمفاىيمي الخاص حتٌى يككف ىذا القارئ المتمقي في مأمف

كمف سكء التأكيؿ الذم لا تحمد عكاقبو في كؿٌ الحالات، إف ما اقترحو ، مف سكء القراءة 
بيف  بة النصية يمكف تكصيفو إذ صحٌ التعبير بػ)دفتر شركط قرائي(ابف عرم في ىذه العت

طرفيف بينو)كمنتج/مسكؽ( كبيف قارئو )كمستيمؾ( يمتزـ بو كيمنع الخركج عنو، كلو حؽٌ 
لا فمو سمطة إلغاء العقد المبرـ بينيما. كأرل مف باب التنبيو أف قراءة  تكجيو القراءة كا 

ليا أك عمييا مشركطة دائما كمتمسٌكة كذلؾ بأف كالحكـ  النصكص الشعرية)الصكفية(
العبرة ليست بظاىر المفظ، كلا يعكٌؿ عميو في الفيـ، كينبغي صرؼ النظر كالخاطر عنو 
ليو ينبغي أف يككف لفت النظر كصرؼ  كأف العبرة كؿ العبرة بباطف المفظ كباطف النص كا 

سطحي القريب لا يككف دائما ىك الخاطر إذا أراد القارئ العمـ كالفيـ. فالمعني الظاىر ال
نما المعنى أك)معنى المعنى( أك المعنى الباطف العميؽ البعيد.  المقصكد كا 

 الرّمز الصّوفي وتجمّياته في الشّعر الإسلامي: -3
بعد المقدمات النظرية السابقة التي اضطررنا لمكقكؼ عندىا نصؿ إلى الممارسة 

الإسلاميٌ قد استعار  كاستعمؿ الرٌمز  التٌطبيقية لمنٌصكص، كالكاضح أف الشٌاعر
مدرجا إيٌاه في معمار قصيدتو الشٌعرية  -عمى اختلاؼ تجميات ىذا الرمز-الصكفي

العمكدية كالحرة، كيتبدٌل ذلؾ في متف أغمب شعراء ىذا الاتٌجاه كمحمد الغزالي كمحمكد 
. حسف إسماعيؿ كمحمد عمي الرباكم كحسف الأمراني كمصطفى محمد الغمارم..

كغيرىـ، كبفعؿ الممارسة كتكرار النٌماذج كتراكـ التٌجارب أصبح الرٌمز الصٌكفي سمة 
أسمكبيٌة تضاؼ إلى قائمة السمات الأسمكبية كالخصائص التٌعبيرية التي تميٌز متف الشٌعر 

 الإسلامي كتعبٌر عف أبعاده الدٌلالية كالرٌؤيكية. 
          لإسلامي مف خلاؿ مجمكعةيتجمٌى  الرٌمز  الصٌكفي في المتف الشٌعرم ا 

مف الأنساؽ الجزئيٌة كالكمٌية، منيا ما يتمحكر حكؿ الرٌمز الخمرم متجسٌدا في الخمر كما 
لو علاقة بيا، كمنيا ما يدكر في فمؾ الرٌمز الأنثكم ممثلا في المرأة  كما لو صمة بيا، 

ت صكفيٌة ركحانيٌة أك تشحف كمنيا ما ارتبط بالرٌمكز المٌغكية المختمفة الٌتي تؤدم دلالا
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ٌـ فإف ىذه  بمعاف مف ىذا القبيؿ، كمنيا ما يرتبط باستدعاء الشٌخصيات الصٌكفية، كمف ث
 التجميات تتكزٌع عمى أربعة تمظيرات أسمكبيٌة كتعبيريٌة:

التمظير الأكؿ: يتمثٌؿ التٌمظير الأكؿ لتجمٌي الرٌمز الصٌكفي في الشٌعر -أ   
كاستعماؿ المعجـ الخمرم بكؿ مفرداتو، كيعتبر ىذا  بكاسطة)الخمر( الإسلامي في التٌعبير

رمزا مكازيا في دلالاتو لرمز)المرأة(، كمعا يشكلٌاف مكضكع المحبٌة  الرٌمز )الخمر(
الإلييٌة، شعرا، المحبٌة الإليية التي ىي مكضكع الإسكار، كىي البديؿ الخمرم الذم 

ي في حالة كجده بالمحبة، أك في حاؿ تجمي الحؽ يسبٌب النشكة كالفرح الركحييف. كالصٌكف
 .(36)عميو بالمحبة يغمره فيض مف المٌذة الرٌكحية، تطغى عمى كؿ كيانو

التمظير الثاني: يتمثٌؿ في التٌعبير بكاسطة)المرأة( أك الأنثى، فالدٌلالة الرٌمزية  -ب
مع بيف مجمكع الرٌمكز الأساسيٌة لممرأة الكامنة في)المحبٌة الإليية( ىي الصٌمة الٌتي تج

رمزا محكريا بكصفو المككٌف الرٌئيس كالبؤرة الٌتي  الصٌكفيٌة كرمز)لخمر(، كيعد رمز)المرأة(
تستقطب كؿٌ ما سكاىا، لأف"عنصرم الأنكثة كالجماؿ في المرأة، جعلاىا تتبكأ مكانة 

 . (37)رمزيٌة عالية في الشٌعر الصٌكفي بعامة."
التمظير الثالث: يتمثؿ في المفردات المٌغكيٌة التي تكٌظؼ كتحمٌؿ بدلالات  -ج 

صكفيٌة، كتشكؿ رمكزا صكفية جديدة لا تنتمي إلى المظيريف السٌابقيف كحقمييما 
الٌمذيف تداكليما كبار الشٌعراء الصكفييف،  -المعجـ الخمرم كالغزلي)المرأة(-الدٌلالييف

            الناتجة عف تمؾ المفردات المغكية، كالتي لا تخرج بالإضافة إلى الصكر الشعرية
شعاعاتو.  عف المجاؿ الصكفي كا 

التمظير الرابع: يتمثؿ في استدعاء الشٌخصية الصٌكفية بإحدل آليات  -د    
الاستدعاء؛ بالعمـ)الاسـ أك المقب أك الكنية( كبالقكؿ كبالدكر أك بذكر شيء مف متعمقات 

   الشٌخصية.       
كميما تختمؼ طريقة التٌكظيؼ، فإفٌ لمرٌمز الصٌكفي، عبر تجمٌياتو كتمظيراتو    

المختمفة، كظيفة شعريٌة في بنية القصيدة كجماليٌة  تعبيريٌة في التٌجربة الشٌعريٌة، كلو قيمتو 
            كعنصر داؿٌ شعريا كبقية العناصر المٌغكية كالفكرية كالشٌعكريٌة، تمؾ العناصر
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تي تنصير في بكتقة الذٌات المتطمعة لمتٌكاصؿ كالكصكؿ، كتأخذ عبر المعاناة الرٌكحية ال
 كالكجد الصٌكفي شكميا الشٌعرم الملائـ.

كلا يتٌسع الفضاء،ىا ىنا، لمقاربة كؿ ىذه التٌمظيرات، كليذا نقتصر عمى التمظير 
ضر بيا الرٌمز داخؿ الأسمكبي الأكٌؿ مف تمظيرات الرٌمز الصٌكفي، كلعؿ الكيفية التي ح

المتف الشٌعرم كالكثافة التي جسٌدىا تكاتر أنساقو، تسمح بإجراء إحصاء بسيط لمفرداتو 
          كتكزيعيا في حقكؿ دلاليٌة تتلاءـ مع التمظيرات الأربعة المحدٌدة أعلاه، كتتعالؽ

 في إطار التجٌربة الشعرية/الصٌكفية الكمية.
جمكعة مف الكممات ترتبط دلالاتيا، كتكضع عادة بما ىك"م-إف)الحقؿ الدٌلالي( 

كبماىك"جمع كؿ الكممات التي تخصٌ حقلا معينا، كالكشؼ  (38)تحت لفظ عاـ يجمعيا."
أداة إجرائية ناجعة تساعد -(39)عف صلاتيا الكاحد بالآخر، كصلاتيا بالمصطمح العاـ."

ص الأدبيٌة الٌتي تمتقي فييا في تحقيؽ ىدؼ المقاربة. كتتبيٌف نجاعة ىذه الأداة في النٌصك 
مجاميع مف الألفاظ مشكٌمة دلالة معيٌنة. الأمر الذم يبرر استعماؿ ىذا الإجراء في أكثر  

 مف منيج نقدم.
"تتٌجو إلى الألفاظ باعتبارىا ممثمة لجكىر المعنى،فاختيار المبدع  فالأسمكبيٌة

ٌـ في ضكء إدراكو لطبيعة المٌفظة، كتأثير ذلؾ ع مى الفكرة، كما يتـ في ضكء لألفاظو يت
ككما يبدك  (40)تجاكر ألفاظ بعينيا تستدعييا ىذه المجاكرة، أك تستدعييا طبيعة الفكرة."

فالمٌفظة/الرٌمز تستدعي ألفاظا أخر تجاكرىا أك تصاحبيا في السٌياقات ذاتيا. كىذا ما 
ك ما سنقؼ عميو في مقاربة التمظير الأكؿ مف تمظيرات تكظيؼ الرمز الصٌكفي أ

 نصطمح عميو بالتعبير الرمزم بكاسطة الخمرة في شعر محمد الغزالي.
 التعبير الرمزي بواسطة الخمرة: -4
 الديوان.-4-1

 ـ(1996-ـ1917التعبير الرٌمزم بكاسطة الخمرة في متف محمد الغزالي) يتجمٌى
تبرز فييا الشٌعرم، كنجتزئ منو أربع قصائد مف ديكانو المكسكـ بػ)الحياة الأكلى(حيث 

 ىذه الظاىرة بشكؿ لافت لمنظر.
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ـ، ثـ أعادت دار الشركؽ 1936ىػ/1354طبع ديكاف)الحياة الأكلى(أكؿ مرة سنة 
ـ، يشير العنكاف كنص مكاز إلى المرحمة 1998ىػ /1418إخراجو في طبعة أكلى سنة 

يكاف، العمرية التي نظمت أثناءىا قصائده، أك يككف مقتبسا عف عنكاف أكؿ قصيدة في الد
كىي قصيدة)الحياة الأكلى أك نحك المجد(، قصيدة دالية تتناص مع قصيدة دالية لأبي 

 :(41)العلاء المعرم إيقاعا كلغة كدلالة،  كمطمع قصيدة الغزالي ىك
 ثماني عشرة مرٌت سيادا ...أرًدت عمى المناـ كلف أرادا

اة الأخرل أك الآخرة، كقد يشير إلى الحياة الدنيا كىي الحياة الأكلى في مقابؿ الحي
 فالشاعر المسمـ يؤمف بالحياة الآخرة التي تنتيي إلييا حياتو الأكلى.

يضـ سبعا كخمسيف قصيدة عمكدية يختمؼ النٌفس الشٌعرم فييا طكلا كقصرا،  
كتتنكع مكضكعاتيا، كتتكزٌع عركضيا عمى أنساؽ إيقاعية تسعة)الكامؿ، الرمؿ، الكافر، 

 المنسرح، الخفيؼ، السريع(. البسيط، الطكيؿ، الرجز،
يييمف عمييا النٌسؽ التٌقفكم المكحٌد، كتتقدـ قصائد الديكاف قصيدة )الحياة الأكلى 
أك نحك المجد(، كىي بمثابة التٌصدير كتنتيي بتكقيع الشٌاعر لمدلالة عمى أف القصيدة 

رادتو.  جزء مف السيرة الذاتية لمشاعر كمرآة لشخصيتو تعكس جانبا مف طمكحو كعزيمتو  كا 
 القصائد/متن المقاربة:-4-2

تتمك القصيدة المذككرة أعلاه أربع قصائد، ىي بغيتنا، معنكنةن بػ)الخمرة الإليية( 
كمرقمة مف كاحد إلى أربعة، تتخذ مف)الحب الإليي(المعبر عنو بمغة رمزية مكضكعة 

مف  ليا، كيمكف تكصيفيا إيقاعيٌا بما ىك مدكف في الجدكؿ رئيسة
 القافية=مكحدة/مطمقة=ـ ـ(:تكضيح:)

 عدد الأبيات الركم/مجراه القافية النمط المطمع الكزف القصيدة
الخمرة -1

 الإليية
 بيتا15 رً  ـ ـ عمكدم مصرع الطكيؿ

الخمرة -2
 الإليية

 بيتا15 د ـ ـ عمكدم مصرع الطكيؿ

 بيتا 16 ع ـ ـ عمكدم مصرع الرمؿالخمرة -3
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 الإليية
الخمرة -4

 الإليية
 بيتا14 س ـ ـ عمكدم مصرع الكافر

 
ألفاظ يقؿ استعماليا كيندر تداكليا قد -كقصائد الديكاف–تتخمؿ لغة القصائد الأربعة 

دراؾ الدلالات كتربؾ القارئ غير المتمرس بالمغة كتشكش  تحكؿ دكف فيـ المعاني كا 
 تمقيو.

كتعدٌ مف ركائع كتتسـ القصائد الأربعة، كما ىك ملاحظ، بكثافة الرٌمز الصٌكفي، 
-بصيغو كاشتقاقاتو-الشٌعر الإسلامي ذم النزكع الصكفي الٌذم يستخدـ)الرٌمز الخمرم(

رمزا شعريا صكفيٌا لمحبٌ الإليي. يتكسؿ الغزالي بمعجـ لغكم رمزم)خمرم( في التٌعبير 
عف تجربة صكفية شعرية متميزة، تجعؿ مف الغزالي كاحدا مف الشٌعراء الإسلامييف في 

 الحديث الذيف استميمكا التٌجربة الصٌكفيٌة، ككظفكا رمكزىا بكعي كبقصد كاعتداؿ.العصر 
كالغزالي يختمؼ عف الشٌعراء الصٌكفيكف كلا يسايرىـ في كؿ تقاليد الكتابة الشعرية، 
فإذا كاف شعراء الصكفية قد جعمكا مف)المرأة( ك)الخمر(محكريف رمزييف تقكـ عمييما 

            كاسطتيما التٌعبير عف أحكاليـ المختمفة كمكاجدىـ المتجدٌدة، تجاربيـ الشٌعريٌة كيتـ ب
فإفٌ الغزالي قد نأل بنفسو عف كتابة الغزؿ كجنٌب قممو اتٌخاذ الغزؿ نيجا صكفيٌا كطريؽ 

 . (42)حبٌ إلييٌ كشاركيـ في خمرياتيـ الٌتي مف خلاليا حاكلكا الزلفى كالحبٌ الإليي
الشعرم في ىذا الجانب كلـ يستسغ أف تككف)المرأة( الكائف فقد انزاح عف التقميد 

رمزا حاملا لذات الدلالة،  الأنثكم رمزا لممحبٌة الإليية، كلـ ير حرجا في أف تككف)الخمر(
 الخمر بأبعادىا المعنكية المجازية الإيمانية. 

كمييمنا  في نماذجيا الأربعة تفرز حقلان دلاليٌا متميٌزا إفٌ قصيدة)الخمرة الإلييٌة(
     عمى بنية القصائد المٌغكيٌة/الدٌلاليٌة، يتشكٌؿ الحقؿ مف مجمكعة مف الكحدات المغكية

كتتفرع عنو بقية الكحدات كالألفاظ كالتراكيب  أك الرمكز/الدكاؿ يترأسيا لفظ)الخمر(،
 المرتبطة كالمتعمٌقة بو دلاليا، كما يتضح:
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(، 2حيؽ، قطيرات، شرابيا، كؤكس)(، التحسٌي، الرٌ 5الخمر:)الشرب الصفي،الكأس)
(، الرم، احتساء، جرعة، 3(، الشيد، الكرد، خمر)2(، خمكر)2الصٌحك) (،2الغكؿ)

 الأككاب، أكؤس، المخمكر، الطؿ، السٌمسبيؿ،  الظمآف، الصدم...(.
فيذه الألفاظ ترتبط مف النٌاحية الدٌلالية بالمعنى الرئيس لمفظ)الخمر( الذم  

لمحبة الإليية(، ممٌا يجعؿ تمؾ الألفاظ قائمة مف الكممات الٌتي تتردد تنصرؼ دلالتو إلى)ا
                بنسب مختمفة في نسيج النٌص، فػ"كمما ترددت بعض الكممات بنفسيا أك بمرادفيا

. كالملاحظ أفٌ مفردات ىذا (43)أك بتركيب يؤدٌم معناىا ككٌنت حقلا أك حقكلا دلاليٌة."
لا ترتبط بالمعاني الكاقعيٌة أك الحسية  -انت صيغيا كاشتقاقاتياميما ك-الحقؿ الدلالي

لمخمر كما يلازميا مف سكر كذىاب لمعقؿ كغيبة لمكعي كغير ذلؾ مف صفات سمبية 
نٌيا تتصؿ في سياقات التٌجربة الشٌعريٌة الصٌكفية بالمعاني الركحانيٌة التي ترتفع                كا 

 ة.عف الدٌلالات الكاقعية الحسٌيٌ 
رمزا صكفيا قادرا عمى أف يستجمع كيستقطب كؿ الدلالات  رأل الغزالي في)الخمر(

يا/بسمات الكأس/بسمة  الإيجابية الركحية، فعبر عنيا بػػ: الشٌرب الصٌفي كىيجي
نكر/شييٌات التحسٌي/سًرار كجكد الرٌكح/دفكؽ المعاني المصعدات إلى حمى الله/مضكاء 

مفردات كتراكيب تأتي متتابعة في سياقيا النصي دالة كفيض ذركر..كغير ذلؾ، كىي 
 :(44)((1عمى الانشراح كالنشكة كالفرح، يقكؿ الشاعر في القصيدة الأكلى)الخمرة الإليية)
يا... ففي بسمات الكأس بسمػةي  نكرً   ضحكؾي إلى الشَّرب الصٌفي كىيجي

 الرٌكحً  ذىكٍبي  نىمػيرً عػػذًاب شييٌػاتي التٌحػسٌػيكأنٌمػػا... سًراري  كجػكد 
كرً   فكؽي المعاني ميصعداته إلى الحًمى...حمى الله مضػكاءي كفيض  ذىري

كتسيـ بنية المغة بيذه الصيغ المشتقة في الإيحاء بالمعاني السابقة كبحاؿ الشاعر 
المنشرحة في خكض غمار تجربة متفردة تتكاشج فييا المغة كالشعكر، كيبدك ذلؾ كاضحا 

اف مف القصيدة، حيث تتجاكر الدكاؿ الآتية: رحيقيا/ قطيرات مجدكد في مقطع ث
 :(45)/قرير/السعادات/طير/بنت الحكر..يقكؿ الشاعر

 حياتؾ ضًلٌات  فخػذٍ  مف رحيقيا...قطيػراتً مىجػديكد الحيػاةً قريرً 
سًيػرً   فثىّـَ  السٌعػاداتي  التي لػف  تناليا...بأسيػاؿ دنيػا أك رؤىل  لحى
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ػتٍ طييٍػرى بنتً الحيكرً كلػك م  سَّ الممحي صرعى شركرًىا...بغيٌا لأضحى
تمثؿ)الخمر(المكصكفة، ىا ىنا، قمة السركر كمنتيى السعادة التي لا تدانييا 

 :(46)سعادة أك سركر في الأرض، يقكؿ الشاعر
قًيرً   كأفٌ السٌركرى المجتىنىى مف شرابيا ... إليو  سػركري  الأرض  جدٌ  حى

تبعث الطٌمأنينة كالكداعة كالأمف كالرضا، كلا يخشىى مف غكليا، يشير كىي خمرة 
عف  الشاعر إلى كؿ ذلؾ مف خلاؿ أساليب إنشائية دالة مف استفياـ كنداء خرجا
 :(47)غرضيما الأساس إلى التعجب مف حقيقة الخمرة كآثارىا المتعمقة بالتقكل كالإيماف

كع بؤسػاىا كأمُّ خمػكر..؟فأمُّ كئػكس  غكلػييا  لمدنى  التي  ...    تػري
 كيػىا عجبنا  كـ  مف طمأنينةو  بيا ...  كداعػة ي إيمػافو كأمػفي قىػريػرً..؟

شرب الشاعر المتصكؼ الغريب مف الكؤكس المحفكفة بالأمف كاليدل بعد ما شعر 
بأفٌ حياتو قطعت شكطا مجفمة عف الله بعيدة عف المنيج، كيتكسٌؿ إلى تمؾ الخمكر 

              ناىية الصٌفاء كالكماؿ أف تعيده إلى الله كقد طافت بو سحابة ضلاؿ حارقة، المت
كبأف تغتاؿ الصٌحك الزائؼ كترده إلى عالـ الحب كالصٌفاء، يقكؿ الشٌاعر في القصيدة 

 :(48)((2الثانية)الخمرة الإليية)
كىا عػف الًله    بعػديىاغريبػا أرل نفسي فأجفؿي إذٍ ىكتٍ...حياتيى يغػزي

ا أسٍمىى الٌذًيرد  مجديىا حفػٌيا الأمفي كالييدىل...شربٍتي فمى  كريبَّ كئكسو
 خمكر تناىى في الكمػاؿ صفاؤيىا...نفى السٌكءى معناىا إذا اشتًير شيٍديىا

 :(49)إنيا الخمرة التي تنضح كأسيا بفيض الحث كبالجدٌ، يقكؿ الغزالي
 كمٌما...طغى مف جحيـ النٌاس يجتاح نكديىاففي الكأس فيضي الحؽٌ كالجدٌ 

الشٌاعر بعض صفات الخمر الدنيكيٌة حيف يصفيا بأنيا معتقٌة  كقد تأخذ)خمر(
الآماد، كينغمس بعد ذلؾ في خمرة الصٌفاء الطٌاىرة الطيٌبة الزكية الرٌحيؽ المباركة بنكر 

التكتٌر الرٌكحي الممحكظ، الله، فيذكر ذلؾ، مستخدما صيغ النداء المعبٌرة أسمكبيٌا عف 
فالشٌاعر يتعامؿ مع الرٌمز "ليس مف أجؿ الرمز ذاتو..كلكف لكي يصؿ بنا إلى أقصى 

 :(51)، فيخاطب خمرتو، كىك الطريد، بالقكؿ(50)نقطة مف التكتٌر الرٌكحي المرتجى."
 أعيدم طريدى القيرب يػا خمري  إنٌني...ييػػكفي لدمٌ المنػعي لا جادى رفديىا
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لقد تعامؿ الغزالي في تجربتو الشٌعرية الصكفية مع)الخمر(كمكضكعة)تيمة(أساسية 
شكمت بؤرة تمحكرت حكليا تجارب الشعراء الصٌكفية مف قبؿ، فالػ)الخمر(ىي"آخر ما يمجأ 

الصٌكفي في تجربتو الصٌكفية، بعد مكضكعة )الغزؿ( كمكضكعة)الطٌمؿ(  إليو
كمكضكعة)الرحمة( كمكضكعة)الحنيف(، ذلؾ لأف جؿ المكضكعات تعبٌر عف مراحؿ 
الغياب، بينما تكاد تككف مكضكعة الخمر كحدىا ىي الٌتي يعبٌر بيا المتصكفة عف مرحمة 

كضكعة، في صفتيا الماديٌة الممقكتة الحضكر، كما كاف الصٌكفي أف يمجأ إلى ىذه الم
كالمحرٌمة شرعا، لك لـ يجد في التٌعبير بيا معادلا مكضكعيا لحاؿ مف أحكاؿ الصٌكفية 

 .(52)العالية إف لـ نقؿ أكمميا كأعلاىا عمى الإطلاؽ."
            إلى حالة  ((3قصيدة الثالثة)الخمرة الإليية)بعد ذلؾ، يتحكٌؿ الغزالي في ال

د الصٌكفي شبو الكامؿ ممتزما طريقا كسطا لأنٌو"ظؿ ممسكا بحبؿ الكسطيٌة مف الكجٍ 
نٌما ىك بالقدٍر الذم يعبٌ مف خمر  الصٌكفية، لـ يٍغؿ في معنى، كلـ يتطرٌؼ في تعبير، كا 
نشكة الرٌكح بقدٍر ما تنكشؼ لو أسرار لمككف كانت خافية عميو، منيعة في الكصكؿ 

 :  (53)إلييا."، يقكؿ
 ػػا زدٍت  احتسػػػاءن  زادنػي ... طيبي ريٌػاىػانفاسػاتو  كديعىػوٍ كمٌمػػػ 

 كحبتنػي كشػػػػؼى أسػػػػػرارً  لدل ... خافياتو الكػكف تمقػاىا منًيعىػوٍ 
سٍنىى بىدًيعىػوٍ   جيرعةي  الإليػػػػامًكالقػػػػربً  كمػا... في جلاؿً الله مف حي

 ةي  المٌمحً  سىرًيعىػوٍ كشعاعاليدل  فيالأككاب مف... خامرتٍو كمضػ
ا  بقًيعىػوٍ  كػالآؿ كضػاحن ػةو  اغتػدىل  نشكافى  لا   يمٍكم عمى...بىيجى

منطمقا يكفؿ لو العزكؼ عف الشركر، كيجد كراء  كيجد الشاعر في)الخمر(  
 :(54)مسعدات مف المعاني، كمعراجا تتحقؽ فيو لذة الركح، يقكؿ )غكليا(

 الكأٍسً رم لمصداة إلى اليدل... تثػيػر حيػاةن  لػف  يغمَّب  كأديىاكفي 
 مشاعر مغمكؿو طكل الككفى حسُّو ... كدنيا شبػاب ليس ينفػؾُّ  قيٍديىا

 كقد طاب خمدىامعتقػػةي الآمػػػادً فيػي  قػػديمػةه... مع الله ما أزكى
 رحمانػا إذا كاف سعديىا   لو المجػدي جبٌػارا  إذا كػاف  بؤسييا...لو المجػدٍي 

 سكبت عمى كؿٌ الحيػػاة  ملامحا... تمػكح  بنػػكر الله إذٍ  كػاف  فرديىا
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 عػازفا...عف شػركر خفَّػت  الدنيػا صريعىوٍ فيػؾ يا خمر انطلاقي 
 أيف غكٍؿي الظٌاىر المزٍرًيفي...ميسعًدىات مف معػانيػيا  الميذيعىوٍ 

كح في مًعٍرىاجًيىا  نىحك ... أكطػػػافو  نػػأت  عنٍػػيا  سىمًيعىوٍ   لػذَّةي الرُّ
وٍ   فيي لا تألك طػلابا نحكىا ... أبػدا  تيٍتًؼي  فػي  شػكٍؽ  نيزكعى
 يا جماؿى الكػأٍسفي رقراقيا ... ىدأتي في قػيرٌة  النٌفس الصدًيعىوٍ 
ػتٍ ... ذلػةي اليػػكفً  كدنيػػاه الفظًيعػىوٍ   كانصػراهـ  لًػقييػكدو   أيحٍكًمى

لقد ارتفى الشٌاعر المتصكؼ في تجربتو الركحية إلى مستكل سامؽ مف الرؤيا 
عراء المتصكفة الخمرييف معنى كمبنى، كحسٌا كالإبداع كالفف، فػ"تحدٌل، بغير قصد منو، ش

كجرسا، كفناء ككجدا، كتحريرا كتعبيرا، لالتزامو بالكسطية الصٌكفية كانصرافو عف العربدة 
 :(56)(( 4، يقكؿ في القصيدة الرابعة)الخمرة الإليية)(55)كالغمك."

 فػؤادم ما كعػػػىى أك  مىا أحسَّا...فمػف يرٍضىى مفى الأكٍىىاـ أنٍسىا
يـ   الحؽٌ   باعدنا  مػىداهي...كلػك  شئنا   لأىدٍركٍػنىػػاهي   لىمٍسىا ميػ  صى
ا يبغػي  شىييٌا...جنػاهً مف طًلاى الرٌحمف كأٍسىا  جنىى المخمكري  مى
 جػكاره حؼٌ  عمييػا  كؿُّ  شىيء...فمفٍ يسميك إليو  طابى نىفٍسىا

، كما يممؤ كؿٌ حكاسو، كقد كجد الشاعر في)سمسبيؿ الخمر(ما يطفئ نار ظمئو
 :(57)يقكؿ

ػا تحػسَّى مٍػر رًيِّػا ... لظمػآفو  صػدًمٌ  مى  تفجٌػػر  سمسبيػؿي  الخى
يبدك مف خلاؿ سياقات القصائد الأربعة أفٌ)الخمٍر(ترد بكصفيا علامة لسانية 

الذم  أك)كمنتيى الحب الإليي( ك)منتيى الحضكر( يؤشر مدلكليا عمى)المحبة الإليية(
إليو الشٌاعر المتصكؼ باعتبار الخمٍرً"آخر ما ينتيي إليو الحب الإليي، فإذا كانت يطمح 

مثلا المككنات الأساسيٌة لمكضكعة الطمؿ، كالتشبيب كالنٌسيب، كالرحمة، كالحنيف، تتألؼ 
           مف مككنيف أساسيف ىما: )محب/محبكب(، فإف مكضكعة الخمر ىي الأخرل تتألؼ

ذا كانت العلاقة في تمؾ مف مككنيف أساسييف  كلكنيما ىما: )محبٌ/محبٌة(، كا 
المكضكعات ىي علاقات غياب كانفصاؿ، فإنٌيا في ىذه المكضكعة الأخيرة ىي علاقة 

              كما أفٌ)الخمر( (58)حضكر كاتصاؿ، كنشكة الحضكر كالاتٌصاؿ ىي المحبة ذاتيا."
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ناسبا؛ بسبب تشابو كؿ مف آثارىا كآثار في سياقات المذككرة سابقا تعدٌ"بديلا رمزيا م 
              كقد كظٌفيا الشاعر بكؿ ما يتصؿ بمعجميا الخمرم لمتٌعبير (59)السٌكر الصكفي."

عف مكاجده الصٌكفية منطمقا في ذلؾ مف رؤية إسلامية كاضحة صحيحة، إنو أسسٌ 
 ف بالكسطيٌة الصٌكفية.للاعتداؿ في التٌعبير بالرٌمز الصٌكفي أك كما نعتيو أحد الباحثي

شاعر صكفي متميٌز، كما تصكٌره كتقدٌمو لغة القصائد  -رحمو الله-إفٌ الغزالي
الأربعة المشار إلييا، حيث تمكٌف مف تكظيؼ المعجـ المٌغكم الصٌكفي الخمرم، خاصٌة، 
مفرداتً كتراكيب كصكرنا كاصفا أحكالو كمعبٌرا عف مكاجده كأشكاقو كمعاناتو في أتكف 

ة شعريٌة صكفيٌة مذىمة. لقد كاف ىذا المعجـ بمفرداتو الرئيسة كما يدكر في فمكيا تجرب
كما نشأ بينيا مف علاقات بنية حاضرة كفاعمة كمييمنة في القصيدة الغزاليٌة كفي إنتاج 
دلالاتيا الخصبة، لكنيا بينة لا تنفرط عف نظاـ الرؤية الناظمة لكؿ عناصر التجربة 

 الشعرية.
ؿ تجربة الغزالي الصٌكفية الشعريٌة أف التٌكحيد الخالص مف كؿ يتٌضح مف خلا

شكائب التصكٌؼ قد مثٌؿ أس الرؤية الإسلاميٌة التي تكجو التٌجربة الشعريٌة، تمؾ الرٌؤية 
قدرتيا عمى تجاكز حكاجز الزمف  -دائما-المتحرٌرة مف الزماف كالمكاف، كالتي "تمتمؾ

ة لكي تحضف كؿ قيمة نبيمة..كؿ شيء جميؿ..كؿ كالمكاف..عمى الانطلاؽ بشفافية نادر 
كائف تبدعو إرادة الله فيعلاه..لكي تككف بحجـ الطبيعة كالعالـ كالككف..كما كانت ىناؾ 
بحجـ الزمف الذم لا يكؼ عمى الدكراف..عف تعاقب الميؿ كالنيار.. الزمف الذم تضيع 

قى في العالـ ليس فيو كتتلاشى حكاجز الماضي كالحاضر كالمستقبؿ..لأف الذم يب
   الماضي أك الحاضر أك المستقبؿ..ليس ىذا المكاف أك ذاؾ.. كلا ىذه البيئة المحدكدة

أك تمؾ.. كلكنو الإنساف المؤمف السٌعيد المكصكؿ الكشائج بالله سبحانو خالؽ الزمف 
كالمكاف..المسمـ المتجذر كالشٌجرة الطيبة في أرضية الككف كالممتدة غصكنو ذات الثمار 

إنيا رؤية تنفي في ىذا المضمار القكؿ   (60)في السٌماكات تكر عميو الدىكر كىك ىك..."
بكحدة الكجكد كبالاتٌحاد كالحمكؿ كالفناء، إنيا رؤية ربٌانية تستمد مف الكتاب كالسنٌة، 
كالغزالي مثالو في ذلؾ مثاؿ مف تصكؼ كراقب تصكفو بالسنٌة كالفقو فحافظ عمى ىيبة 

نشكة التصكٌؼ في الكقت نفسو، لقد كانت شخصية المتصكؼ ىي ذاتيا السنٌة، كحقٌؽ 
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شخصية الفقيو الذم يزف تصكفو بمكازيف الشرع كيمجـ المكاجد بالنص كييذٌب الأشكاؽ 
بالأحكاـ لكي لا يشكبيا شائب، كلنا أكضح مثاؿ في ذلؾ الحسف البصرم فيك شخصية 

آلؼ فييا كرع العابد كزىد المتصكؼ، امتزج في تككينيا خكؼ الفقيو كمحبة الصٌكفي، كت
 .(61)كتضايؼ عندىا العمؿ بالطاعات كالعبادات كالأخذ بالمجاىدات كالرياضات الرٌكحية

 :خاتــمة
 كيمكف التأكيد مف خلاؿ ما سبؽ عمى النتائج الآتية:

 إف الرٌمز الصٌكفي في المتف الشٌعرم الإسلامي قد تجمٌى مف خلاؿ مجمكعة  -
الجزئية كالكمية، منيا ما تمحكر حكؿ الرٌمز الخمرم ممثلا في الخمر كما لو مف الأنساؽ 

علاقة بيا، كمنيا ما دار في فمؾ الرمز الأنثكم ممثٌلا في المرأة  كما لو صمة بيا، كمنيا 
ما ارتبط بالرٌمكز المغكية المختمفة التي تؤدم دلالات صكفيٌة، كمنيا ما تركز حكؿ 

فية، كمف ثـ فقد تكزع عمى أربعة تمظرات أك مظاىر أسمكبية استدعاء الشٌخصيات الصك 
 كتعبيريٌة.
إف شعر الغزالي في القصائد المكقكؼ عمييا قد مثؿ التمظير الأكؿ لتجمي  -

الرٌمز الصٌكفي في الشٌعر الإسلامي مف خلاؿ التٌعبير بكاسطة)الخمر( كاستعماؿ المعجـ 
ا مكازيا في دلالاتو لرمز )المرأة(، كالرمزاف الخمرم بكؿ مفرداتو، فرمز)الخمرة( يعد رمز 

معا يشكلاف مكضكع المحبة الإليية، شعرا، فالمحبة الإليية ىي مكضكع الإسكار، كىي 
 البديؿ الخمرم الذم يسبب النشكة كالفرح الركحييف. 

إف التٌكحيد الخالص مف كؿ ما شاب التصكٌؼ مف شطح كتطرؼ كزيغ  -
ؿ أساس الرؤية الإسلاميٌة التي تكجو التٌجربة الشعرية تمؾ قد مث -تجربة كتعبيرا-كضلاؿ

 الرؤية المتحررة مف الزماف كالمكاف.
إف الشعر الإسلامي يحرص عمى التكاصؿ مع المتمقي بكصفو أدبا رساليا،  -

كليس معنى ذلؾ أف يقصد الشاعر إلى المباشرة كالتقريرية،فإف ذلؾ لا يمزـ الشاعر 
            تعماؿ الرمز الكاضح،فمف طبيعة الأداء الفني الإيحاءبالكضكح في الرمز أك اس

لا التٌصريح، فالغمكض الشفاؼ في الرمز يمنح المتمقي فرصة المشاركة في إنتاج الدلالة 
ف لمس القارئ بعض الغمكض  أثناء القراءة المتميزة المتفاعمة الكاشفة كالمتأممة لمنص. كا 
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جربة الصٌكفية في حد ذاتيا التي لا تتضح بالقدر في الرٌمز الصكفي فذلؾ مرجعو التٌ 
 الكافي كلا يمكف التٌعبير عنيا بكضكح مماثؿ.

إف الشٌعر الإسلامي يتجنب في تناصاتو العبارات التي لا تنسجـ كعقيدتو،  -  
  كما لا يفرط في تكظيؼ الرمز الأسطكرم، كىكذا يتبيف أنو بمقدكر الشاعر الإسلامي

طكرم بشرط أف يضعو في سياؽ لا يتعارض مع التصكٌر أف يكظؼ أم رمز أس
الإسلامي الذم ينطمؽ منو، ىذا التصكر المتفرد الذم يتسـ بالتكحيد كالربانية كالكاقعية 
كبالتكازف كغيرىا مف الخصائص التي تشكؿ القاعدة الراسخة كالتماسؾ الصمب لمكقفو 

صكر غير الإسلامي الذم يعمد الفني كالأدبي، فالتصكر الإسلامي لا يطمؽ العناف لمت
 إلى تكظيؼ رمكز كثنيات الشٌعكب كأساطيرىا المنحرفة.

لقد تميٌز  الرمز الصٌكفي عبر تجمياتو المختمفة في المتف الغزالي بأداء دلالتو  - 
الشٌعرية في بنية القصيدة، كبالنيكض بجماليتو في التجربة، كالتعبير عف قيمتو كعنصر 

لعناصر المغكية كالفكرية كالشعكرية، تمؾ العناصر التي تنصير داؿ شعريا إلى جانب ا
في بكتقة الذات، كتأخذ عبر المعاناة الركحية كالكجد الصكفي شكميا الشعرم الملائـ

، 1رابح بف خكية: مقالة في الأدب الإسلامي، البدر الساطع لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط: 
2012. 

 -(مفكر ككاتب كأديب، كداعية إسٍلامي، مكلده 1996-ـ1917محمد الغزالًي السقا :)ـ
كنشأتو بمحافظة البحيرة بجميكرية مصر العربية، التحؽ بعد تحصمو عمى الكفاءة كالثانكية التحؽ بكمية 

مف كمية 1943، تحصؿ عمى درجة التخصص في التدريس سنة1937أصكؿ الديف بجامعة الأزىر 
لعربية، قدـ ما يزيد عمى خمسيف كتابنا تمثؿ مشركعنا فكريا متكاملا يكاجو أبر ز التحديات التي المغة ا

ـ كالإسلاـ في كجو الزحؼ الأحمر 1948تكاجو نيضة الأمة منيا: الإسلاـ كالأكضاع الاقتصادية 
حياتؾ كفقو السيرة، كالإسلاـ المفترل عميو بيف الشيكعييف كالرأسمالييف كخمؽ المسمـ كعقيدة المسمـ كجدد 

كمف معالـ الحؽ، كيؼ نفيـ الإسلاـ كالسنة النبكية بيف أىؿ الفقو كأىؿ الحديث كفي مجاؿ الأدب 
ـ عف المطبعة الإسلامية بالإسكندرية. 1936أصدر ديكانو الشعرم: الحياة الأكلى في طبعتو الأكلى 

بعنكاف ديكاف محمد الغزالي ـ كصدر بالجزائر عف دار اليدل 1998كصدر عف دار الشركؽ في سنة
 1999سنة
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أحمد طعمة حمبي: التناص بيف النظرية كالتطبيؽ، شعر البياتي نمكذجا، الييئة العاـ  -2
 .136، ص: 2007السكرية لمكتاب، دمشؽ، )د، ط(، 

محمد بنعمارة: الأثر الصكفي في الشعر العربي المعاصر، شركة النشر كالتكزيع، الدار  - 3
 .2001 ،1البيضاء، ط: 

ـ، 1992-ىػ1416صلاح عبد الصبكر: حياتي في الشعر، دار اقرأ، بيركت، )د، ط(،  -4
 .165ص: 

 .5ـ، ص: 1987حسف الأمراني: مممكة الرماد، المطبعة المركزية، كجدة، )د، ط(، - 5
مصطفى السعدني:  البنيات الأسمكبية في لغة  الشعر العربي المعاصر، منشأة المعارؼ - 6
 .99ة، )د، ط(، )د. ت(، ص: الإسكندري
محمد بنعزكز: معجـ مصطمحات الأدب الإسلامي، دار النحكم لمنشر كالتكزيع، الرياض، - 7

 ـ.2006-ق1427، 1ط: 
 .8، ص: 2003مصطفى محمد الغمارم: في النقد كالتحقيؽ، دار مدني، )د، ط(، - 8
 .37المرجع نفسو، ص:  -9
دراسات جمالية في الحداثة الشعرية، منشكرات اتحاد سعد الديف كميب: كعي الحداثة، -10

 .69، ص:1997الكتاب العرب، دمشؽ، 
 .71المرجع نفسو، ص:  -11
رينيو كليؾ كأكستيف كاريف: نظرية الأدب، تر: محي الديف صبحي، المجمس الأعمى لرعاية -12

 .243ـ ص: 1987الفنكف كالآداب كالعمكـ الاجتماعية، دمشؽ،
: تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، صفحات لمدراسات كالنشر، نعيـ اليافي -13
 .226، ص: 2008، 1دمشؽ، ط: 
 .72سعد الديف كميب: كعي الحداثة، ص:  -14
 .72المرجع نفسو، ص:  - 15
 .72المرجع نفسو، ص:  -16
 .14المرجع نفسو، ص: -17
 .73المرجع نفسو، ص: - 18
عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار -19

 . 197، ص: 2007العكدة، بيركت،)د، ط(، 
، 1أحمد بساـ ساعي: الكاقعية الإسلامية في الأدب كالنقد، دار المنارة لمنشر، جدة، ط: -20

 .100ـ، ص: 1985-ىػ1405
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شيخ البحر ككلدت لو  حكريات البحر، تزكجت)نيركس(* جاء في الأسطكرة أف)دكريس(إحدل 
 خمسيف فتاةن، كميف ذات طبيعة إليية بحرية.

 .33ـ، ص: 1987حسف الأمراني: مممكة الرماد،، المطبعة المركزية، كجدة، )د، ط(،  -21
 .38المصدر السابؽ نفسو، ص:  -22
اعة كالنشر كالتكزيع، شمتاغ عبكد: حدائؽ الشعر الإسلامي المعاصر، دا الملاؾ لمطب-23
 .172ـ، ص: 2002-ق1422، 1بيركت، ط: 
 .173المرجع نفسو، ص: - 24
، 1حسف الأمراني: سآتيؾ بالسيؼ كالأقحكاف، تنغيـ، مؤسسة الرسالة، بيركت، ط: - 25

 .17ـ، ص: 1996-ىػ1416
 .192، ص: 1995، 1صلاح فضؿ:أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب،بيركت، ط: -26
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 .172شمتاغ عبكد: حدائؽ الشعر الإسلامي المعاصر، ص: - 29
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