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 قضايا التجريب المسرحي المعاصر                                        
                        

 د .مباركي بوعلام                                                                                               

 كلية الآداب ، اللغات والفنون                                                                                        

  جامعة سعيدة                                                                                               

 
 الملخص :

النظام المسرحي السائد باعتباره نظام غير  يعتبر التجريب المسرحي ثورة على المسرح التقليدي ، لأنه يتمرد على        

قادر على مسايرة حركة التاريخ وتطوره ، ولهذا قامت التجارب المسرحية الحداثية وما بعد الحداثية باس تكشاف طرائق 

جديدة في مجال عناصر اللعبة المسرحية نصا وعرضا ، كما اس تحدثت هذه التجارب المسرحية تقنيات جديدة على 

 يات العرض المسرحي تتجاوز المأألوف وتساير العصر .مس توى جمال 

 
Abstract : 

                 

              It considered expérimental theatrical révolution in traditional Theater 

system prevaling as the system is unable to cope with the movement of history 

and devlopement , and That the experiences Theater modernist and post 

modernist exploring new methods in the field of game play elements of the letter 

and présentation, as introduced this play experiences new tecnologies at the 

leved of the aesthetics of the play the familiar and keep pace with the times .  

 

 
 

نّ مصطلح التجريب مصطلح حديث في س ياق الخطاب النقدي المعاصر، حيث لا زال يكتنفه الغموض في  ا 

الفهم والاس تخدام، فهو يشمل كافة المحاولات البشرية للتطور منذ بدء الخليقة بعامة، برصده كل محاولات التجديد 

لينا هذ والابتكارات في الفنون ا المصطلح من تطور العلوم الطبيعية والاقتصادية، والآداب والا بداع البشري. وقد وفد ا 

     والاجتماعية، والنفس ية، وانبثاقه أأيضاً من مختلف النزعات الفلسفية والفكرية.

شكاليا نظرا لاتساعه وشموليته وارتباطه بمجموعة كبيرة من الحقول الفنية  ومن هنا يبدو مفهوم التجريب مفهوما ا 

لى التجريب المسرحي وتطوره س نحاول مقاربة مفهوم هذا المصطلح لغة واصطلاحاً. . وقبل أأن والأدبية والعلمية  نتعرض ا 

 تحديد المصطلح:

ب: اختبر والمجرّب: المختبر،) التجريب لغة: جاء في محيط العلوم لبطرس البس تاني أأن التجريب أآت من مصدر جرَّ
1)
 

ناه المعرفة أأو المهارة أأو الخبرة التي يس تخلصها الا نسان في فنقول جرّب نفسه في كذا. فالتجريب: الاختبار، والتجريبي مع 

مشاركته في أأحداث الحياة أأو ملاحظته لها ملاحظة مباشرة،)
2)

أأي  -ويعرفه ابن منظور في لسان العرب أأنه      

ه "أآت من جرب الرجل تجربة والتجربة من المصادر المجموعة. ورجل مجرب عرف الأمور وجربها وقد جربت-التجريب

 الأمور وأأحكمته".  أأما الفيروز أأبادي فيورد في القاموس المحيط أأن" جربه تجربة اختبره  .ودراهم مجربة موزونة..."
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ومن هنا يصبح التجريب غير التجربة التي تعني التدخل في مجرى الظواهر للكشف عن فرض من الفروض أأو       

 .Expérience ،Expérimentalللتحقق من صحتها: 

عطاء بعض المعاني القريبة من الكلمات المش تقة با لملاحظ أأن هذه التعاريف لاتفيومن ا ذ تقتصر على ا  لغرض المطلوب ا 

 من جذر)ج.ر.ب(.

ننا نجد كلمة تجريبي               ذا اطلعنا على الموسوعة الكبيرة . فا  تفيد كل ما هو قائم على  expérimentaleوا 

لتجريبي في الملاحظة والتصنيف والفرضية والمراجعة بواسطة تجارب متناسقة و العلم التجربة العلمية. ويتمثل المنهج ا

 التجريبي هو الذي يس تخدم التجربة العلمية في دراسات و بحوث علمية. 

لا أأن هذا التعريف .وبهذا التعريف يقترن التجريب با العلوم الحقة التي تتبنى المنهج التجريبي في تعاطيها مع كل شيء     ا 

يجعل التجريب حكرا على العلم ،في حين أأنه يرتبط بالحياة بشكل عام بالنظر ا لى طبيعتها المتجددة      والمتغيرة حتى 

صار اليوم ملتصقا بالآداب والفنون والعلوم الا نسانية . وهذا ما يجعل مفهوم مصطلح التجريب من المفاهيم الا شكالية 

 الغامضة.        

كمصطلح علمي عند "داروين" في نظريته  Expérimentalفقد أأس تخدم مصطلح التجريبية  أأما اصطلاحاً        

"التحول" منذ منتصف القرن التاسع عشر، بمفهوم التحرر من النظريات القديمة في محاولة اس تكشاف الحقائق العلمية 

 الجديدة.

بدايات القرن العشرين، وارتبط ومن هنا يتضح لنا أأن مفهوم التجريب تكوّن في نهاية القرن التاسع عشر و 

آخر (La Modernité)بمفهوم الحداثة  . فظهر في الفنون أأولًا وعلى الأخص في الرسم والنحت بعد أأن تلاشت أ

المدارس الجمالية التي تفرض قواعد ثابتة، وبعد أأن تأأثرت الحركة الفنية بالتطور التقني الهائل الذي شهده القرن العشرين، 

من البحث التجريبي في اتجاه الخروج عن المأألوف والسائد،) والتي اتخذت نوعاً 
3
متمثلة في الحركة الانطباعية بتحررها  (

من طريقة التصوير القديمة واهتماماتها العلمية في مجال اللون مما أأدى ا لى ظهور مدارس الفن التشكيلي الحديثة ، ومنها 

ميل الانطباعية، والتكعيبية والتعبيرية والدادائية،، وا لسريالية ... وغيرها.أأما في مجال الأدب فظهر هذا المصطلح لدى "ا 

،)1902زولا" الذي عرف بالرواية التجريبية س نة 
4)

متأأثراً بنظريات داروين وكلود بارنارد بابتداعه لمصطلح الرواية  

ت تجريب فكري، فشهد العلمية، وهو بهذا تحرر من النظريات القديمة في الأدب وهي النظريات التي ارتبطت بمحاولا

طفرات متعاقبة بعد الطبيعية، وانتشر في أأرجاء المذاهب المختلفة بدءاً من الكلاس يكية الجديدة حتى ما بعد الحداثة 

 مروراً بالواقعية الجديدة، والرومانس ية، والسريالية والعبثية.

ن التجريب ليس حكرا على المسرح بل هو منهج عام و        شامل تمارسه العلوم والفنون كل حسب وبناء على ذلك فا 

حاجته ورؤيته . فهو الطليعة والتجديد والابتكار وهو محاولة تلمس أأدوات التعبير الجديدة لتحقيق التواصل مع الجمهور 

 ولأن التجريب يحتفي بالتنوع والاختلاف فهو لايس تخدم اللغة المقيدة بل يختار طرح الأمثلة المقلقة لأنها معياره الوحيد

وليس معطيات الأجوبة .وقد حاولت كل الفنون والأجناس الأدبية النسج على منوال العلوم الحقة باتباع مسلكية 

 التجريب لتتجاوز ذاتها. 

   

 التجريب المسرحي وثورته على ثوابت المسرح:

في مجال  يعرف معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية المسرح التجريبي بأأنه" المسرح الذي يحاول أأن يقدم

الا خراج أأو النص الدرامي أأو الا ضاءة أأو الديكور أأسلوبا جديدا يتجاوز الشكل التقليدي ولا يقصد تحقيق نجاح تجاري 
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لى منطقة  ؛ولكن بغية الوصول ا لي الحقيقة الفنية .وعادة ما يتحقق هذا التجاوز عن طريق معارضة الواقع والخروج ا 

ن التجريب في الم   (5الخيال ... " ) سرح كما في بقية الفنون الأخرى، لا يرتبط بنوع أأو تيار فني محدد، أأو بفترة زمنية ا 

لا في  معينة أأو بحركة مسرحية ما. فقد كان التجريب ولا يزال الدافع الأول لتطور المسرح منذ ولادته. ولم يتوقف ا 

مكانية التجريب والتجد  يد.المراحل التي عرفت فيها الكتابة قواعد صارمة حدت من ا 

ويعرف" باتريس بافيس" التجريب المسرحي بقوله:"غالبا مايتجاوز التجريب التعديل ويوحي مفهوم التجريب 

فقط بالتحديد على مس توى التقنية الهندس ية والس نوغرافية أأو السمعية في حين أأن التجريب يجب أأن ينصب أأولا على 

عادة قراءة النصوص والتلقي المتجدد للحدث المسرحي  الممثل والعلاقة مع الجمهور ،ومفهوم الا خراج المسرحي ،أأو ا 

 (6وانعكاس التطورات التقنية على مجريات العرض".)

يحاول بافيس من خلال تعريفه هذا أأن يقرن التجريب ويربطه بالتجديد على كافة المس تويات المكونة للعمل 

ية ،وكذا الا خراج والا بداع في توظيف الوسائل المسرحي ،خاصة مايتعلق بعمل الممثل ، وتلقي الجمهور للفرجة المسرح 

 التقنية لخدمة العرض المسرحي مع مراعاة القراءة الفاحصة للنصوص المسرحية.   

ولقد أأطلق مصطلح التجريب في مجال المسرح في أأواخر القرن التاسع عشر على أأول مسرحية تجريبية لـ "أألفريد 

حت مثلًا أأعلى يحتذى به عند رواد اتجاه الحركة المس تقبلية، والدادية، ، التي أأصب1898جاري"وهي )أأوبو ملكاً( س نة 

والسريالية، واتجاه العبث وغيرها من الاتجاهات الحديثة.)
7
) 

ننا س نعمل هنا على  طاره العام الذي يشمل كل العلوم والفنون فا  ذا كنا قد عرفنا مفهوم مصطلح التجريب في ا  وا 

طار تخصصنا وتحديد مجاله الوقوف عند أأبعاده لدى بعض الكتا ب والنقاد المسرحيين البارزين وذلك بغية حصره في ا 

«)ليس تياراً فنياً ولكنه مفهوم»المعرفي .ولقد عرفه ميشال كورقان  على أأنه 
8
               )   

طليعة، يتضح لنا من خلال هذا التعريف أأن التجريب لا يتعامل مع مدارس فنية بعينها، ولا يعد نوعاً من ال  

 لكنه مجموعة من المغامرات الفردية عند كل فنان أأو كاتب مسرحي.

ليه" سترند  ويرى بريخت في مقاله عن المسرح التجريبي أأن كل ما هو غير أأرسطي يعتبر تجريبياً وهذا ما دعا ا 

 برج "و"جوركي" و"تش يكوف"، و"جورج برنادشو" في أأعمالهم التجريبية.

جريب شكًلا من أأشكال التجديد في ثورته على القوالب المسرحية السائدة، وهذا ومن هذا المنظور، يعتبر الت

 ما تبنته الا رهاصات التجريبية المسرحية التطبيقية في الاختلاف عن الأشكال والتقاليد الدرامية المتوارثة.

دف بصورة وقد حدد "جان دوفينيو" جوهر التجريب المسرحي في جملة يتبين فيها: "أأن التجريب الفني يه

خاصة ا لى الاس تجابة لرغبات ليست محددة بعد، ولاتجاهات لم تندمج بعد في الممارسة المعرفية، فالفن ليس بجواب عن 

«.)سؤال، بل هو سؤال عن جواب لم يطرح بعد
9
) 

ننا نجد  أأن رجل المسرح في عمله مجدد ومبتكر ذا أأردنا تحليل هذا المفهوم فا  يبحث دائما عن شيء هلامي  وا 

يمكن حصره وتحديده ،ولكنه يبق  دائم البحث عنه من أأجل تحقيق ذاته الفنية في ظلال هذا المجهول المنشود ،وهو لا

 بهذا يضع المس تقبل المسرحي موضع تجريب واختيار دائمين.

ولا براز جانبي الوعي والموضوعية هناك من يس تعمل بدل التجريب المسرحي عبارة أأكثر وضوحاً وجرأأة  وهي 

لى الروح العلمية المختبرية منها ( 11.)(Théâtre de laboratoire)ة المسرح المختبري عبار  وهي كما نرى عبارة أأميل ا 

لى طائفة محددة من المؤثرات،  رجاعه ا  ذن، يأأتي بعمل فني جديد لا يسهل ا  لى ميدان العلوم الا نسانية. فالتجريب ا  ا 

لى تقاليد سابقة.  ويس تحيل أأيضاً رده ا 
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ن الحالة ا لتجريبية تجعل من المجرب نمطاً فريداً رافضاً لكل أأمر مأألوف، وهذا ما يقصده "أأندرجيد" وهو ا 

ن ما كان في اس تطاعة غيرك أأن يفعله لا تفعله...»يخاطب المبدع المجرب  ( وبهذا الرأأي يقف التجريب المسرحي  11«)ا 

 موقفاً نقيضاً من المسرح الرائج.

ريبي يتمرد على النظام المسرحي السائد باعتباره نظاما مسرحيا غير قادر ومن هنا ، أأصبح معنى المسرح التج

على مسايرة حركة التاريخ. لذا، يحاول المسرح التجريبي اس تكشاف طرق جديدة في مجال عناصر اللعبة المسرحية عن 

لا أأننا ن رى التجريب عند" أألفونس وعي في محاولة لتجاوز الأدوات المختلفة وتطويرها بطريقة تلائم المجتمع وحركته.ا 

نما يعني بالضرورة تجديد وظيفته الاجتماعية فالمسرح الكلاس يكي  ساستري "الا س باني لا يعني تجديداً في أأشكاله الفنية، وا 

 (12«.)كان تجديداً للمسرح الديني من حيث الوظيفة

الكتاب والنقاد المسرحيين  وبعد عرضنا لهذه الآراء التي تطرقت ا لى تحديد مفهوم التجريب المسرحي عند بعض

آراء كتاب ونقاد المسرح الغربي والتعرف على مدى استيعابهم لهذا المصطلح. براز بعض أ  الغربيين، س نعمل على ا 

أأن التجريب المسرحي تكون له شرعيته الوجودية في زمن ازدهار »يرى الكاتب المسرحي "أألفريد فرج" 

ليس عدوانًا على النص بل هو الذي أأحيا نصوص العصور المسرح، أأو في زمن انحساره أأو هبوطه، وهو 

 (13«.)الوسط 

نتاجيات كثيرة بأأثر رجعي فشكس بير تجريبي،  فالتجريب حسب رأأي أألفريد فرج كلمة حديثة لكنها تصف ا 

ها والواقعيون تجريبيون، وبيرندللو وبريخت تجريبيان، والاتجاهات الحديثة في المسرح كالعبث والقسوة والتسجيلية كل 

نه يسع  لا عادة بناء الواقع من الناحية الشكلية فهو يتجاوز  في التعبير –تجارب. أأما التجريب عند "رياض عصمت" فا 

نه مسرح ناقد للواقع الاجتماعي والس ياسي... بل هو مسرح  – المدرسة الواقعية بل يناقضها، أأما من حيث المضمون فا 

عادة الا عمار بصورة مخ  تلفة، تك  هي هممة التجريب الأزلية، التي تتغير أأشكالها بين جيل وجيل، هدام... ولكن من أأجل ا 

 (14دون أأن يتغير الجوهر الفلسفي للمصطلح.)

يتجلى لنا من خلال هذا الرأأي أأن التجريب في حد ذاته لا يشكل قيمة عند "رياض عصمت"، فقيمته بنجاحه 

ل من خلالها المعنى والمبنى. ويعتبر التجريب المسرحي عند في التعبير الأفضل عن مضامين حداثية بصورة جدلية يتكام

حداث الخلخلة في الذات الساكنة في التراث والمسكونة »الكاتب المسرحي المغربي عبد الكريم برش يد  شكًلا من أأشكال ا 

لى كائن أآلي يس ت  ن الا نسان لابد أأن يتحول ا  ظهر الموروث به كذلك، وبدون هذا التفاعل مع الذاكرة وبدون خلخلتها فا 

ليه أأي شيء  (15«.)القديم من غير أأن يضيف ا 

لى اس تلهام التراث، واس تدعاء عناصره  لى التجريب المسرحي قائمة على العودة ا  من هنا كانت نظرة برش يد ا 

آليات التجريب المسرحي الاحتفالي. أأما التجريب عند الكاتب المسرحي التونسي "عز الدين  آلية من أ وشخصياته لتصبح أ

العملية التي يقوم بها الفنان أأو الأديب لرفض ما ي الثقافة والأدب والفن والتقاليد الحضارية من عناصر »دني" فهو الم

ظهار مميزاتها... براز هياكلها وا   (16«.)متعفنة تنافي في جوهرها روح العصر، وتطور المجتمع، وحرية الفرد لتفكيك تراكيبها وا 

ب يفترض النضج الفكري والفني، وامتلاك القدرة الا بداعية، مما يتمكن معه وعلى ضوء هذا التعريف نرى التجري

بداع المسرحي وروح العصر. وفي هذه الحالة تطرح الأس ئلة، وتصاغ  رجل المسرح على قياس المسافة بين حال الا 

ية والصورة والخدع الافتراضات لاختيار اتجاهات وأأشكال جديدة تطال جسد الممثل ولغة المسرح والتقنيات السينوغراف 

يقاع، حين التأأكد من مطابقة الأساليب المجربة لتطلعات رجل المسرح.  المسرحية والا 

لى التأأكيد على أأن  بداعية شكًلا ومضمونًا، »وهذا ما أأدى بالباحث محمد عزيزة ا  التجريب في المسرح عملية ا 
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 (17«.)عملية ثورية لأن المسرح لا يحتمل القوالب الجامدة

احثة نهاد صليحة أأن التجريب المسرحي والفني عامة ينطلق في أأحيان كثيرة من الثقافات الهامش ية في وترى الب

المجتمع أأو من الثقافات التحتية التي تنبثق على مس تويات مختلفة لأنها ثقافات منشقة على السائد، وتختلف عن التجارب 

حياء التراث الثقافي )ال لى ا   (18فولكوري(...)التراثية الفنية التي تسع  ا 

حياء التراث الشعبي للبيئات المحلية دون نقد  لى ا  نستشف من خلال هذا الرأأي أأن التجريب المسرحي يعود ا 

 أأو مساءلة وهي تجارب عادة ما تباركها الثقافة المهيمنة.

لى أأن التجريب هو سبيل البحث عن شكل ومعنى جديدين يكونان أأكثر  في ضوء ما تقدم يمكننا أأن نخلص ا 

ملاءمة وأأكثر تعبيراً عن قالبنا وروحنا وأأكثر كشفاً عن سمات حياة الشعب في غالبيته العظم . كما أأن التجريب في 

المسرح هو مرحلة وسط بين مسرح سابق ومسرح لاحق، وسط بين ما كان وما ينبغي أأن يكون أأو هو بتعبير" لطفي 

آخر أأكثر اس تقراراً دائماً ولكن»فام"  ه لن يكون دائم الاس تقرار والبقاء فكل مسرح ليس سوى مرحلة مسرح يعد لمسرح أ

آن واحد آخر في أ  (19«.)في التطور المسرحي، وكل محاولة مسرحية هي نهاية عمل وبداية أ

ومن هنا يمكن القول بأأن المسرح الكلاس يكي كان طليعة المسرح الرومانتيكي الذي كان بدوره طليعة المسرح 

 الشاعري والرمزي.

نّ المسر  لا وتعقبها حالة اس تثنائية أأخرى جديدة، حيث ا  ح التجريبي يشكل فترة انتقال اس تثنائية، ماا أأن تنته ي ا 

بداع سوفوكليس ناتج  بداع عن القوالب السائدة عليه فا  لا يتوقف التجريب، كس نة من سنن الحفاظ على النوع، بل هو ا 

بداع اسخيلوس، وسوفوكليس وتجديد يوربيدس عن تجديد بوساطة التجريب في قواعد وأأساليب سابقة عليه تمث لت في ا 

من بعدهما. وكذلك الحال مع التجديدات الا بداعية لشكس بير وتجريبه لأشكال مسرحية جديدة تدمج بين نوعي الدراما 

بسن وبريخت وبيكيت  وبيرنديللو كلها كانت وس يطة لمس تقبل مسرحي،  بداعات ا  )المأأساة والملهاة(، وكذلك كانت ا 

يفانز:  فيقول لى المس تقبل وغزو المجهول أأو في الواقع يحطط للمس تقبل فالتجريب اليوم »ا  المسرح التجريبي ينظر دائماً ا 

 (21«.)يمكن أأن يصبح جماهيريًا بعد عدد من الس نين

براز أأهم التيارات المسرحية التجريبية العالمية التي حاولت تطبيق تجريبها ع لى وانطلاقاً من هذا القول س نحاول ا 

 العناصر الأساس ية للعمل المسرحي )النص، العرض(.

 تطور التجريب في المسرح الأوربي:

تطور التجريب في المسرح منذ البداية ضمن أأطر متنوعة أأخذت تسميات عديدة، وطالت النص والعرض، 

خاصة وأأن التجريب تزامن لكن القاسم المشترك لهذه الحركات التجريبية كان الرغبة في تطوير العملية المسرحية جذريًا، 

مع ظهور الا خراج الذي كان من بين الأس باب الرئيس ية التي أأدت على قيام التجريب المسرحي كوظيفة مس تقلة ومع 

رغبة المخرجين في تطوير البحث المسرحي، بمعزل عن التقاليد والأعراف الجامدة.و بهذا المنح  يعتبر المسرح 

عكس المسرح التقليدي كما أأنهّ يتمرّد على النظام المسرحي السائد  باعتباره   Théâtre Expérimental)  التجريبي

اس تكشاف طرائق  -في المسرح الطليعي -نظام مسرحي غير قادر على مسايرة حركة التاريخ.لذا يحاول المسرح التجريبي

فة وتطويرها بطريقة تلائم المجتمع جديدة في مجال عناصر اللعبة المسرحية عن وعي قصدي في محاولته تجاوز الأدوات المتخل

وحركته. ولكي يكون العمل المسرحي عملًا تجريبياً يجب أأن يجد له صيغة جديدة في أأحد عناصر اللعبة المسرحية أأو في 

 جميعها كالنص المسرحي والا خراج والأداء وعلاقة الخش بة بالجمهور وغير ذلك من مفردات العرض المسرحي.

يجاد صيغته الجديدة التي تتعدى الصيغ ومن هنا، س نحاول أأن نع رض خطوات المسرح التجريبي الطليعي في ا 
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ن المسرح التجريبي في بداية خطواته قد طال الشكل فقط، أأما في  المسرحية المتعارف عليها من أأرسطو حتى اليوم. ا 

فنون، كالسينما مثلًا التي أأثرت مرحلته الجديدة أأثناء الس تينيات والس بعينيات فتجلى في محاولة الانفتاح على بقية ال 

يديولوجياً، وقد  بتقنياتها البصرية على الا خراج المسرحي المعاصر. وبذلك أأخذ التجريب منح  جمالياً فنياً ومنح  ا 

ارتبطت حركة التجريب في المسرح بتطور العلوم الا نسانية وتأأثيرها على مناهج قراءة المسرح قراءة حداثية،وأأسست نتيجة 

 اهد مسرحية أأكاديمية شملت تيارات مسرحية طليعية تبلور من خلالها المنح  التجريبي ، نذكر أأهمها ، وهي:لذلك  مع

( ولقد شملت معالم 1858- 1943) A. Antoineيمثله تيار المسرح الطبيعي الذي أأسسه  أأندريه أأنطوان  المسرح الحر:

سها نعاش حركة التجريب في أأوروبا. وكانت هذا التيار المسرح شكًلا ومضمونا، وفتحت الباب بفعل ا  ماتها أأمام ا 

 (21الطبيعية محل اهتمام الألمان على يد الفنان )أأتوبراهام( الذي أأسس بدوره مسرحاً حراً يؤدي فيه تجاربه.)

ن أأسلوب "أأندريه أأنطوان" التجريبي في عناصر العرض المسرحي أأعط  صورة طبيعية عن الحياة من حيث  ا 

ح بالاتجاه الواقعي، وتميز ذلك على وجه الخصوص في اس تخدامه للقطع الديكورية ذات الأبعاد الثلاثة اهتمام هذا المسر 

والتوزيع الحر لأجزاء المنظر. فوقف ضد الرومانتيكية، لأنها حسب وجهة نظره تتعارض مع طبيعة الا نسان في حركاته 

يماءاته، حيث اتسمت  بالمبالغة والافتعال ،كما أأنه طرح فكرة أأن المخرج مفسر للنص  –الرومانتيكية  –وسلوكاته وا 

المسرحي والأمين على أأفكار المؤلف. وطالب الممثل بالابتعاد عن المبالغة والتعرف كما يحس في الحياة، وثار أأيضاً على 

س المتفرج بالجدار المسرح التجاري فأأسس الأصول العلمية لفن الا خراج. وعمل تعميق الفعل الا يهامي من خلال تحسي

 (22الرابع.)

: يعد هذا الأس توديو من أأهم المناهج المسرحية التجريبية التي اهتمت بالممثل الذي أأسسه  أأس توديو الممثلين

في روس يا بهدف البحث والتجريب. من  1905س نة  C. Stanislavski (1934-1863)كوس تانتين س تانسلافسكي 

، وقواعد الدراما المغلقة، فعمل على البحث في الأصول الأساس ية التي يقوم عليها خلال ثورته في وجه التقاليد السابقة

المسرح ككل. وبهذا شمل التجريب عند س تانسلافسكي الظواهر الجديدة في الفن المسرحي من خلال علاقة الممثل 

 بالنص وبالمخرج، وبوصف هذا الممثل حلقة تواصل بين الخش بة والمتلقين.

ات المنهج الواقعي النفسي لدى س تانسلافسكي في )أأس توديو الممثل(. أأنه يخضع عمل الممثل ومن خصائص ومميز 

عداد الممثل " و " حياتي في الفن ".  لى عناصر تقنية نفس ية حددها من خلال رسم خطوطه الأساس ية في مؤلفيه: " ا  ا 

ه وانتمائه للشخصية المراد تجس يدها لقد قام تجريب س تانسلافسكي على أأهمية الممثل من خلال اندماجه وتقمصه لدور

انتماء طبقياً وعقلياً، جنس ياً واجتماعياً، وكذا اس تجابته ا لى الحقيقة الداخلية التي تبحث عن تصوير الصدق الداخلي على 

 (23الخش بة، صدق الا حساس والتجربة.)

اتية يمكن للممثل أأن ومن هنا سك  س تانسلافسكي منهجاً تجريبياً توصل من خلاله ا لى حقائق موضوعية وذ

ليها عن طريق طاقاته الفردية وحمايتها من التسيب والتكلف والصنعة فوضع مجموعة من القواعد لتنظيم عمل  يتوصل ا 

 الممثل مع نفسه ومع دوره، نذكر أأهمها:

على الممثل أأن يمرن جسمه وصوته لكي يس تجيبا ا لى كل متطلبات التغيير الجسماني والصوتي للشخصية في  .1

 وقت والمكان المطلوبين.ال

على الممثل أأن يتعلم تقنيات المسرح ليس تطيع أأن يجد التوافق بين عمله وما يحيط به دون أأي ا حساس  .2

 (24باصطناع الدور  الذي قد يلاحظه المتفرج.)

 على الممثل أأن يقسم المسرحية ا لى وحدات، ولكل وحدة فصل معين وأأن يضع لكل منها  عنوانا معينا. .3
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منهجه، نس تطيع استشفاف مواقفه تجاه النص وعمل المخرج مع الممثل، وعمل الممثل على دوره  وعن دراسة

 الذي  يتأألف من العناصر التالية:

الظروف المعطاة، لو السحرية، الخيال الدرامي، الشعور بالحقيقة والا يمان بها، التركيز على الانتباه والاسترخاء، 

لى قدسيـة  (25ا وراء السطور.)المشاركة الوجدانية، تجزئة الدور م لقد كان س تانسلافسكي من المخرجين الذين يدعون ا 

جراء تغييرات فنية، مع احترامه لأفكاره وفلسفته.  النص المسرحي الأدبي وينادون باحترام المؤلف، ويلتزمون بالنص دون ا 

لى أأن س تانسلافسكي أأراد تطبيق أأسلوبه التجريبي العملي على ا لممثل ومعالجة دوره، الأمر نخلص مما س بق ا 

لى معارضته من طرف ميرخولد في جملة من المواقف من بينها خلق نظرية البيوميكانيك في العرض المسرحي  الذي أأدى ا 

 التي ميزت تجريبيته القائمة على علاقة الممثل بالجمهور.

لى التركيز على حركة  يركز "ميرخولد" على حركة الممثل وتدريبه عليها، ثم يتبعها بالفكرة والحوار، وهي دعوة ا 

زاحة الكلام كخطاب مسرحي و استبداله بلغة الحركة. وبهذا يعلن "ميرخولد" القطيعة مع النص كمرحلة  الجسد ولغته، وا 

أأولى لها أأهميتها ويولي لحركة الممثل اعتباراً يصوغ معه رؤيته ويكيف معه رسالته المسرحية فتأأتي هذه الرسالة بعيدة عن 

ليه يأأتي في المقام الأول.المجا  هرة العلنية لأن الفن بالنس بة ا 

لى لوحات منفصلة،  لقد قام التجريب المسرحي عند "ميرخولد" على ضرورة تقطيع العرض المسرحي وتقس يمه ا 

كل لوحة قابلة للعرض بشكل منفصل، كما أأنه طور نظريته في الحركات على خش بة المسرح التي سماها "البيوميكانيكية" 

لى تطوير قدراته الحركية، أأي الاعتماد على القوانين الميكانيكية  وهي شكل من أأشكال التدريب الرياضي للممثل يهدف ا 

مكانيات التعبير المسرحي الحركي غير الكلمة، فيصبح الممثل عبارة عن دمية تتحرك يتحكم  الآلية في محاولته اكتشاف ا 

 فيها المخرج كما يشاء.

آبيا" من خلال نظريتهما  وسار على هذا النهج التجريبي الذي خطاه ميرخولد كل من "جوردن كريج" و"أأ. أ

لا في حدود قدرته على الا يحاء بالمعنى العام، معتمدة بذلك على حركة  المتعلقة بمسرحة المسرح التي لا تعتمد على النص ا 

 الممثل، ولون الأزياء في ترجمة العمل المسرحي.

دخاله أأيضاً )السبر ماريونات( فكان اهتمام كريج التجريبي  منصباً على الديكور والملابس في تصوير الحقبة التاريخية، وا 

آبيا " فقد اهتم تجريبه المسرحي بالموس يق  (  26كبديل عن الممثلين غير القادرين على الاس تجابة لتوجيهاته.) أأما " أ

كيبة الشاعرية النابعة من التفاعل بين حركة كعنصر أأساسي في العرض المسرحي. فالممثل عنده عنصر من عناصر التر 

 الجسم الحي وبين الديكور والا ضاءة والموس يق .

آبيا قائم على مسرحة المسرح الذي يتحول فيه  لى أأن التجريب المسرحي عند كل من كريج وأ ومن هنا نخلص ا 

يقاعية والجمالية، وعدم اهتماهما بالن لى لعبة مشهدية مكيفة للجوانب الا  ليس  -من منظورهما-ص. والمسرح الجديدالعرض ا 

خراج العرض المسرحي، ومن أأهمها الفنون  آخر من أأشكال المسرح الشامل الذي يتوسل بالفنون جميعاً في ا  لا شكًلا أ ا 

مكانيات هائلة جديدة لاس تخدام العرض المسرحي الذي يزخر بالتأأثير  التشكيلية والرقص والموس يق . فهو يعرض أأمامنا ا 

 طي نظرة جديدة للحياة وللفن.الجديد فيع

لى الوقوف عند أأهم التجارب  وبعد هذه الرؤية التحليلية لأهم قضايا التجريب في المسرح الفرنسي، ننتقل ا 

عطاء  المسرحية الألمانية مركزين فيها على تجربتي كل من بريخت وبسكاتور،حيث نرى أأن محاولة بسكاتور التجريبية في ا 

عادة بناء المسرح كلية من خلال عنايته بالمواضيع المسرحية الكبيرة المعاصرة له، السمة التعليمية للمسرح  التي ترتب عنها ا 

مثل الصراع من أأجل الحرب، والثورة والعدالة، واس تخدامه في العرض المسرحي بعض الابتكارات والتجديدات، كالفيلم 
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ومثل الناقل الآلي الذي جعل أأرض المسرح متحركة،  تجري  الذي صنع من المنظر الثابت مشاركاً شبيهاً بالجوقة الا غريقية

 (27عليها حوادث ملحمية.)

لقد فجرت تجارب بسكاتور المسرحية كل التقاليد تقريباً، وغيرت من طريقة الا بداع عند الدراميين، ومن طريقة 

لى وظيفة تعليمية اجتماعية  التمثيل عند الممثلين كما غيرت من عمل مصمم الديكور، وجمحت هذه التجارب المسرحية  ا 

بشكل عام. أأما برتولد بريخت فا ن تجريبه المسرحي قد اعترض على نظرية أأرسطو المسرحية، تك  النظرية التي تقوم على 

آخر للمسرح، وهو مناقشة الواقع مناقشة  محاكاة الواقع فعلًا،حيث نراه يغطي هذه المحاكاة وهذا الا يهام مقدما مفهوما أ

لى تنوير الجماهير بحقائق هذا الواقع. فهو_كما يرى"فريدريك أأوين" أأن المسرح عنده رسالة اجتماعية  دياليكتيكية تهدف ا 

 (28وس ياس ية لابد أأن يس تفيد منها المشاهد.)

لا يريد من هذا المشاهد أأن يتقبل الواقع كما هو، بل يريد له أأن يناقشه عقلانياً ويفرق بين  -كما يبدو-لذا، فهو

دة وما هو اس تثناء، كما أأنه لا يريد من المتفرج أأن يندمج في الأحداث ولا أأن يعيش مع الشخصيات الفنية، ما هو قاع

 بل أأن يكون على وعي تام بما يجب أأن يكتشفه من الأحداث المعروضة.

لجة ولم يقتصر التجديد الذي أأتى به بريخت على طريقة التأأليف المسرحي، في تغيير بناء أأسلوب المسرحية ومعا

نما شمل ذلك كل مقومات العرض المسرحي، وأأسلوب الأداء التمثيلي وتغيير طريقة المشاهد أأثناء  مضامين جديدة فيها، وا 

التلقي. ومن هنا نس تخلص أأن بريخت في تجريبه المسرحي، كان يسع  ا لى تحقيق المقولة التي يعتبرها أأساساً في المسرح 

 من مشاعره. كما أأنه نادى بمبدأأ التغريب القائم على تفتيت متعمد في البنية الملحمي، وهي مناشدته عقل المتفرج أأكثر

 الفنية للنص المسرحي بحيث يتم عرض الحوارات بأأسلوب واضح مشوق، وتقديم حوادث عارضة.

ويجعل بريخت الشخوص تروي ما س تقوم بتحقيقه كفعل على المسرح أأو تشعر المتفرج بأأنها س تقوم بفعل لا 

ليها  لى اس تخدام المؤثرات الصوتية يمت ا  بصلة، كما أأنه يطرح ملاحظات في النص أأو يصنفها أأثناء الا خراج، مع لجوئه ا 

والموس يقية اس تخداماً يتعارض مع خلق جو من الانسجام الدرامي بين ما يجري على المسرح وبين المؤثر بحيث يغدو هذا 

يهام.والأمر الذي ركز عليه  بريخت كثيراً في تجريبه على أأسلوب الأداء التمثيلي هو طلبه من المؤثر عامل فصل لا عامل ا 

لى  (29الممثل أألا يعيش الشخصية التي يؤديها ولا ينسجم في دوره. ) وهذا عكس نظرة س تانسلافسكي التي يدعو فيها ا 

واقع س يئ بواقع  اندماج الممثل في الدور ، فحاول بريخت أأن يدعو ا لى مسرح التغيير الذي يؤثر في المتفرج باستبدال

جمال أأهم النقاط التي تضمنها التجريب المسرحي الملحمي فيما يلي:   أأفضل.ويمكننا ا 

 مبدأأ التغريب.-1     

 تفجير الفضاء المسرحي بدفع القاعة في الخش بة وهدم الجدار الرابع .-2     

عطاء أأهمية كبرى للغة الكلامية.-3       ا 

 بساطة الديكور و حركيته.-4     

 اس تقلال الممثل عن الشخصية التي يمثلها.-5     

 الوظيفة التغريبية للموس يق  والأغاني.-6      

لى التغريب. -7       خلق مسافة نوعية بين المتفرج والعرض من خلال الدعوة ا 

آرتو" الذي كان تجريبه حلقة رئيس ية في تجربة مسرح القسوة الحداثة : يمثلها الناقد المسرحي الفرنسي "أأنتونان أ

لى أأبعد حدود التجريب »المسرحية. فعاد بالمسرح ا لى طقوسه البدائية )المسرح السحري(، وتوصل  في تصميمه وابتكاره ا 

بحيث يسير هذا المسرح في منح  تجريدي ورمزي، فضمن تجريبه على مس توى ( 31«. )الذي يرهص بالمسرح الجديد
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يق اع في الحركات، الا ضاءة، الموس يق ، الأزياء، المانيكانات والأنوار. العرض المسرحي عناصر موضوعية مادية شملت الا 

دخال الآلات الموس يقية التي  آهات وتوجعات وصرخات، با  أأما فيما يخص لغة المسرح فه ي لغة أأحلام وما تحتويه من أ

 القديمة المنس ية. تؤدي دورها في التعبير عن لغة الأحلام، كما تبحث هذه الموس يق  في النغمات التي تحدثها الآلات

آرتو" في مسرح القسوة اهتم بالبحث عن أأنماط روحية  لى أأن التجريب المسرحي عند "أ ومن هنا نخلص ا 

لى العناصر الدينية الشرقية واهتماهما بالسحر، والاعتقاد الشديد بالخرافات الخاصة بالتنجيم.  جديدة أأعادت الاعتبار ا 

آرتو" نحو ديناميات ف ن »عل القسوة أأكثر من مجرد التركيز على العنف الخالق، حيث يقول: وبهذا توجه تركيز "أ ا 

 (31«.)الديناميكية الداخلية للمنظر المسرحي هي تك  التي تؤثر على المتفرج وتهزمه

ن مسرح القسوة من هذا المنظور ،يجسد الاختلاف والمغايرة ويبحث عن تجريب شكل مسرحي  جديد  ا 

قرار تفرده وتميزه .ولهذا صار هذا التجريب يجعل من القسوة والطقوس والعود لى الأصول بعض مرتكزاته ليسير في ا  ة ا 

مكانية اش تغالها، بحيث ارتبط هذا  المسرحي مثالا للمسارح التجريبية الأخرى التي تسع  ا لى تجاوز ذاتها وتطوير ا 

آرتو المسرح بقضايا عصره، فهو مسرح حداثّي بالمعنى الّذي يجعله مرتبطا بالحداثة ال  ياس ية لزمانه من خلال تبشير أ س ّ

عادة اكتشافه معنى المسرح في عصرنا. فالقسوة هي مكان اللقّاء بين الا نسان و قوانين الكون.  بالتمرّد، و ا 

يمثلها الفنان المسرحي الروسي "جيرزي جروتوفسكي" الذي حاول أأن يؤسس في بحثه التجريبي  تجربة المسرح الفقير:

ن ديكور، ودون خش بة مسرح أأيضا، لكن لا يمكن أأن يوجد هذا المسرح من دون العلاقة الحية لمسرح دون أأزياء ودو 

بين الممثل والجمهور، هذا الفعل الأساسي سماه جروتوفسكي بالمسرح الفقير. ولقد كان مسعاه في العرض المسرحي 

كياج والا ضاءة الا يهامية وكل الأكسسوارات يستبعد الموس يق ، والمنظر المسرحي الذي يقوم على المحاكاة، كما استبعد الما

لا أأبسط الملابس المسرحية.  الخارجية، ولم يبق ا 

ن تجريب "جروتوفسكي" المسرحي قائم على العلاقة بين الممثل والمتفرج، بفضل المشاركة الحية والمباشرة  ا 

يجاد طرائق ممكنة في تحويل  والا دراكية التي تس تدعي توريط المتفرجين بشكل كامل في العرض. كما أأنه ركز على محاولة ا 

لى بيئة عاطفية للجمهور وذلك من خلال تغييرات بس يطة في المواقع المكانية.                                                                                                         الفعل الّدرامي ا 

ة الملازمة لتجريب جروتوفسكي تكمن في البحث عن الأصالة في العرض المسرحي، ومن هنا ، يمكننا القول بأأن السم

يمان المتفرج  ،وذلك  الذي يعتبر الممثل فيه الطرف الثاني في عملية المشاركة الروحية. من خلال تقديمه رؤيا تس تثير ا 

ذ نجد أأن كل متفرج يضفي عليها دلالة خاصة تعبر عن درجة است  يعابه لها.وهذا ما يجعل لأي مسرحية حتى تكتمل الدائرة.ا 

دلالة خاصة كامنة في نفس كل متفرج،ونجد أأن هذه الدلالة تبرز اندماج المتفرج في بنية الفعل الدرامي، فيقوم العرض 

مكان الممثل أأن يؤدي  المسرحي على علاقة التواصل الحي بين الممثل والجمهور فتلغ  الخش بة والقاعة كلها ،بحيث يكون با 

 وسط الجمهور فيتصل به اتصالًا مباشراً. دوره

قامة عروضه  لى ا  نّ ما نس تنتجه من خلال دراستنا لآراء جروتوفسكي ، حول المسرح الفقير ، هو أأنهّ قد دعا ا  ا 

المسرحية داخل حجرة عادية لا يتّم فيها فصل بين المرسلين و المتلقيّن؛ لكي يتحققّ التواصل الحميمي بين الطّرفين بحيث 

وجود الخش بة ما دام العرض يتّم داخل القاعة، و بين الجمهور الّذي يهدف من وراء ذلك ا لى جعله عنصرا فاعلا لا  أألغ 

لى المشاركة. نهّ يريد أأن يخرجه من حدود التلّقيّ ا   عنصرا منفعلا كما هو الحال بالنسّ بة للمسرح التقّليديّ. و ا 

لى أأبعد من ذلك حيث نراه يولي ولم يقف جروتوفسكي عند حدود مشاركة الجمهور في  العرض المسرحي، بل راح ا 

أأهّمية قسوى لدور الممثلّ الّذي يعتبره العصب الرّئيس لا نجاح العرض و الا خراج معا. ليجعله بدوره الفعّال يعوّض كّل 

ن المؤثرّات... هذا الّدور المؤثرّات المسرحية الأخرى المتمثلّة في الخش بة والّديكور والأكسسوار والا ضاءة والملابس وغيرها م
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الّذي لخصّه في قدرة الممثلّ على تطويع جسده لينوب عن كّل تك  المؤثرّات، وهو يرى أأنّ لحسده بلاغة تعبيرية وقدرة لا 

 محدودة فيه، يجب أأن يستثمرها و يوظّفها أأحسن توظيف.

يمانه بالقدرة الفائقة للجسد في القيام بهذا الّدور جعله يرى في ا .1 نّ ا  لممثلّ المعبّر القويّ والقادر على ترجمة ا 

ذ بمجموع أأدوار الممثلّين في تكاملهم، تتّم الصّورة المثلى للا خراج.  عمل المخرج من خلال طاقة أأدائه لدوره ا 

ذ  نّ المسرح التجّريبّي قد عرف في أأوروبا انتشارا واسعا واهتماما بالغا من طرف أأبرز المخرجين ا  وعلى وجه العموم فا 

آرائهم المتعدّدة في المحاور التاّلية: )    كّل العناصر المكوّنة للمسرحيةّ، وقد اس تنتجناها من خلال طروحاتتهمطال   (32وأ

عادة النظر والتركيز على موقع الممثل في العملية المسرحية، وشكل أأدائه. .1  ا 

لى أأماكن جديدة تجذب الاهتمام بالمكان المسرحي كبناء مش يّد، ومحاولة الخروج من العمارة المسرحية ا .2 لتقليدية ا 

 نوعية مختلفة من الجمهور.

الاس تفادة من التقنيات المتطورة في مجال الصوت والا ضاءة واس تخداهما بمنح  درامي، كاس تعمال تقنيات  .3

 السينما والشرائح الضوئية في العروض المسرحية.

لى دور النص المسرحي ومكوناته ولاس يما لغة المسر  .4 عادة الاعتبار ا   ح.ا 
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