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  ملخص:
قدر للشعر الجزائري الدعاصر في فتًة السبعينات أف يواكب حركة التحديث التي شهدىا العالم العربي ، فتمكن على 

الدوروثة عن جيل حداثة التجربة الشعرية من استلهاـ أشكاؿ جديدة، وبذريب أساليب مغايرة لطرائق الكتابة الشعرية 
المحافظتُ، وبسكن أف يخلص الشعر من ركاـ النزعة الخطابية، ومن حدة التوجو التقريري ، فعرؼ لا عقلانية العبارة، 
وتوشح بالرموز المحلية، وبأخرى ذات بعد عربي وإنساني، لكن برميلو بعبء الأيديولوجية الاشتًاكية طوح بدساره، وعثرّ 

ثم عادت التجربة  ن نماذج الشعر الدشرقي تراخيا عن الدبادرة بالجديد، وفقرا في الدعجم اللغوي،ستَه، وزاده الاستلهاـ م
 أكثر نضجا في مقتبل الثمانينات.

 .الشعراء الشباب؛ الاشتًاكية؛ الحداثة؛ الشعر الحر؛ التجريبالكلمات الدفتاحية : 
Abstract: 

It was destined for contemporary Algerian poetry in the seventies to keep pace 
with the modernization movement that the Arab world witnessed, so that the 
modernity of poetic experience was able to draw new forms, And experimenting with 
methods that differ from poetic writing methods inherited from the conservative 
generation, and able to rid poetry of the rubble of rhetoric. employed local symbols, 
and others with an Arab and human dimension, but the burden of socialist ideology 
burdened him with a heavier path, and he was increasingly inspired by the models of 
oriental poetry in light of the new initiative and impoverished in the lexicon, Then the 
experiment returned to more mature in the early eighties 

Keywords: Young poets, socialism, modernity, free poetry, experimentation. 
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 مقدمة: 
لسبعينات فئة من الشباب أكثر بسثلا لتقنيات الشعر الحر، وأوفى تعاملا مع القصيدة الجديدة، حتى بذلت في فتًة ا

كادت غالبيتهم أف تهمل القصيدة العمودية بساما وتقاطعها، وظهر جيل ولد فنيا مع ىذا الشعر الجديد قراءة وكتابة، مع 
تًة السبعينات لا غتٌ عنها للباحث في الأدب الجزائري، التحمس الشديد للشكل الحر. وىذا ما يجعل دراسة الشعر في ف

لكونها بسثل مراىقة القصيدة الجزائرية الدعاصرة، وىي براوؿ تشكيل نفسها، وبذريب صنوؼ متنوعة من الفنيات الحديثة، 
الدشهودة في ويدكن أف يثمر العمل أكثر عند الاستعانة بدنهج وصفي يحلل بعض النصوص الإبداعية والتنظتَية النقدية 

 .الفتًة الدعنية، دوف أف يهمل مساءلة التاريخ أو الوقوؼ عند بعض أحداثو الدؤثرة

ويظهر لنا مبدئيا أف الأيديولوجيا الاشتًاكية قد أثرت سلبا على تنامي الحداثة الشعرية، وأفقرت معجم الشعراء،   
عد الاستقلاؿ، وىو ما أفقده بعض خصوصياتو، كما نفتًض أف ظل الأدب الدشرقي استمر يتدفق في الشعر الجزائري ب

فكيف بذلت الحداثة الشعرية بأشكالذا وفنياتها في جيل السبعينات؟ وما ىي أىم الاسهامات الدضافة  من قبل الشعراء 
 الشباب لشعر جيل الرواد ؟

 :1من تقليد الأصيل إلى تقليد الدخيل .2
شرين عندما بزغ لصم شعر التفعيلة متأثرا بالثورة الانقلابية خمسينات القرف الع ذانطلق شعر الحداثة الجزائري من

والوىج الدشرقي في أشعار ثلة من الدبدعتُ ركنوا إلى مواضيع الثورة فعصروا شهد الشعر من عروشها، فبرز محمد صالح باوية، 
القصيدة الشعرية الحرة في بداية ظم بصورة مثلى، فمن نظموا توأبو القاسم سعد الله، و أبو القاسم خمار، لكن بذربتهم لم تن

وىذا عيب يساير التجارب العربية الجديدة في  ،الحداثة الشعرية الجزائرية رسموا ىيكلا شعريا حرا بروح عمودية مقيدة
بدايتها، ولم يسلم منو الشعر الدشرقي كذلك، فالقصيدة التي يؤرخ بها لديلاد الشعر الحر "ىل كاف حبا" لبدر شاكر 

برىا النقاد شعرا عموديا كتب مسطرا، والحكم ينسحب على الكثتَ من الشعر العربي  في زمن الريادة للذين السياب يعت
 حاولوا مواكبة الدوضة، وبقيت بذاربهم ضحلة تفتقر للمراس والعمق.

ة الثانية، ، وبعد نهاية الحرب العالدي8491إف شعر التفعيلة العربي من الناحية العملية ولد بعد مأساة فلسطتُ سنة 
وفي ظل صراع الدوؿ ضد الاستعمار التقليدي البريطاني والفرنسي بشكل خاص، ومع صعود حركة التحرر الوطنية 
العربية، ومعتٌ ىذا أف الشعر الحديث ولد في مفصل تاريخي، وإذا تركنا الارىاصات الشكلية لولادة الشعر العربي الحديث 

، وىو العاـ نفسو الذي ظهرت فيو لرلة الآداب 8491للشعر الجديد كانت عاـ جانبا، فسوؼ لصد أف الولادة الحقيقية 
البتَوتية التي احتضنت الشعر الحديث من المحيط إلى الخليج، لذذا تقرر أف حركة الشعر الحديث قد جاءت بسبب 

 2احتجاج اجتماعي وسياسي وفكري ولم تولد صدفة.

يج الجديد وىو في مهده عندما أخذ البحث الأكاديدي والعمل والشعر الجزائري اكتوى بنار مفارقة ىذا النس
التعليمي الشعراء الرواد بعيدا عن فنهم، وزاد الوضع بؤسا انتهاء الثورة الدلهمة وغياب القارئ الدتابع، وصرنا أماـ شعراء 

الدلك مرتاض ، وصالح  يكتبوف الشعر الحر صباحا ويلعنونو مساءا كحاؿ أحمد الغوالدي، وىو شاعر صنفو الناقداف عبد
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خرفي ضمن أصحاب الدبادرة الأولى في نسج الشعر الحر قبل أبي القاسم سعد الله، لكنو يتنكر لذذا الشعر فيما بعد، 
 وينعتو بالشعر الحافي الخالي من الأوزاف والقوافي .

ساحة الأدبية  في شبو لم يكن حاؿ الشعر بعد الاستقلاؿ أقل بؤسا من حالو قبل الثورة التحريرية بل غرقت ال
ولعل الرسالة التي كتبها الشاعر مفدي زكريا إلى ؛ 1962_1968)سبات ثقافي، وانزوت الأقلاـ  تتًقب بتُ سنتي )

الرئيس بن بلة تسلط الضوء على  حالة الريبة التي كانت قائمة بتُ السلطة  والدثقف آنذاؾ ما أجبر الكثتَين على 
 الذي انتهى أجلو إلى حد ما مع بزوغ فتًة السبعينات. 3با وحيدا لذذا السباتالصمت، وليس انتهاء الثورة سب

وقد ضيّق التوجيو السياسي الخناؽ على القصيدة العربية في السبعينات، فكانت القصائد الانتقادية للوضع أو 
عندما نشر ديوانو هموـ السياسية لا تلقى طريقها للنشر، بل ويحجر على أصحابها كما حدث للشاعر عبد العالي رزاقي 

مواطن يدعى عبد العاؿ، فتصور في بعض قصائده الدـ الجزائري "بتًولا" يهرّب إلى الخارج، فما كاف من الأجهزة الأمنية 
 4سوى إجباره على توقيع لزضر بعد استنطاقو بعدـ العودة إلى كتابة الشعر من جديد.

الحراؾ الشعري والأدبي بعيد الاستقلاؿ مثل فقداف الصحافة يعدد "محمد ناصر " أسبابا أخرى كانت وراء انكماش 
الأدبية، وعدـ وجود ابراد يجمع الأدباء، وقلة النوادي الثقافية، وإهماؿ العناية بالجانب الثقافي وتظاىراتو من أمسيات، 

دـ تشجيع الشعراء ولزاضرات، وندوات، وقلة تواجد الكتاب العربي في الأسواؽ، وضعف طبع ونشر الإنتاج الوطتٍ، لع
إذ لم تتجاوز حصيلة ىذا الانتاج خمس    8491ػػ  8491والأدباء ماديا وأدبيا حتى ينشروا طواؿ الفتًة الدمتدة ما بتُ 

 5عشرة  لرموعة شعرية بدا فيها الدطبوع خارج الوطن، وفوؽ كل ذلك غياب الجمهور الدتذوؽ للشعر.

الديادين الاجتماعية والاقتصادية والثقافية، وشهدت أحداثا ثورية  لقد شهدت بداية السبعينات برولات ىامة في 
؛ فبدأت بوادر نهضة ثقافية  6وإلصازات لستلفة فيما سمي في عرؼ ذاؾ الوقت بالثورة الثقافية والثورة الزراعية والصناعية

ر حكرا على الجزائر بل إف تلتمع في الآفاؽ بظهور أسماء جديدة في الشعر، وصدور صحف ولرلات وطنية، ولم يكن الأم
شعر التفعيلة عربيا ارتبط بتيارات شاعت في الوطن العربي أبرزىا التيار اليساري الاشتًاكي، التيار القومي العربي، التيار 

 7الوطتٍ، والتيار الليبرالي التقليدي.

والطبقة الدثقفة فتأثر الأدب بهذا في ىذه الحقبة بدأ تيار الاشتًاكية يكتسح العالم السياسي ويختًؽ الأسرة والمجتمع 
التغيتَ، وغنمت منو الإيديولوجيا الاشتًاكية بواقعيتها ونصرتها للطبقة الكادحة، وإف لم يغنم منو الأدب إلا قليلا، ومن 

 ىذا القليل ظهور صحف جزائرية ولرلات تعتٌ بشأف الأدب كمجلة آماؿ الشعب الثقافي ، والمجاىد الأسبوعي.

تًاكية كلها بردا وسلاما، بل قد نقلت في جعبتها أفكار التطرؼ الحمراء إلى الجيل الجديد ، فوراء ولم تكن الاش
بعض الكتابات اليسارية التي ابزذت الانتصار للشعر الحر  عربيا واجهة للمذىب السياسي، وبرت تأثتَ بعض الكتابات 

لوطن، انفصل بعض الشعراء الشباب عن الآثار الشعرية ذات الطابع الدعادي للتًاث، ولاسيما النزعة الداركسية داخل ا
التًاثية، وأصبحوا ينظروف إلى كل ما لو علاقة بالتًاث أو الدين نظرة ضيقة غتَ موضوعية، وراح بعضهم يدعو صراحة إلى 
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اسات على الانفصاؿ عن التًاث القدنً عربيا كاف أو جزائريا بدعوى عدـ بساشيو مع متطلبات العصر، لشا كاف لو انعك
 الدستوى الفتٍ للشعراء الشباب. 

وقد ندد الناقد عبد الدلك مرتاض بهذه الفئة  التي تعتقد أف التًاث معرفة ضحلة متخلفة متجاوزة ويجب الزىد 
الذين لم يجدوا حرجا في التخلي عن الداضي بزليا مطلقا، وىم في الحقيقة لشن لا ؛ ويراىم مقلدين لدعاوى الغربيتُ  8فيها"

اضي لذم، ولا تقاليد أصيلة يستندوف إليها أو يستلهمونها في حياتهم الدعاصرة، فتًاىم لا يزالوف يسعوف لتعميم ضحالتهم م
 الثقافية على كل الأمم والشعوب.

بل إننا نرى أدونيس ذاتو على صعيد النقد العربي العاـ رغم ما شاب نظرياتو النقدية من تطرؼ ينفر من الدقلدين 
ر نفوره من المحاكتُ للتًاث، فاعتبر تقليد الذات القديدة الأصولية أو تقليد الآخر الحديث الأوروبي الأمريكي للغرب بقد

طامسا لأبعاد الحداثة، وقيم الإبداع في التًاث العربي، "الأوؿ يطمسها بحجة العودة إلى الأصوؿ، يطمسها الثاني إما 
 9جهلا بها، وإما انبهارا بالآخر."

عتًؼ بأخذه من ثقافة الغرب، بقدر ما يعد نفسو من الأوائل الذين بذاوزوا طروحاتو، وقد تسلحوا  وبقدر ما ي
 ؛10بوعي ومفهومات بسكنهم من أف يعيدوا قراءة موروثهم بنظرة جديدة، وأف يحققوا استقلالذم الثقافي الذاتي

ري، وبالأخص الشعر الإصلاحي والثوري لكن فتًة السبعينات منيت بأقلاـ تتطرؼ في نظرتها للتًاث الشعري الجزائ
وتعدىا بذاربا فنية ضحلة لا بسلك العمق الدطلوب، ولا تنطوي على الرؤيا المحلقة، وقد عكست لرلة الشعب الأسبوعي 
مقالات عديدة تطفح بنزعة الإنكار ككتابات أزراج عمر وأحمد حمدي، ومصطفى صواؽ، بساما مثلما عكست لرلة 

 منهارة برت وقع الأخطاء النحوية واللغة المحكية أرادوا أف يرتقّوا بها ما ضاع من انتماء تراثي.آماؿ بذاربا شعرية 

لقد كاف الشعراء الشباب بتُ نارين نار الداركسية الدتطرفة التي تؤمن بالدوقف والأيديولوجيا قبل النص وفنيتو، فسياف 
ها، وبتُ نار التطرؼ الفكري التي حملت بعض الشعراء عندىا النصوص الجيدة والنصوص الرديئة إذا ما خدمت مواقف

 ليستَ في موكب أدباء لرلة شعر كأدونيس ويوسف الخاؿ ويتبتٌ أفكارىم الدعادية للتًاث.

لكن الشعر الحر  لم يجد مكانة سامقة في قلب ىذا التحوؿ والتطور، فقد ظل الشعر العمودي  ىو  الدسيطر على 
أدمنوا الأشكاؿ القديدة، و رضوا بها مقياسا للإبداع خاصة عندما اصطدموا بجيل يكتب  الذوؽ العاـ للمتلقتُ الذين

الشعر  خاؿ من العمق، ومفتقر إلى الفنيات الخلاقة، بل إف النقد نفسو كاف ميؤوسا منو خلاؿ ىذه الحقبة، ودخل نفق 
ر المحدؽ دونما نتيجة تذكر كندوة مارس أزمة عطلت ستَه، وأنبضت دفقو حتى راح الأدباء يعقدوف ندوات لدعالجة الخط

 11التي عقدىا ابراد الكتاب الجزائريتُ. 8499

وعندما ألفى الشعراء الشباب الساحة الأدبية الجزائرية قاعا صفصفا يدموا شطر شعر الدشارقة، فعكفوا على نصوص 
الصبور، وأدونيس، ومكنتهم  نزار قباني، وبدر شاكر السياب، وعبد الوىاب البياتي، ولزمود درويش، وصلاح عبد

بودلتَ ورامبو  التًجمات من التواصل مع شعر ناظم حكمت التًكي، ولوركا غارسيا الاسباني، وبابلو نتَودا الشيلي، و
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إلى صنفتُ من يهتموف  12الفرنسيتُ، وغتَىم من شعراء الحداثة، وقد انقسم الشعراء  على حد تعبتَ الناقد سعد الله
فن لا غتَ، وأدباء لا يبالوف بالفن ماداـ لذم خط سياسي أو عقائدي معتُ، أو بتُ مؤيدين للمدرسة بالدرجة الأولى بال

 السياب التًاثية، و مؤمنتُ بددرسة أدونيس الانفصالية.

والتهبت الحداثة الشعرية في بداية عقد الثمانينات بعد لساض عستَ في الحقبة التي سبقتو حتى صح أف تكوف ىذه 
رؼ النقاد أنضج حقبة بعد الاستقلاؿ "بفضل عطاءات متميزة تكشف عن تطور كبتَ في وعي الشاعر، الفتًة في ع

 13 وبداية خلق علاقة جديدة مع تراث ليس عربيا فحسب، ولكنو يأخذ من الإلصازات الفكرية والفنية والعالدية أيضا.

فحولة والتعقل، فالسبعينات كانت مسرحا زؽ، وعمر النوالفرؽ بتُ الزمنتُ كالفرؽ بتُ عمرين عمر الدراىقة وال
متطرفا في نظرتو إلى التًاث وإلى القصيدة العمودية، لكن الشعراء عادوا إليهما في الحقبة الدوالية خاشعتُ متضرعتُ بعد أف 

الشعر عركتهم التجارب، وعلموا يقينا أف التجديد لا يرتبط بالخروج على الوزف في حد ذاتو، فليس كل مغامرة شكلية في 
  14حداثة ، وليس كل صراخ إيديولوجي شعر حديث كما يصرح غالي شكري.

ومن ىنا قفز إلى ذىن ىذا الجيل الجديد أف الحداثة مفهوـ حضاري وليس ىدما للموروث، وأف ربط الشعر الحديث 
الة والدعاصرة، ويقتضي بالشعر الحر دعوة شكلية سطحية تتعلق بدظاىر الأشياء، وأف التجديد يكمن في الدزاوجة بتُ الأص

لنا التساؤؿ في ىذا الدقاـ: من ىم  الشعراء الذين أحدثوا عصرنة وبذديدا للقصيدة الجزائرية في حقبة السبعينات الحافلة 
 بالفن والإيديولوجيا، والتي  بسثل مراىقة الحداثة الشعرية الجزائرية، وكيف انعكس ذلك في أسلوبهم وصورىم؟ 

 عرفت الساحة الأدبية الجزائرية السبعينية في حداثتها ثلاثة ابذاىات شعرية. اثي الجزائري:اتجاهات الشعر الحد  .1
  شعراء لرددون زاوجوا بين العمودي والحر : 3.1

من أبرزىم )مصطفى محمد الغماري ، عبد الله حمادي، محمد ناصر، محمد زتيلي( ، فقد استلهم ىؤلاء من مستجدات 
جددوا الإيقاع، يقوؿ عبد الله حمادي في ىذا الشأف: "إف الذي جتٌ على القصيدة العمودية الساحة الأدبية العربية ف

خلاؿ مستَتها التاريخية ، وحكم عليها بالجمود طيلة قروف ىو فقداف الرؤية الشمولية للوجود واكتفائها بوصف الدواقف 
ط، معتبرين أف القصيدة العمودية لا تزاؿ بإمكانها وقد آمن ىؤلاء الشعراء بأف الشعر ليس وزنا فق؛ 15الجزئية من الحياة"

أف برمل ىاجس اللحظة، وتواكب مراحل التغيتَ، فهي ليست تعبتَا عن حقبة قديدة، وإنما ىي شكل عابر للعصور، وقد 
بسكن الشاعر  مصطفى الغماري في شعره الجديد أو العمودي أف يحدث لرازات مبتكرة خلابة مبنية على خلفية تآلف 

؛ بالدزج لغويا ولرازيا بتُ الدشمومات والدسموعات والدرئيات والدلموسات، وىي آلية دأب على توظيفها 16ركات الحواسمد
في الشعر العربي الذي وجد لو  17شعراء أبولو في نصوصهم الوجدانية والرمزية، وىي من دوف شك امتداد للتيار البودلتَي

راء الجزائريتُ الذين سلكوا ىذا الأسلوب في التعامل مع المجاز اللغوي لشا أنصار ومؤيدوف، ويعد الغماري من أشهر الشع
أكسب تعابتَه بعدا رمزيا ايحائيا سافر بعيدا عن التقريرية والدباشرة التي سقط فيها الشعر الجزائري صريعا لعقود، فيستحيل 

كن الدبالغة فيو قد تربك البناء الشعري، وتضلل الشعر إلى عالم أشبو بالرؤى والأحلاـ على طريقة السرياليتُ والصوفيتُ، ل
 القارئ، فلا يقف على مفهوـ مقنع.   
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 شعراء قصروا تجربتهم على الشعر الحر:  2.1
اقي ( فقد غبط ىؤلاء القصيدة رز وفيهم )أحمد حمدي ، أزراج عمر، سليماف جوادي، أحلاـ مستغانمي، عبد العالي 

ماف والتطرؼ ، وكانوا قريبتُ من الثقافة الغربية غتَ مبالتُ بالنسج على منواؿ الجديدة وأوغلوا في الحداثة حد الإد
الأقدمتُ تعصبا للحداثة أو قصورا عن مواكبة العروض العربي الذي بستحن عنده الدواىب، ويرى الناقد مصايف محمد أف 

ؽ ، وبالتالي منح الشعر العربي الوسيلة الشعراء لجأوا إلى ىذا الضرب من الشعر "لزاولة منهم بررير أخيلتهم من الانغلا
الضرورية للحاؽ بالأشعار الأجنبية في حلباتها الواسعة، وىذا يفرض أف يعتٌ شعراؤنا بالدوضوعات الشعرية الذىنية 

 .18والاجتماعية والفلسفية التي تأخر فيها شعرنا قديدا وحديثا

، 19تجريب، والتنويع في الأساليب الشاعر سليماف جواديومن الشعراء الذين مارسوا الشعر الحر وآمنوا بو طريقا لل
 الذي غرؼ من ىذا النبع، وكتب القصيدة الفصيحة والعامية، يقوؿ في إحدى قصائده:

 القدس لنا، القدس لذم
 القول لنا، والفعل لذم

 ولدينا يا أبتي  في الجعبة أسرار
 ولدينا في الجعبة يا أبتي أخبار

 ولدينا و لدينا الأشعار
 عار الثورة يا أبتيأش

 أشعار الثورة والثوار
 والغضب الساطع يا أبتي
 الغضب الساطع حلم
 و لدينا كل الأحلام

الشاعر في ىذا الدقطع الشعري يسخر من العرب الذين لم يدخروا جهدا لتحرير القدس، وخيل إليهم أنهم بدولة 
اولوف، فكأنهم بفعلهم العشوائي ىذا يدزقوف القدس الشعر بل بدولة الرقص والغناء، بإمكانهم إنقاذ فلسطتُ وعبثا يح

ومصر ولبناف ويهشموف ما تبقى من القومية العربية الغارقة في الوىن والأحلاـ. وينهي مقاطع قصيدتو الشعرية بلازمة 
لتي تهكمية براكي صوت طبوؿ اللهو:  "دـ تاؾ تاؾ، دـ تاؾ تاؾ "، إمعانا منو في فضح أساليب الدقاومة العربية ا

 اختزلت في مهرجانات الشعر والغناء الراقص.
وتقتًب لغة الشاعر في ىذه القصيدة من لغة اليومي والراىن، وىي ظاىرة تكاد تكوف ملاصقة لجيل السبعينات 
الذين كرعوا من النظرية القائلة بأف لغة الشعر يجب أف تكوف كلغة الحديث اليومي تأثرا بدعوة الشاعر الإلصليزي ت. س. 

يوث، وبشعراء الحداثة الدشرقية كصلاح عبد الصبور الذي أنزؿ لغة الشعر من برج الدعلقات والقصائد العصماء إلى لغة إل
الأسواؽ والنوادي، والمجالس العمومية، وىذا النهج في الكتابة شاع حتى عند بعض الشعراء الشعبيتُ القدماء، وفي بعض 
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التفعيلة الجزائري لشن وازنوا بتُ بساطة التعبتَ والالتزاـ بقواعد الفن شعر بشار بن برد، وعلى عكس جيل رواد شعر 
ومتطلباتو، فإف جيل السبعينات الشعري أخفق بعض شعراءه في ىذه الدوازنة، وتهاوت شاعرية تعابتَىم أماـ توظيف 

 العامية، وتهجتُ لغة الشعر بدفردات شعبية، والأكثر  مأساة أف  أصولذا فرنسية.

الإيديولوجيا بعض أشعار الجزائريتُ، وقتلت شاعريتها، وجعلتها لا بزتلف كثتَا عن الكلاـ النثري  فلقد خنقت
من    الدرسل الذي بزتفي ظلالو، ويزوؿ ايحاءه، وتنتفش قعقعتو، فأين ىو الشعر في كلاـ عبد العالي رزاقي عندما يقوؿ

 :20ديواف الحب في درجة الصفر
 يا أيها الشعراء

 نة نحو ميناء جديدحوّلنا السفي
 لغة الدناجل والدعاول

 علمتنا
 كيف نحرث، كيف نزرع، كيف نحصد، كيف نبني

 كيف نعلي، كيف نصبح ثائرين
اف استيقظ الأدب الجزائري من سباتو في فتًة السبعينات، يعود للهجوع عندما تتخطفو الايديولوجيا، وكأنو مكتوب 

  تغتَ أحيانا كالدعاطف بدؿ أف يكوف في خدمة الفن.على أدبنا أف يكوف رىينة في يد الدواقف التي

إف سيادة الدعجم الواقعي في أشعار ىذه الحقبة لم يفد الجوانب الفنية في الشعر الجزائري، بل كاف سعيو منصبا في 
الدعوؿ،  ، فكانت تتًدد في أشعارىم مثل ىذه الدفردات : الفلاح،21التقاط الذموـ اليومية للطبقة البروليتارية الكادحة

 السنبلة، الفقر، الجوع، الحصاد، الرغيف، العرؽ، الدناجل، الأطفاؿ....

وأماـ الواقعية الاشتًاكية بخطابها الرسمي الجاؼ الذي ساد ىذه الحقبة كاد الدعجم الوجداني أف يختفي من ساحة 
فى الغماري، وغتَهما، فتلك الخطاب الشعري الجزائري لولا أف تداركتو ثلة من الأقلاـ مثل سليماف جوادي، ومصط

؛  22الأيديولوجيا لم تسمح للشاعر بالانسياب الدطلق في لراريو الشعرية الداخلية على حد تعبتَ الباحث يوسف وغليسي
وقد كاف الأفق الدوسيقي لذؤلاء الشعراء ضيقا بل جعلتو بوقا للجماعة في الدرحلة التي  أطلق عليها  حقبة البناء الوطتٍ.

وأهملوا من اعتبارىم قتصروا من بحور الشعر  الحر  الصافية الستة على ثلاثة بحور ىي الرجز والرمل والدتقارب لأنهم ا
الكامل، والذزج، والدتدارؾ إلا ما جاء نادرا، لشا جعل إيقاع القصائد عندىم ضيقا لزدودا  الأمر الذي لا نلحظو عند 

 23الشعراء الدشارقة، ولا سيما الرواد منهم من أمثاؿ السياب وغتَه.

الأخطاء العروضية  بصورة مرضية، فلا يكاد أما الظاىرة الدوسيقية الثانية التي فشت في ىذه الأشعار ، فهي فشو 
الدرء يجد قصيدة واحدة سليمة من الزحاؼ والعلل، وربدا يعزى ذلك لضعف الرصيد الثقافي من الشعر القدنً لدى شعراء 

 الحداثة ، فقد بذافى بعضهم عن التًاث عمدا، ودعا إلى مقاطعتو كما رأينا آنفا.
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لشعراء إلى الدستوى السوقي، ويتدنى معجمهم الشعري إلى استخداـ لكن الأخطر من كل ذلك أف تنزؿ لغة ا
مفردات لغوية بذيئة بروـ حوؿ أجواء الرذيلة والعهر والالضراؼ، وتتجرأ في الافصاح عن الرغبات الجنسية الدكبوتة بألفاظ 

عابتَا جمة تنضح بالبذائة وتعابتَ ليس فيها سمو الشعر ولا مثاليتو، وقد سجل الباحثاف محمد ناصر ، ويوسف وغليسي ت
منها: الدضاجعة، فض البكارة، الجماع، البوؿ، الغائط، الدخاط، وكلمات السب مثل: الكلاب، الجرذاف، السلاحف، 

 24الذباب، الدومس، اللواط، اللقطاء، الخنزير، الخفاش، الصراصتَ.

وإلى ألفاظ نابية يدجّها الذوؽ الفتٍ، فما الذي يجعل الشاعر ينزلق إلى مستوى الشعبوية، والالضلاؿ التعبتَي، "
؛ ىل ىو تلك الدعوة الدشبوىة إلى جعل الأدب واقعيا معبرا 25ويأبى التفاعل النفسي معها، فضلا عن الذوؽ الأخلاقي"

عن الجماىتَ بلغتهم؟ أما أنها سكرات الشعراء وغواية شياطينهم التي تنتبذ بهم في كل عصر واد جديد؟ كل ذلك لزتمل، 
ثر احتمالا أف حقبة السبعينات كانت فتًة غضب عربي بعد سلسلة من الذزائم والنكسات الدضنية لم يتجرعها والأك

 الشعراء، فصاروا يحملوف نوازع الكره والنقمة عكستها تعابتَىم العارية، ومعجمهم السوقي.

سجوا أشعارا بزدش الحياء في فحش الكلاـ، ون 26ولقد وقع بعض الشعراء مثل عبد العالي رزاقي، وسليماف جوادي
العاـ، والخاص أيضا، "بدعوى تفجتَ اللغة، أو اختًاؽ جدارىا، وغتَىا من الدعاوى التي بثها فكر دخيل بهدؼ تفجتَ 

وفي شعرنا الحديث شعراء متطرفتُ في نقمتهم كنزار قباني خاصة بعد النكسة، وىجائهم مقذع مثل  27الأمة من داخلها"
بزذىم الشعراء الشباب مثلا يحتذى، لكن لم يصل بهم الحاؿ أف يسفلوا باللغة والشاعرية إلى عبد الوىاب البياتي، ا

 الحضيض الذي ما بعده حضيض.

ومن غريب الظواىر التي سايرت معجم لغة شعراء السبعينات توظيف مفردات مسيحية كالدسيح والصلب والإلصيل 
ة لشا يدؿ على بشاعة التقليد للمشارقةػّ، وللشاعر صلاح عبد الصبور وىي رموز لا بست إلى عقيدة الشعراء الجزائريتُ بصل

على الخصوص الذي استخدـ ىذه التعابتَ بكثرة متأثرا بالدناخ الفكري الإليوتي الدعروؼ بأنو يحتضن الإيديولوجية 
رفة التي كانت تهمل عن الدسيحية الدتعصبة للكاثوليكية، وقد تأثر الدشارقة أيضا بدعاوى سلامة موسى ولويس عوض الدتط

 قصد الثقافة الإسلامية وتنتقصها، وترفع بالدقابل من قيمة الرموز الدسيحية.

فالشاعر أحمد حمدي لا يجد ضتَا في ديوانو انفجارات أف يعنوف احدى قصائده بػ: فقتَ على صليب لوركا، ومعلوـ 
ضا، ولكنو لا يستقيم اطلاقا مع الخلفية الإسلامية أف مصطلح الصلب يعتٍ العذاب وبرمل الدشاؽ، وقد يعتٍ التضحية أي

 التي تؤمن برفع الدسيح عليو السلاـ بدؿ صلبو.

في عمومو مولع بالقنص من معجم الشعراء بالدشرؽ العربي متأثر بو عند الشعراء الدعجم الشعري الجزائري الدعاصر 
ل قارئة الفنجاف، الخطاب لنزار قباني، وأنشودة الشباب إلى حد الإدماف، بالغرؼ من أشهر قصائد الشعراء ىناؾ، مث

 الدطر للسياب، لشا جردىم من سمة التفرد والابداع.



 (88.ص75)ص ________________________________________ معالم التجديد، وأشكال التجريب -ي الجزائري في السبعيناتداثـشعــر الحال
 

- 83 - 

 

وقد لاحظ ىذه الظاىرة كل من عاين الشعر الشبابي عن كثب، فقلة الانتاج الابداعي عند الجزائريتُ بعد مرور 
زائرية ما زالوا يتطلعوف من فوؽ أكتاؼ رواد الشعر عقد من الاستقلاؿ مرده إلى أف كثتَا من كتاب القصيدة الدعاصرة الج
 28الجديد، إذ يبهرىم سطوع أنوارىم حتى يكاد بعضهم لا يرى غتَ ىم.

وعندما يصطبغ الدعجم ذاتو بالبعد المحلي يحشو القصائد بالدصطلحات السياسية والاقتصادية أو ببعض أسماء 
لديداغوجية، الفيتو، الفيتناـ، القرية النموذجية، ولا يجد ضتَا في ذلك، الأعلاـ والأمكنة الاشتًاكية، كالثورة الزراعية، ا

 لكن كثرتها مسحت عن الشعر آيات الفن والشاعرية، وصتَتها مناشتَا موقوتة.

ولقد تفطن النقاد الدعاصرين إلى خطل التوجيو الدقصود للشعر لضو التغتٍ بالثورة الزراعية، فتجربة الصورة الزراعية  
موضوعية استقطبت جل التجارب الشعرية السبعينية قد جنت على لغة الخطاب الشعري جناية فنية كبتَة، لا كظاىرة  
؛ لكننا مع ذلك نعثر على قصائد ناجحة وناجية من سقطات الخطابية كما ىو الحاؿ عند محمد زتيلي،  29تقدر بثمن

 وأحلاـ مستغانمي، وبعض شعر عبد العالي رزاقي.

  النثر:شعراء قصيدة  1.1

؛ فما غنموا إلا نثرا كعبد الحميد بن ىدوقة في ديوانو:  30أما الفئة الثالثة فتضم شعراء انغلقوا على قصيدة النثر
بالضعف أرواح شاغرة، و إدريس بوذيبة، وعبد الحميد شكيل، وغتَىم، وقد اتهم الباحث "محمد ناصر" ىؤلاء  وأضرابهم 

شعرية واضحة، فما فعلوه لا يتعدى أف يكوف تقليدا للغرب لا يقل سفاىة عن  وعدـ قدرتهم على استجلاء بذربةالفتٍ 
تقليد النماذج التقليدية، ولم بذد من يسندىا من النقاد أو يتبناىا من الشعراء سوى فئة قليلة، فهي لا تعدو أف تكوف  

بزتلف الآراء إلا كلاما  موسيقيا كلاما نثريا يقتًب من الأسلوب القصصي إلى حد كبتَ، فليس الشعر في الحقيقة مهما 
 31تنفعل لدوسيقاه النفوس وتتأثر بو القلوب.

والناقد "مرتاض" ينفي بشدة أف تكوف ىذه النصوص ثورة في الشعر أو في النثر، ففي النثر لم بردث حسبو ثورات 
ة لتبرير انتهاؾ الجملة العربية برت منذ استتباب النثر مع ابن الدقفع، ولا يرى في ذلك إلا وجها من أوجو الدعاضلة والدغالط

 طائلة التجديد، وبسزيق أواصر اللغة وىدمها بقصد التثوير.

كما ينفي أف تكوف ىذه النصوص ثورة في الشعر، لأف القصيدة العربية قد تطورت بفعل الدوشحات الأندلسية أولا 
الأعراؼ، فلها وحدة التفعيلة بديلا عن وحدة ثم عن طريق قصيدة التفعيلة ثانيا التي لم بزرج كل الخروج عن الذوؽ و 

الوزف، فكانت الصدمة كما وصفها لطيفة مستساغة، ثم يلقي حكمو النهائي على ىذا اللوف الدخيل بأنو "مشرد دعي، 
 32وبائس مبدد"

ف فهو مشرد لكونو لا ينتمي إلى أي جنس ولا يقبلو أي جمع ولا تتبناه جهة رسمية رغم كل لزاولاتو وشطحاتو أ
يغتصب لنفسو شكلا معينا، ودعي لأنو يدعي كونو شعرا وىو ليس بشعر، ويدعي أنو نثر وىو ليس بنثر، ويدعي أنو 
جنس ثالث، وىو مبدد أي أنو لا تتجلى فيو أوصاؼ لزددة تسمو بسمات الجنس فيعرؼ بها، فهو منهوؾ مائع 

، إلى جانب  مسلوب الذوية والصورة، كما يفتقد ىذا اللوف الايقاع والتصوير، وهما عماد الشعر العربي منذ القدنً إلى اليوـ
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خلوه من أناقة اللغة وسحرىا، فلا إيقاع ولا تصوير ولا سحر ولا جماؿ، ويتوافق طرح الناقد "عبد الدلك مرتاض" مع رأي  
 كبار الشعراء الحداثيتُ كنازؾ الدلائكة، ونزار قباني، وعبد الوىاب البياتي.

غاربية في نهاية السبعينات تدافع عن قصيدة النثر  بشراسة ومنهم  "محمد بنيس" الذي دعا إلى وقد ارتفعت أصوات م
إلغاء الدؤلف، وتشميع دوره، فتًاه ينتصر للنص الأدبي دوف صاحبو، ويردد مصطلح الكتابة دوف أف يفصل بتُ الشعر 

خص بتُ الشعر وقصيدة النثر استمرارا للمتعاليات التي والنثر، لأنو يقر بإلغاء الحدود بينها، بل يرى في الفصل بينها وبالأ
يدعي النقاد بذاوزىا "فقصيدة النثر عند الوعي السائد ىي نقيض القصيدة الدوزونة، أو ما يسمى بالعمودية، دوف أف 

سي لكل ندرؾ بأف الإيقاع الخارجي ما كاف حتى في العصر الجاىلي أساس الشعر بل إف الدلالة الشعرية ىي الذم الرئي
 33شاعر، وما الوزف والإيقاع إلا قالب تتفاعل معو الدلالة دوف أف تفرغ فيو."

لقد امتدح الناقد محمد مصايف ديواف الأرواح الشاغرة لعبد الحميد بن ىدوقة رغم أنو لررد قصائد نثرية لا أثر فيها 
الحر، اختار لنفسو شكلا خاصا يواتي مشاعره، للإيقاع الشعري الدعروؼ، "فلم يرد اعتماد بحور الخليل ولا تفعيلة الشعر 

إلى أبعد حدودىا، فلم يدل إلى  8499ويخدـ مراده الفتٍ، أو قل ذىب بالحرية التي دعت إليها نازؾ الدلائكة في غضوف 
 34الوزف التقليدي الذي كاف أساس الشعر القدنً، ولا إلى الوزف الحر الذي يعتمد عليو الشعر الحديث".

لك أف الناقد لا يجد ضتَا في الاستغناء عن الإيقاع الخارجي إذا بسكن الشاعر  من بدائل قوية يدعم والأكثر من ذ
بها موسيقاه، فبن ىدوقة من خلاؿ ديوانو استطاع حسبو أف يبرىن على امكانات موسيقية ضخمة من خلاؿ مهارتو في 

 خلية. استخداـ الألفاظ، والأساليب الدواتية، والتقطيع، والدوسيقى الدا

ويرفض الناقد محمد ناصر  قصيدة النثر، وينفي كل آمارات الشاعرية عن ديواف أرواح شاغرة لمجرد أنها لا تستَ وفق 
موسيقى شعر التفعيلة، ويبدي معارضة شديدة للناقد مصايف، وينسف كل رأيو في الدوضوع قائلا في اعتداد "إف 

 ىذه التجارب، ولأف لا وجود لأببيات فيها على الإطلاؽ، بالرغم من  الدوسيقى الداخلية  والخارجية آخر ما يلتمس  في
؛ ويسحب رأيو كذلك على الشعراء الشباب الذين اختاروا  35كتابتها على شكل الجمل الشعرية في القصيدة الحديثة

لخارجي شرطا أساسيا الاقتصار على بذربة قصيدة النثر ، ومنهم علاوة جروة وىبي، لكنو يبدو مبالغا حتُ يجعل الإيقاع ا
 في قبوؿ الشعر  حتى عندما يغالب الشاعر  نقصو الدوسيقي، ويدرأ ذلك بالصور والرموز، وتوظيف القافية أحيانا.

بل قد يتعارض ذلك مع موقفو في مقاـ آخر حتُ يجعل اللغة ىي جوىر العمل الأدبي، ويدنحها دورا أساسيا في 
كوف الناقد مصايف دخل على قصائد بن ىدوقة من جهة اللغة، وموسيقاىا ؛ وقد ي36الحكم على الشعر إيجابا وسلبا

الداخلية، وبعدىا الرؤيوي، ولكن ىذا لا ينافي تناقضو أيضا، ففي مقالات سابقة لو كاف يعتقد دائما  أف الشعر الحر ىو 
ة والقافية، "ولم أكن أعتٍ قط فيو صاحبو من شدة القيود التي تفرضها على شاعريتو الأوزاف العربية القديد  الذي يتخلص

أف الشاعر الحر ىو الذي يضع قصيدتو في قالب نثري كامل، بل أعلنت في وضوح أنو يحافظ في لرموعو على بعض 
 37التفعيلات التي لا يدكن لأي كلاـ أف يسمى شعرا بدونها"
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دـ الانسياؽ وراء قصيدة وصوت محمد ناصر في ىذه القضية يضاىي صوت الركيبي  الذي نصح الشعراء الشباب بع
 38النثر التي كثرت الدعوة إليها منذ أوائل الستينات لأىداؼ معروفة، واف ابزذوا الفن والجمالية ستارا لذا.

 الخلاصة: .4
إف إقحاـ الايديولوجية في شعر  السبعينات، والتهليل لأببعاد الاشتًاكية خسف بالشعر الجزائري إلى حضيض  .8

و يفقد حماسة الجمهور الدتذوؽ للفن، فيهمل الشعر بدجرد قراءتو، لأنها صتَّ ت الكثتَ الواقعية الجافة التي جعلت
من القصائد مناشتَا حزبية وسياسية ضيقة لا شعر فيها ولا شاعرية.، ويدكن القوؿ أف الايديولوجية الاشتًاكية 

بالأخص البعد الخطابي أعادت تدوير الطقوس التقليدية للقصيدة العمودية في الشعر الجزائري الدعاصر، 
 والتقريري، وأجلت مراسيم برديثو بعمق.

دخل الشعر الجزائري موكب الحداثة الشعرية متأثرا برواد الشعر العربي الحر  كصلاح عبد الصبور، عبد الوىاب  .1
اء البياتي ونزار قباني، وغتَىم فاستوحى من لغتهم، وأشكالذم التعبتَية والفنية، وحاوؿ الشعراء جهدىم اضف

لدسات لزلية على كتاباتهم، وفي اختيار  رموزىم، لكنهم على العموـ كانوا أكثر تأثرا بالددرسة أدونيس الانفصالية 
من مدرسة السياب التًاثية، ولم يتسن لذم الإبحار بعيدا عن فلك الدشارقة إلا في حقبة الثمانينات والتسعينات 

 الأصلية.عندما سبر بعضهم الحداثة الغربية من مناىلها 
التساىل في الكتابة الدتحررة حوّؿ بعض النصوص الشعرية السبعينية إلى نصوص خادشة للحياء، لا يتوانى  .1

أصحابها من توظيف مفردات قد فاتها الفن بقدر ما فاتها الذوؽ الراقي، إلى جانب تعونً الشعر في العامية 
التعامل مع اللغة الحديثة، وعدـ استيعاب آلية  الدشاكسة، وإرباكو بالنصوص الدقتبسة، وىي من آمارات فساد

 تقريب الشعر من لغة الواقع.
اذا أردنا أف نصف شعر الحقبة السبعينية في جملة لقلنا إف فيو ضبابية وبزبطا وتقليدا، وقليل من الابتكار، فقد   .9

في  ما نضجت أشعارنتها الدرموقة، فكلكانت الحداثة لا تزاؿ تشرأب بعنقها بتُ الشعراء دوف أف تناؿ مكا
 الحداثة طوحت بها أخرى، وىذا التًدد والتفاوت يكاد يكوف سنة مؤكدة في شعر ىذه الحقبة. 

 
  الدراجع:الدصادر و قائمة 
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