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  كيليطو المؤلف في منظور عبد الفتاح

The author according to Abdelfattah Kilito 

 

 *، 1 أ.د حفيظ ملواني

   الجزائرا - 2جامعة البليدة  1

 
 2323-21-33 : نشرتاريخ ال  ؛ 2020-11-29 : قبولتاريخ ال ؛2020-60-04 تاريخ الاستلام :

 

  ملخص:
جديدة في واقع و  ،قديدة في طرحها، علميا يحيط بإشكالات معرفية مشروعة تريد ىذه الدراسةُ لأف تكوف مسلكًا

ؤلِّفو  على مساءلةكل الحرص صة  يمادامت حر ، ترىينها
ُ
أثرِ  تفقُّدو  في نطاؽ مصدرِ تكوُّنو، مناقشة  حقيقة كياف الد

ىو يرسم  على ، و عبد الفتاح كيليطو الناقدو  الأستاذو  استنادا إلذ آراء الكاتب، سياؽ مُنْجزهِمع متابعة حثيثة لموىبتِو 
ؤلِّف على مستوى الدفهوـ

ُ
رات نصي  يأتي ذلك ، الوظيفةو  منوالو الثقافي صورة الد برليلات و  ،ة نموذجيةانطلاقا من مُؤشِّ

إلذ أعلاـ  بالنظر، شخصية تقتًب أكثر من الفعل التأويلي الذي يُحاوؿ أف يستخرجِ الأفكار من أعماؽ نصوصو النقدية
قارئ كيليطو و  القارئ بشكل عاـمن أجل تقريب ىذه الصورة إلذ ، النثر على حدٍّ سواءو  لإبداع الأدبي القديم في الشعرا

سياؽ و  توازف بتُ مطلب الفهم النظريالأخذ بدبدأ الالعُدّة في ذلك و  ،الإفصاح  على وقع الدأموؿو  بشيء من الإيضاح
  . بسثُّل النص التطبيقي 

 السردية.الوظيفة  الأدبي؛التأليف  القارئ؛ الدؤلِّف؛ ؛كيليطوعبد الفتاح   احية:الدفتالكلمات 
Abstract: 

 This scientific study is the result of a particular intention, to the point referred to by 

Abdelfattah Kilito in the context of these eminent works, which has devoted itself to classical Arab 

culture, in order to illuminate these prerogative conceptions, concerning the notion of the author: 

how should it be perceived and constructed thus well defined? the objective of this option is not to 

redo the history of the authors emphasized and appreciate by kilito ;d have what have achieved by 

substance and manner their proses and poems, but to see the fruit of what each author can bring as 

an image of the term "author-model" in kilito; so apparently it is an epistemological heuristic 

illustration assisted by a hermeneutic form, to give a desirable clarification as far as possible, 

intended for the reader in general and in a distinguished way to the kilito reader, following the 

principle of balance between theoretical conception and practical vision well determine  . 

Keywords: Abdelfattah Kilito; Author; Reader; Literary authorship; Narrative function. 
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 :توطئة

ل أف يبدأ ىذا الانشغاؿ الدعرفي من ىذه الفقرة  كنايةً عما يرُيدُه عبد الفتاح  ،  كشفَ وجاىةُ السؤاؿستحتى تُ ؛أفضِّ
صحبة ، حدث يوما )و ىذا منذ ما يزيد على عشرين سنة ( أن توَّجو تلميذ من السنة الأولى ثانوي"، كيليطو نفسُو

ليلقي عليو السؤال التالي :ىل ينبغي عند قراءة كتاب ، رنسية عند نهاية الدرسنحو أستاذ  اللغة الف، رفيقتُ أو ثلبثة
أصغى التلميذ للئجابة و  أجاب الأستاذ، رغبة في الإفادةو  فضلب عن الحكاية، استذكار اسم الدؤلف، )رواية (

 يستط  أن يدرك لداذا كان  لمو  ،الطويلة بكل عناية...لقد كان تعدد الدؤلفتُ بالنسبة لذذا التلميذ أمرا متعذر الفهم
النصوص التي يدرسها في القسم مسبوقة باسم الدؤلف أو ملحقة بو .و ىو لم يكن ليأبو  و  ،الحكايات التي يقرؤىا

لم تكن لعبو لتحمل اسم و  إن حدث أن رآه فهو لم يكن ليبالي بو .إنو كان حديث عهد بالطفولة.و  حتى، بهذا الاسم
ؤلِّف″جِ الذي تََ  عرْضُو في شأف حادثة فوِفْق النمُوذ  1"صانعها

ُ
، أسُتاذِهو  على لَرْرى النِقاش بتُ التلميذِ  ″موضوع الد

تلقِي الذي يتمرد  على سلطة الدؤلف
ُ
لا مناص من -ليخرجَُ في نهاية الدطاؼ بفكرة ، سيجعل ىذا التلميذ يأخذ موقع الد

ؤلِّف على نصو 
ُ
تأكيد فكرة من أراد  -من الناحية الدعرفية الذرمينوطيقية-تٍ ذلك قد يعو  ،بحكم الواقع -اعتماد سلطة الد

كما يكوف النص ذاتو طريقا للوصوؿ إلذ مؤلفو بالنظر إلذ اعتبارات ،  أف يفهم النص فعليو أف يتعر ؼ  على ستَة صاحبو
مناقشة فكرة و  صورةَ الدؤلِّففالغرض  من ىذه الدراسة ليس استًجاع الخلفية الثقافية العربية التي صنعت ، لغوية أسلوبية
فقد أقر  بلسانوِ عدـ تقبُّل ، إنما التطلُّع إلذ فهم ىذا الدؤلف من الدنظور الذي يرُيده عبد الفتاح كيليطو، و الاعتًاؼ بو

حاكاة
ُ
،  ولتحُل  شخصياتٌ ساردة مُفتًضة لزل  ، ىو مبتورٌ من صاحبوو  الثقافة العربية الكلاسيكية أي سرد يتبتٌ فعل الد

ؤلِّف
ُ
الدعرفي  بفكرة الإحاطة بتجربتو عاملا آخر يتمث ل و  ،كما يدكن إضافةً إلذ العاملتُ السابقتُ النفسي بفكرة تسلُّط الد

ؤلِّف برمُّل عواقب كلامو
ُ
 الطابوىات .و  لأنو قد يسقط في الدمنوعات ، في الأثر الأخلاقي الذي يُحتِّم على الد

 : ″أبي نواس″و ″بن شداد عنتً″الشاعر القديم بتُ  -1 
ؤلِّف قد يُستفتَح صلبُ الدوضوع من رحِم السؤاؿ التالر: منْ 

ُ
كما ،  ىو ىذا الشاعر الذي يستطيع أف يفي بدقاـ الد

عر على ذكْرِ الأطلاؿ بدنطق الحنتُو  كانت،  كيليطو؟يُحبِّذه   إف أخذَتْ و  حتى، الأسى إلذ اليوـو  ربدا مازالت سُنةُ نظْم الشِّ
عبد الفتاح كيليطو من ىذه انطلق  ربداو  ،الرمزيةو  سياقات مُستحدثة برت عباءة الرومانسيةو  ألفاظاً جديدةً لنفسها 
وقد يقوؿ الدارسُ  : لدَ  ىذا الاختيار ؟و ، مػ( 601-مػ 525حتى يتطر ؽَ إلذ شاعرٍ فحلٍ مثل عنتً بن شداد)، الوجهة

 2"ىل غادر الشُّعراءُ من مُتًدََّمِ *أمْ ىَلْ عَرفَْ  الدار بَ عْد تَ وَىُّمِ ري :"في ذلك مطلبُ النظر في قراءتو لذذا البيت الشع
عن ، عن الشعراء الأقدمتُ، السؤال عن الديار يتلو السؤال عن السابقتُ:»يكشف كيليطو عن ىذا الأمر بقولو 
يفحص تبوغرافية و  ،لصحراءالشعراء قد رحلوا .يعيد عنتًة رسم الدكان في او  الأجداد الأموات .الديار مهجورة

على الشاعر أن ، في معظم الأشعار لدطلب أولي، الخطاب الشعري الذي رسمو السلف .يستجيب ىذا الخطاب
قد يكشف تفستَُ ىذا البيت عن فرضية أف الشعراء و  3« ذىب  بها الرياحو  يتكلم عن الأطلبل التي أتلفتها الأمطار

حدَثتُ قولًا يذُْكَرلد يتًكو و  السابقتُ قالوا كُل  شيءٍ 
ُ
عطى الشعري الأولر على ، ا لدن يأتي بعدىم من الد

ُ
فيأتي برليلُ ىذا الد
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ؤلِّف في بعض الأحياف  يبقى سجتُ النَمْذجةِ وفق ما برثُّ عليو نزعتو الكلاسيكية؛ قانوف الاجتًار
ُ
فلا يخرجُ ، أي أف  الد

كما يدكن ،  فراؽِ الأحبةو  كاءِ الأطلاؿعلى لضو بُ ، لدبثوُثة فيهالا عن الدوضوعات ا، و بذلك عن قانوف الصياغة الشعرية
ؤلِّف من منظور كيليطو عند الأخذ بالصورة الضّدِّية حيث يتجلى الشاعر الحق لحظة خرُوجِو 

ُ
الاقتًابُ أكثر  من صفة الد

ر  الصادرة منو وفق الاعتبار أما مسألة التعامل مع ظاىرة  الاجتًا، لزتوى أفكارهو  عن نطاؽ التقليد في أسلوب تعبتَه
بل من أجْل تأويلِ ما يُحْسَب أن و ، لزاربة النسيافو  فقد تكوف لزقِّقة لفائدة الثبات، ″ذكر الأطلاؿ″الفتٍ على لضو عبارة 

  ىذا الأمر أيضا يدخل في سياؽ اختيارو  ،التأويل العالقُ بو مُتحركًاو  فيكوف حينئذ ىذا النصُ ثابتًا، ثابتٌ في النص
فلا يػُعْقَلُ استخدامُو ، دِّد فيما يعُتقد على وجو الوىم أنو من صميم الاجتًاربسبب أف ىذا الشاعر يُ ، كيليطو لعنتًة

استنادا إلذ ، قد يأتي الاستدلاؿ من أجل تصحيح ىذه النظرةو  ،للأطلاؿ من أجل ترسيخ قانوف المحاكاة في معناه السلبي
  4«لا نازعو إياه متأخر  و  و قد أتى في ىذه القصيدة بدا لم يسبقو إليو متقدم:»رأي ابن رشيق القتَواني  من قولو 

إذ يعلها وطيدة الارتباط  بشعوره العاطفي الدفتُ  إزاء ، فيبدو في بذديد عنتًة الشعري حُسن تصرُّفو مع الأطلاؿ
 فهو ابن أَمَةٍ رة الاجتماعية الدناوئة لو  "مُقاوِمًا  للنظو  حتى يكوف العنصر النفسي الحميمي حاضرا  لدى عنتًة، لزبوبتو

 يلقون الذُل في المجتم  العربي الذي يقيم أسسو الاجتماعية على عراقة النسبو  أبناء الِإمَاء يجدون الغضاضة و 
فهم لم يستقبلوا الحياة إلا عن طريق النزوة العارمة من الشهوة في نفوس ، خاصة إذا كانوا سوداو  ،أصالة الحسبو 

فسُرعاف ما يتحو ؿ من ، كما يُحسِن توظيف الالتِفات في صناعة أسلوبو  5" هم الذين واقعوا الإماء فكان العبيدآبائ
حلَّْ  بأرضِ الزائرين فأَصْبَحَْ  * عَسِرًا عَليَّ ففي قولو  "، الضمتَ الغائب إلذ صيغة الدخاطب دوف سابق إنذار

يخاطبها في الشطر و  إذا ىو يلتف  إليها، بصيغة الغائب في الشطر الأولفبينما كان يتكلم ، طِلببُكِ اِبنةَ لَسْزَمِ 
فالتودُّد على مستوى العلاقة الفردية أمرٌ في ، السياؽ الدوضوعاتيو  ىذا التحوُّؿ يكشف الصلة بتُ الباعث الفتٍ 6الثاني"

الإشكاؿ حاصل على مستوى التباعد  لكن، فلا يد عنتًة ما يعرقل تعلُّقو بدحبوبتو على مستوى الفرد، غاية الاستحساف
 .الاجتماعي  الحاصل بينهما

ؤلِّف عند كيليطو
ُ
فأقوؿ لو لا ، قد يتساءؿ الدارسُ ما علاقةُ ما يرد في ىذه التحليلات الشعرية بأطُْروحة الد

الدوقف من حدود كما يدلك حرية إصدار ،  أف الدؤلِّف في دوره ىو لردِّد ؛ على وجو التأويل المحمودإذ يتبتُّ ، تستعجل
ع الذي يعيش في أحضانو .لا يكتفي عبد الفتاح كيليطو بعنتًة تسِّ

ُ
فيهتدي إلذ شاعر عباسي ، أناتو الضيقة إلذ العالد الد

حدثتُ في عصره بوصفويعُرؼ 
ُ
مع طرح قضية قد لا ، (ه 191-ه 145يقَصِدُ في ذلك أبا نواس )و  ،إماـ الشعراء الد

ؤلِّف الجدير من أوؿ وىلة  متلقيهاثتَ اىتمامًا بالغًا لدى تُ 
ُ
فتُجازُ أىليتُو ، لكنها بسلك من النفوذ الذي بوُسعو أف يصنع الد

عر عر ثم تناسيو ، لنظْمِ الشِّ عر حتى 7فالشاعر يطُالب في لزك ىذا الامتحاف بحفْظ الشِّ و ذلك من أجل امتلاؾ ناصية الشِّ
عرية الجماعية الاعتًاؼيحصل   يأتي عامل النسياف ليجعلها مادةً رماديةً مُكد سة في الأذىاف غتَ مُعلنة ثم من الذاكرة الشِّ

في كل ىذه القِراءات و  8فيكوف أثر الإبداع الشعري الفردي علامة على التفوُّؽ ، لَأفْ برتُ مرحلةُ قريحة الشعر، معلومةو 
ؤلِّفالتي يُدارسُها عبد الفتاح كيليطو من أجل وضعِ لبنةٍ جديدةٍ في سياؽ تكوي

ُ
بصرؼ النظر عن إملاءات الثقافة ، ن الد

فالدؤلِفُ سيكوف مُؤلفًِّا بحق عندما يستوفي شرْطَ الحفْظِ من ، سواء أ كاف يُشاطرىا أـ يختلف معها، العربية الكلاسيكية
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عْرِ عند العرب حيث ، ة الإبداعلتأتي فيما بعد فكرة تناسي ما حُفِظَ قصد دعم قُدر ، قبيل بززين ما اشتُهر من فصيح الشِّ
قد لا يبدو و  ،يستطيع ىذا الشاعر  تسختَ مُعطياتو القبلية في صورة تركيبية جديدة بسلك صفة التًىتُ لكل مُعطى سابق

إذا ما تَ  الاستعانة بإحدى الدِراسات العلمية التي اختص ت بدجاؿ علم النفس العصبي ، ىذا التناوؿُ اِستطرادا
(Neuroscience ِّحيث توُض )فمزيػ تُو أف ، ح أف النسياف مُقارنةً بدا يدكن للمرء حِفْظوُ في الذاكرة عاملا إيابيا

فك ر فيها في الذىن واضحة بساـ الوضوح، يدنح الدرء فرصة التفكتَ باتزافٍ 
ُ
فتُؤخَذُ نتيجةُ ذلك القرارات ، حتى تصتَ الأمور الد

ثتَ الإيابي في العملية الإبداعية كما حصل لأبي نواس في ىذه ىذا قد يكوف بدوره غتَ بعيد عن التأو  9السليمة بشأنها
عر  لا يقتصر على الدوىبة الخالصةيكأننا في ىذا الوضع التأىو  ،الواقعة إنما يحتاج إلذ قدرٍ من التعلُّم بحسب و  ،لي لنظم الشِّ

حفزات النفسية  
ُ
 .الد
 والنوادر:الجاحظ كاتب الحكايات – 2

-ى  159) الجاحظأبو عثماف  فهو، مبالغةيهتدي إليو عبد الفتاح كيليطو دوف  نموذج الدؤلف الذي قد
، الجاحظ يدتعتٍ، أجل- من ىذا التوجو يدكن العودة إلذ لرمل حواراتو من ضمنها ما أفصح عنو " للتحقُّق، ى (255

أي مؤلفا ينقل ، لكلبسيكيفلن يكون أديبا بالدعتٌ ا، حسبو  لو كان لشتعا، إعادة قراءتو ....طبعا لاو  أحب قراءتو
نقيضها ىو و  معرفة .لكن التعليم قائم عنده على اللعب .و قد عرَّفو أحدُ معاصريو )ابن قتيبة(بأنو يعمل الشيء

ذلك التناقض الذي يدكن أن يكون ، الجاحظ ...كلما يقولو الجاحظ مبتٍ على التضاد أو ما تسميو أن  التناقض
رغبة في معالجة مفهوم أو و  إنها دليل، .علبمة التناقض في أعمالو ليس  عيبا ىو فن ضاع للؤسف م  الجاحظ فنا.

تتأكد منزلة الجاحظ ، فعبر ىذا النموذج الحواري 10"  قضية أو شخصية من زوايا لستلفة ووفق إضاءات  متعددة
لدنظور النقدي الذي خص و كيليطو غتَ أف  الدعالجة العلمية الدرغوبة في ىذا الدقاـ قد تقتضي تفقُّد ا، السامية عند كيليطو

فعملية صناعة النادرة كفعل ، باعتباره مُؤلفِّا حَصِيفًا، لعل  أوؿ  مزي ة يأخذ بها كيليطو لصالح الجاحظ، و في شأف الجاحظ
عت مة

ُ
شكلة لا تُطرح مع ال، النادرة الشفافةو  إبداعي نصي يحتاج إلذ القدرة على التمييز بتُ النادرة الد

ُ
صنف الأوؿ  لأف فالد

عضلة ، أي يصعب الوصوؿ إليو، إف عُرِؼ فيبقى بعيد الدناؿو  حتى، صاحبَها لرهوؿ الذوُِّية
ُ
طالدا أما النوادر الشفافة فهي الد

عاتبة، و ها بصاحبها ؛أي الشخصية الرئيسة التي يتعلق بها حدث الأقصوصة )النادرة(ربطُ  وجب
ُ
لاحقةو  ىنا تكمن الد

ُ
 11الد

ما ورد على يعود إلذ مصدر ذلك و  ،سُّ شخصية معروفة التي قد تُسمى في وقتنا الحالر بشخصية عامةلأف الأمر يد؛
ولم نرُد ، إن لم نسمِّهمو  ،لأن ىا ىنا أحاديث كثتَة متى أطلعنا  منها حرفا عُرِفَ أصحابُها:»لساف الجاحظ بقولو 

وليس يفي ، جمِّلالدتو  الدستُورو  هم الصديق والوليمن، وسواء سميناىم أو ذكرنا ما يدلُّ على أسمائهم، ذلك بهم
وىو أكثرىا بابا وأعجبها ، فهذا باب يسقط البتة ويختلُّ بو الكاتب لا لزالة، حسنُ الفائدة لكم بقُبح الجناية عليهم

الدؤلف فيو يصتَ في الوضع الذي ، مة الأخرى التي بذعل صفة الدؤلف النوعية ىي من طبيعة نفسيةالسِّ  12«منك مَوْقعًا 
الأمرُ ىنا يتعلق و  -سعى كيليطو إلذ توضيحو لقارئو و ىذا ما - الناقمتُ على جودة تأليفوو  )الكاتب (مطمع الُحساد

سبيلا ، الاحتًاـو  ؤلَفِو لراوٍ أو مُؤلِفٍ قديم معروؼ تلُتمس منو الدصِداقيةالذي ابزذ طريقة نسبة مُ ، قطعا بالجاحظ



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المؤلف في منظور عبد الفتاح كيليطو
 (24ص.11ص) 

 

- 15 - 

 

جحفة في حق الدؤلف الفعلي او  للتخلُّص من النقد اللاذع
ُ
و ربدا ″فقد ورد على لساف الجاحظ من قبيل : 13لسرقة الد

أحيلو على من تقدمتٍ عصره مثل ابن و  ،فأترجمو باسم غتَي، ألفاظوو  ألف  الكتاب الذي ىو دونو في معانيو
، أحكم من ىذا الكتابفيأتيتٍ أولئك القوم بأعيانهم  الطاعنون على الكتاب الذي كان   . . .الخليلو  الدقف 

ونو إماما يقتدون بوو  ،يكتبونو بخطوطهمو  قراءتو عليو  لاستنساخ ىذا الكتاب معانيو في  و  يستعملون ألفاظوو  ،يصتَِّ
لأنو لم يُتًجم  يأتمُّ بهم قومٌ فيو؛و يروونو عتٍ لغتَىم من طلبب ذلك الجنس فتثب  لذم بو رياسةو  ،خطاباتهمو  كتبهم

ستتأكد القيمة النوعية للمُؤلِف إزاء ما يكتُب ، و عبر ىذا السند وفق أطروحة كيليطو14 ″ إلى تأليفيباسمي  و لم ينسب 
ختصتُ على حدِّ سواءو  فيصتَ مرْجَعًا رئيسيا للمُهتمتُ

ُ
ؤلِّف أف  ىذا الشرط يحظى بو الجاحظ دوف مُنازعٍ.و  ،الد

ُ
فعلى الد

 استًاتيجيةمن التحفُّظ الذي يُدكِّن من بناء إستًاتيجية التأليف في مقابل إنو نوع ، ف بقدرٍ من الاحتًاز ابذاه قارئويتصِّ 
فض ل ألا وىو  الجاحظ بقولو يطرح كيليطو ىذا الدوضوع مُ ، القراءة

ُ
لا أعرف مُؤلفًِا اىتم :»ستندا إلذ مؤلفِِّو النموذجي  الد

في كل لحظة يلتف  إليو ليتأكد ، و الله يدعو لو حفظكو  في مشاريعو فهو يشركو، بالقارئ العدو كما فعل الجاحظ
لأنو سيملك ، ربدا يأتي تفستَهُ من قبيل كسب وُدِّ القارئ، ؟ما ذا يعتٍ ىذا التصرُّؼ 15«يذكي اىتمامو  و  من انتباىو

ؤلِّف أيضا بحسب ميزاف القِوى بتُ طرفي الإنتاجو  سلطتو على النص
ُ
نظرية ىذا الأمر قد بذد لو أثرا في و  ،التلقيو  على الد

في و  الدؤلف يفتًض كفاءة قارئو النموذجي" (التي تفيدUmberto Ecoالقراءة توافقُا مع فكرة أمبرتو إيكو )
ؤلِّف يضع ألف حساب لقارئو  16الوق  نفسو يهيكلو "

ُ
كأنو شيطانو الذي يلازمو أثناء أدائو و  فيستبق ردود أفعالو ، فالد

فتًض حتى يفهمَوربدا وفق الوجهة الحداثية يدُ و  لفعل الكتابة
ُ
يتفه مو في سبيل إقامة شراكة تعاونية مفيدة و  هِّد لقارئو الد

(انطلاقا من Nathalie Sarrauteلتأكيد فرضية القارئ العدو يدكن الاستعانة بدقولة نتالر ساروت )و  ،بينهما
ُؤلِّففهو دوما يتحرى الكمائن التي ، تصرُّفاتو إزاء ما يقرأو  توقُّعات القارئ الدشؤومة 

فالقارئ في ، تنُص بُ عبر عبارات الد
ؤلِّف

ُ
ىذه العبارات التي تثتَ ريبة ، حتى يكوف سبيل التحري سديدا في نظره، ىذه الوضعية يعل نفسو مكاف ىذا الد

قاومة إزاء ما يُ  ستجعل، القارئ
ُ
ُؤلِّفحركيتَو الفِطرية في موقع الد

تشغيل ، بدا في ذلك توظيف  الحدس  الإبداعي، قدمو الد
الذىنية تأتي و  فكل ىذه السلوكات النفسية، الاستناد إلذ باعو في إصدار الأحكاـ ومسلك تنشيط التفكتَ، الذاكرة

أما في ، تدُاعِب العاطفةو  التي في ظاىرىا ترُوِّج لمحاسن الذوؽ، لأجل التصدي لخطر لُزدؽ تتستً  عليو تلك العبارات
اً قاتلا لعل ىذه الصفة ليست نوعية بقدر ما ىي صفة جوىرية يتوفر عليها كل مُؤلِّف ، و 17 جوىرىا فتكاد أف تكوف سُُّّ

تبقى خاصية ، بذلك ستدخل فرضية مُواجهة القارئ بشكل مُسبق في ستَورة  تكوينو الذاتيو  ،مهما كاف مقامو  وصيتُو
شار إليو أعلاه

ُ
فأشتَ إلذ الدوضوع ، في منحى الكتابةأعتٍ في ذلك الأخذ بالأضداد ، و أخرى ذكرىا كيليطو في حواره الد

لكان  ، لو اقتصر مؤلف  الجاحظ على ىذا الجانب:» يقوؿ عبد الفتاح كيليطو ، إبساـ الفائدةو  بشيء من الاختصار
 فائدتو ثانوية .صحيح أنو في الدقدمة يهاجم البخلبء ويهجو سلوكهم فيقول مثلب إن البخيل )لا يفطن لظاىر قبحو

 سوء أثره على أىلو ( إلا أنو لا يلبث أن يضيف أن البخيل يحتج )لذلك بالدعاني الشدادو  ول ذكرهخمو  شناعة اسموو 
الحالة ىذه و  ،إصابة الدوض   (بداية الكتابو  بسهولة الدخرجو  بتقريب الدعتٌو  جودة الاختصارو  بالألفاظ  الحسانو 

تقتتَىم يرافقو امتداح و  ىجاء شحهم، و اب بهمالازدواجية :الاشمئزاز من البخلبء يصاحبو إعجو  يكتنفها الإبهام
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هر لدى تظقد ، 18«البلبغة متًابطتُ لا انفصام لذماو  حتى ليُخيَّل إلينا أن الجاحظ يعتبر البخل، بيانهمو  فصاحتهم
 الدارس السِّ 

ُ
مر أف الأكما ،  على لضو الإحاطة بالأضداد ؛وفق عدة اعتبارات، ؤلف أف يتحلى بهامة الدعرفية التي على الد

موضوع البُخل اجتماعيا حيث يكوف و  ،تلك ىي فضيلة الضدِّ بالضدِّ و  ،على معرفتو في الجوىر دليلٌ ، بحقٍّ الذي تذمُّو 
بتغى في الاختصار استحسانًا بتحقيق مَطْلب الاقتصاد اللغوي على أنساؽ مقولة ، التوبيخو  لزط  النقد

ُ
فإنو بلاغيًا يحقِّق الد

ؤلِّف أف يدلك فكرا جدليا، ىذا الأمر أيضالعل و  ،دؿ  و  ختَ الكلاـ ما قل  
ُ
ىو يتناوؿ ىذه الأضداد في و  قد يُحَتِّم على الد

أو التاريخ باعتبارىا ، أو الفكر، فليس في الإمكان تصوُّر أية ظاىرة من ظواىر الحياةالدوضوعات "و  معرفتو بالأشياء
، رىا باعتبارىا لررد ظاىرة متوقفة على ما عداىا من ظواىربل لابد من  تصوُّ ، ظاىرة مستقلة منعزلة قائمة بذاتها

لا ضتَ للعودة إلذ منحى البلاغة حتى تتحق ق و  19" مرتبطة أوثق ارتباط بذلك الكل أو المجموع الذي ينتسب إليو.
ؤلِّففعاليةُ الكتابة عند 

ُ
الدطُابقة ىي و »لو مُتناوؿ الدارس أف يحصل على الفائدة من رأي صفي الدين الحلي بقو  ففي، الد

إدراؾ وجو و  فيتًتب عن ىذا الوضع حُسن الإيضاح، 20«الإتيان بلفظتُ متضادين فكأن الدتكلم طابق الضدَّ بالضدِّ 
قارنة في أفضل حاؿ

ُ
ؤلِّف الحجُةو  فالجاحظ يستطيع بكل كفاءةٍ ، الاختلاؼ على نسق أداء الد

ُ
؛ استحقاؽٍ أف يناؿ لقب الد

في الثقافة العربية  . بحيث إن عبارة )نص من دون مؤلف (عبارة فيها مناقضة في الكلبم يدنح للنص قيمتو " لأنو
، العموم على، تصلنالم  فلهذا، قارةإلاَّ أ ن النسبة في حدِّ ذاتها تبقى ، الكلبسيكية قد ينسَبُ النصُّ إلى عدة مُؤلِفتُ

مات النف 21"   نصوصٌ لرردةٌ عن اسم مؤلفيها القُدرة الدوسوعية ستًفع  لا لزالة و  العُد ة البحثيةو  سيةفعندما بذتمع السِّ
ؤلِّف إلذ أرقى الدقامات .

ُ
 في نظر كيليطو مكانة الد

 : ″الذمذاني″مُؤلِّف الدقامات  – 2
فمن ىذه السابقة يدكن ، ىو بدثابة الإفصاح عمن يكوف صاحبُ ىذه الدقامة، إف معرفة سر  تأليف الدقامة

حيث يكاد يزـ أف الدقامة لا تدخل في صنف الحكاية ، ة من مُطالعة رأي كيليطو في ىذا الدوضوعالاستزادو  الاستفادة
مع مُفارقة غياب النسخة الأصلية الحاملة ، الدليل على ذلك أنها ترتبط بدؤُلِّف معلو ٍـ،  و لا علاقة لذا بالخرُافة، و الشعبية

لذذا الدؤُلِّف ستَة يدكن الرجوعُ و  ،لذا مؤلِّفو  ،نور في لحظة لزدَّدةفقد رأت الدقامة ال″في ظلِّ تعدُّد ناقليها ، لدتنها
إضافة إلى أن .ليس من العستَ قياس مدى الأمانة للؤصل الدميزة لكل منهم و  ،مُقلدوىا معرفون كذلكو  ،إليها

″  الدقامة قد عرف  منذ البداية نقلب مُدوَّنا
ستَدُِ ذكرهُ للهمذاني ، طوعلى ىذا الدنظور الذي اختاره كيلي بناءً ، 22

، ىي متتالية من الأسفار تنُقِّطها توقُّفاتو  ،فستَتو ″بشيء من الاقتضاب الدفيد فيما معناه ه( 395  -ه  351)
ستكون الدرحلة و  ،مسقط رأسو، العشرينو  في سن الثانية، م  919/ 310. غادر سنة ستَةُ أغلب أدباء عصره 
ن  شخصية الصاحب بن عباد بذتذب أدباء كثتَين .لم يستقر  الذمذاني طويلب في حضرة الأولى مدينة الرَّيِّ حيث كا

م  ؛و في ىذه  992/ 312فتوجو إلى جرجان ثم إلى نيسابور حيث حلَّ سنة ، الصاحب الدعروف بدزاجو الدتُقلِّب
″اشتهر صيتو بعد مُناظرتو م  الخوارزمي و  الددينة ألَّف مقاماتو

اتيجيتتُ: النظر في ستَة ىذا الدبدع إذا لضن أماـ إستً  23
ختصر الدفيد بصرؼ النظر عن النموذج النصي للمقامة بعينها "الذمذاني"

ُ
فمن زاوية ، ثم  عرض آلية تأليفو للمقامة وفق الد
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 الفضل أبو بقولو:) وكان دوس  ابن وصفو :»شخصو يذىب ماروف عبود إلذ القوؿ استنادا إلذ معطيات تراثية  
 الشيمة معشوق، اللطف في آية، الظرف في غاية، الدفابرة سحار، الدشاىدة فنان، وضي العشرة، لعةوضيَّ الط

 ىذا )حسن في فيقول اليتيمة صاحب أما، الروح( خفيف، الصورة مقبول كلو ىذا م  القيمة وكان فضل مرزوقاً
 أماو  .العداوة( مر الصداقة حلو، الود خالص، العهد كريم،  النفس شريف، الخلق عظيم، الظرف ناص ، العشرة
، إليو استقدمو رئيس إلى رسائلو في إحدى معتذراً يقول حتُ، وطباعو شكلو على الضوء بعض فيلقي نفسو البدي 

ىذا  24« السن( حديث، الطب  حاد، العظام يابس، البنية ضعيف، الدزاج ناري، الدنب  جبلي، الدولد إنو) همذاني
ىي أحاديث تتفق في جملتها على ما تميَّز ": أقل ما يدكن قولوُ، مواىب نفيسةو  عالية فضي إلذ امتلاكو سُّات نفسيةيُ 

إن طال ...و كذلك ما عُرِف عنو و  ما يسم و  على القدرة العجيبة على حفظ ما يقرأو  الذكاءو  بو من الفطنة
أما فيما يتعلق  ، 25" بدةالدنثور من غتَ عناء أو مكاو  القدرة على اربذال الدنظومو  صفاء القريحةو  حضور الذىن

ثم قصد بها ما يكبو الأدباء ، الجماعة من الناسو  و الدقامة في اللغة المجلس"، فهي تأتي على شاكلة القصة، بالدقامة
بطل تدور حولو و  ،لذا راوية ينقل الخبرو  ،احتيالذم لكسب عيشهمو  من قصص مليئة بالتكلف تصوِّر بؤس الأدباء

فالدقامة برقق ثلبثة مواقف خطابية :الدوق  عطي تناوؿ الخطاب من ثلاثة أوجو " لدقامة الفعلي  يُ ف اؤلِّ فمُ  26" حوادثها
الدقامة ترسم ، الدوقف الثاني يجم  عيسى بن ىشام بدخاطَب غتَ مُسمَّى، الأول يجم  أبا الفتح بعيسى بن ىشام

، 27"من أبي الفتح وتنهي عند الدتلقي الثالث  السلسلة تنطلق، ثلبثة مُستمعتُو  على التوالي صورة لثلبثة مُتكلمتُ
فيتحرؾ عبر الأمصار ، القدرة على بسثُّل صورة الأديب الذي يواجو الفاقة تلك، ما يُحقِّقُ بناؤُىا على الوجو الأكمل

حتاؿ عليو، ليشكُوَ حالو
ُ
جَم ل حتى يتحص ل على مَكرمُةٍ من الد

ُ
 ماؿ الحلاؿ حتى يبُتُِّ قيمةو  ،بقدر من الاحتياؿ الد

ىذا ما رواه السارد عيسى بن ، و فكاف الدلجأ إلذ بلاد آمن وىي أذْرَبيجاف، ىوى الُحس ادو  مسلك حفظو من السلبو 
، حتى أف الطتَ العالد بسُبُل الوُصوؿ إلذ الأمكنة الغابرة جاىلا بو، حيث كاف الليل ساتره، ىشاـ بطريقة وصفية مُذىلة

قال عيسى بن ىشام :لدَّا نطَّقتٍ الغِتٌ بفاضل "» ستهل الدقامة "الدقامة الّأذْرّبيجانية يتأسس ذلك  على ما ورد في مُ 
تُو .فحفزَني اللَّيل، ذيلو  سلكُْ  في ىربي مسالك لم يرُضْها السَّتَُ و  سَرتْ بَي الخيلُ.و  اتهُّم  بدالٍ سلبتُو أو كنزٍ أصب ْ
بلغ  و  وجدْتُ برْدَهُ و  صِرْتُ إلى حِِى الأمْنِ و  بذاوزْتُ حدَّهُ و  حتى طويُْ  أرضَ الرُعْبِ  لا اىتدت إليها الطتَ.و 

ما يعتٍ في ذلك براعة الدؤلِّف في صناعة الخطاب بشيء من   28«  أكلَّتْها الدراحلو  قد حفِيِ  الرَّواحلو  أذْربَيجَانَ 
نات البديعية ، التكلُّف  ربط الحدث بالعُقدة البالغ بقضية   بقدر من الاىتماـ دوف التعاطي؛مع استغلاؿ مُفْرطِ للمُحسِّ

فكلاهما من ، شخصية البطل أبو الفتح الإسكندريو  لُسرجات الحوار السائد بتُ السارد عيسى بن ىشاـعلى حساب 
ثبُتَ عبر التاريخ حيث كاف ، بخلاؼ من يعتقد أف  عيسى بن ىشاـ لو وجودٌ  حقيقي، صنع لُسيِّلة بديع الزماف الذمذاني

جن حو  ،29ني شيخا للهمذا
ُ
 ما دامت ترُكِّز على تصوير الواقع الاجتماعي بدآسيو بل "، الدقامة ذاتها تتًفع عن الخياؿ الد

لا حكاية فهي و  لم يسميها قصةو  ،لعلو من أجل ذلك سماىا بدي  الزمان مقامةو  ،أُريد بها التعليم منذ أول الأمر
ي  الزمان حاول أن يجعلو مُشوِّقاً فأجراه في شكل كل ما في الأمر أن بدو  ،ليس  أكثر من حديث قصتَ

ؤلِّف في أىليتو يفُتًض أف يكوف اجتماعيا قريبا و  30"قصصيٍّ 
ُ
عاينة سيتضح من منظور كيليطو  أف الد

ُ
كاستخلاص لذذه الد
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عاصرة، لا يستغتٍ عن السفر بدنطق السفر الفعلي، من الواقع
ُ
ويدلك ، تلفيؤُ و  يأتلف، أو بدا بسنحو وسائل التواصل الد

حيطة بقوانتُ الإبداع الأدبي
ُ
 طرؽ صياغتو .و  الجرُأة في مناقشة قضايا أمتو الراىنة دوف تنزيهو عن الناحية الدعرفية الد

 :″أبو العلبء الدعرِّي ″الدؤلف الشاعر الفيلسوف -3

، في مُنجزهو  خصوفي ش ه ( 449 –ه  363)يدكن أف يستعتُ الدارس بدسلك قراءة كيليطو لأبي العلاء الدعرّيِ
، مات الإبداعية الدطلوبةالسِّ و  الدُربةو  حتى تتبتُ  لو بعضُ الدناقب التي يدكن أف يتوفر عليها أيُّ مؤلِّف يد عي لنفسو الدهارة

هتم بالإبداع الأدبي  يتوارىقد لا و 
ُ
بل ىو فيلسوؼ ؛لأنو ليس لررد شاعر ؛ يقتحم أسوار الفلسفةأف الدعري  عبر قريحةالد

، معتٌ حياتوو  فالكتابة ىي روحو، فانطلاقاً من الحسِّ الإبداعي ستبقى حياة أيِّ كاتبٍ بالضرورة عالقة بدا يكتب، قبح
في ذلك يقوؿ كيليطو فيما و  ،بالأخص عندما يكوف ىذا الكاتبُ ضريراًو  ،فلا يستطيع الانقطاع عنها، إنو مدمنٌ عليها

لكنو لا يستطي  الاستغناء و  ،قد يستغتٍ حتى عن العصا بلزوم منزلوو  ،لعصاقد يستغتٍ الدعرِّي عن القائد با:»معناه 
نفسو عبر الدعري يأتي الشاىد من قوؿ أبي العلاء و 31«عصا تتوكأ عليها الذاكرة ( ، عن قلم النسَّاخ )القلم بدعتٌ ما

 :»ىذين البيتتُ 
 32«العِصْيانُ و  و العصَا للضريرِ خَتٌَ من القَا*ئدِِ فيوِ الفُجورُ ***مْيانُ الناسُ كلُّهم عُ و  أنا أعْمَى فكيْفَ أُىْدَى إلى الدنَْ *ىَجِ 

و انزواءٌ ، حديثوو  أنو حف اظٌ للشعر قديدو، الدعري قد عُرِؼ عنو 
ُ
 ،فلا يعتبر وجوده ىبةً ، بسرُّدٌ عن الحياةو  انطواءٌ و  فعالد

لقد ابذهت عناية كيليطو بالدعري ضمن ، 33«  الناسَ وَلا بَربَلُ فَ لَيَ  حَوَّاءَ عَقيمٌ غَدَتْ * لا تلَِدُ  :»ىو الذي يقوؿ و 
″رسالة الغفراف ″مُنجزه 

الذي برق ق كيانوُ في ذىن الدثقف العربي الدعاصر بفضل مُنجزٍ آخر أتى بعده الدنسوب إلذ   34
ىتم أحد لدا ا، لولا دانتي ″ فػ (Dante Alighieri )( 1265-1321)الشاعر الإيطالر دانتي أليغيتَي 

نذكر ىنا و  رعاية منذ أن نظُِر إليها من الروافد التي غذت الكوميديا الإلذيةو  لقد صارت لزطَّ عناية، برسالة الغفران
على الأخص أستُ بلبسيوس الذي عقد مقارنة بتُ العملتُ في فصل من كتاب لو مشهور بردَّث فيو عن بعض 

ة ىذا الدنحى من التحليل لصورة الدؤلف سُّّ ضيف سيُ ، 35 ″للآخرة   دانتي و  أوجو التشابو بتُ تمثيلي كل من الدعري
 ؛أخرى 

ُ
بالرغم من أف  ؛ بصفة تلقائية يستعتُ بدن سبقو بدا أنو، ف لا يتأسس من موىبتو الخالصةؤلِّ من منطلق أف الد

لتناص الصريح أو ىي في حقيقة الأمر شبيهة بفعل ا، و كيليطو يريد أف يعكس الآية وفق فرضية تأثرُ الدعري بدانتي
ـ كيليطو يقدِّ ، بصرؼ النظر فيما إذا كاف الشاعر الإيطالر قرأ رسالة الغفراف بالفعل أـ لد يقرأىا على الإطلاؽ، الضمتٍ

إنما كردٍّ و  ،أول ما ينبغي التذكتَ بو أن الدعري لم ينشئ كتابو من تلقاء نفسو» لقارئو منبع وجود رسالة الغفراف بقولو :
 ،الدبتدعتُو  حديث عن عدد من الزنادقة، وصَّل بها من ابن القارح تتضمن إلى جانب مواضي  لستلفةعلى رسالة ت

ر تقسيم رسالة  37« 36حسب عادة القدماء فإن الدعري افتتح رسالتو بالإشادة بفضل ابن القارحو  ىذا قد يفسِّ
أما القسم الثاني فكاف في موقع الردِّ ، النارو  الجنةرحلة ابن القارح إلذ و  قسم أوؿ اعتتٌ بدشهد القيامة:الغفراف إلذ قسمتُ 

 -سبب وجودىا .ما قد يلُفت انتباه الدارس في ىذا الدقاـ ىو عقلانية الدعري و  ىو مَركْز الرسالة، و على رسالة ابن القارح
ؤلِف عبر الدعري -ىذا ما يرُغَب تصويرهُ بساشيا مع غاية الدقاؿ و 

ُ
ابن القارح الذي أشاد بخلاؼ  ، ؛أي بسثُّل كياف الد
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 القراءة الأولية لنصي ابن القارح ″الابتداع فػػػو  بالأقدمتُ وحث  على الإدانة الأخلاقية للمُحدثتُ بذريعة الزندقة
فكل منهما يحمل وجهة نظر مناقضة للؤخرى ؛فرسالة الغفران تمثل وجهة ، الدعري تكشف أنهما نصان متعارضانو 

″ل الأخرى وجهة النظر النقلية الدقُابلة النظر العقلبنية في حتُ تمث
في كونو  لد ، ربدا الخل ل الذي وقع فيو ابن القارح38

ة شكِّل  سُِّّ ما يُ  ؛بالفصل بتُ الأمرين على عكس الدعري الذي أقر  ، ما يقولوو  يفصل بصريح العبارة بتُ ما يعتقده الدرء
ؤلِف)الدعري( على شرطية الكتا، بشينة

ُ
سبقةتؤكد وعي ىذا الد

ُ
لقد عمد أبو العلاء ، بة الواعية الخالية من الأحكاـ الد

التعليق و  لا يستطي  بتاتا أن يتحدث دون الاستشهاد بالشعر ″ من قبيل أنو، باستخداـ الشعر على رأي كيليطو
 قْطُ الزَّنْدِ(بل إنو فسَّر )سَ ، الدتنبيو  البحتًيو  ىذا جلي في كل كتاباتو علبوة على شروحو لدواوين أبي تمامو  ،عليو
الاستغناء عنو ؟و على و  إن الشعر بالنسبة إليو أفق للتفكتَ لا يدكنو إبعاده، تهذيبوو  استمر كما رأينا في تنقيحوو 

″برصيلب  و  فإنو لبِث يعتتٍ بو دراسة، الرغم من قراره نبذه صياغة
الأمر الذي يدعو إلذ الاىتماـ في نظر  و  39

 Oswald)بحسب أطروحة ديكرو -نو يستجيب لنظرية الفعل اللساني أ، ىو ما يبدو في نظري، كيليطو
Ducrot)- اللبمقول و  الدقول″في شأف″(le dit et le non dit ) 40 ، ُعند عقد الدقابلة بتُ البيتت

 : الشعريتُ الدواليتُ على لساف الدعري بقولو

 (1)  41« بائِحِ بَتٍ زمَتٍ ىَل تعَلَمونَ سَرائرِاً * عَلِمُ  وَلَكِتٍّ بِها غَتَُ  »
 (2)  42« فَما لي لا أَقولُ وَلي لِسانٌ * وَقَد نَطَقَ الزَمانُ بِلب لِسانِ  »

مع ، فيو من أسرارٍ يتجاوز أثر ما يقُاؿأف يقوؿ بأف ما يخُ ، لقد أراد الدعري في البيت الشعري النموذجي الأوؿ
 ما يرُادُ أف يقُاؿ، و في النموذج الشعري الثاني ففيو ما يقُاؿ أما، التأكيد أف في  ثنايا شعره يحتضن ما لا يقُاؿ )الأسرار(

، ستتأكد عقلانية الدعرّيِ في نهج فهم الخطاب، بذريعة أف الزمن سبقو في الإفصاح عنو دوف عناء، دوف الحاجةِ للتعبتَ عنو
جاز-حسب كيليطو -لأف ذلك الدنحى 

َ
 فهو يتًاوح بتُ الوضوح من ثَم  و  ،سيُفضي إلذ كوف شعرية الدعرّيِ مُلازمةً لفنية الد

فعلى سبيل الاستدلاؿ يعرض كيليطو على قارئوِ ىذا ، العاقلُ ىو الذي باستطاعتو أف يفُكِّك ىذا اللغز، و الغموضو 
في السياؽ نفسو و  43«لكن فيو أصنافُ المجازِ و  و ليس على الحقائقِ كلُّ قوْلي*»ىو يقوؿ : و  البيت على لساف الدعرّيِ

″ديك الجن″تبعا لدا أقر ه الدعرّيِ في شأف الشاعر العباسي ، يليطو مسلك الحاجة للتأويليستعرض ك
فقد ورد في ، 44

فذكر لو ، ىو بحسن حالو  و رأى بعضهم عبد السلبم بن رغبان الدعروف بديك الجنِّ في النوم:»رسالة الغفراف قولو 
فقال إنما   تسويفُ الظُّنون من السُّوافِ (؛ أي الذلبك:و  رى *قد نعِمُوا بُأخو  الأبيات الفائية التي فيها )ىي الدُنيا

أف  معالجة التأويل يكوف من صميم   -بحسب قراءة كيليطو-ما يعتٍ ، 45« لم أكن أعتقده و  كن  أتلبعب بذلك
ه شيءٌ نلبحظ مرة أخرى ارتباط التأويل بالرؤيا ففي بي  ديك الجن لزتَِّ لأن ظاىر  ″عقد حبل الوصاؿ بالرؤيا فػػػ 

لكن من سيحسم في معناه بصفة نهائيةٍ ؟ىنا يتم اللجوء إلى الدنام الذي يفتًض أنو يتب  من و  عن فسادٍ في الاعتقاد
بهذا الدعتٌ فإن ، يفرِضُ تأويلًب لدا أشكل على الفهمو  نواحيهاو  يصدر من منطقة معتمة بذهل حدودىا، عالم آخر

 الدليل على ذلك أن ديك الجن شُوىد بعد الدوت و  في معناه الظاىرلا ينحصر و  البي  الدذكور لا يكتفي بنفسو
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سليم ، لقد كان بخلبف ما يوحي بو بيتُو، بينما كان الدنُتظَر أن يكون في الشقاء بسبب ما تفوَّه بو، ىو بحسن حالٍ و 
 .46«الاعتقاد  

يتُقن و  يتفن نو  يغرؽ في التكلُّفو  ريبأنو يثتَ الغ، و في كل ذلك يدكن اختصارُ فلسفة الدعرّيِ عبر منحاه الإبداعي
معتٌ و  ذِـّ الرذائل إلذ عرض أحواؿ الأسرةو  مدح الفضائل نْ فمِ ، شجاعة أدبيةو  لا يحدُّه موضوع إلا طرقو بُجرأة، فن التعبتَ
 الكوفمن الصفات الإلذية إلذ نظاـ و  ،الغيبياتعالد  تشابُك الدذاىبِ إلذو  للأدياف فعرضٌ ، حُسن الجوارو  الصداقة

فلسفة في و  فيصتَ للمؤلف بحجم الدعري طاقةً في الإبداع، فيما عرضو كيليطوو  47القدر و  فلسفة الزمن إلذ سلطة القضاءو 
 القُدرة على التمرُّد بكل عنفواف . مع، التفكتَ الناقد

 خاتمة الدراسة 
أجد في متناولر الدؤلِّف النموذجي قد لا أبالغ فيما أقصد عند ما ، بقدر من التعسُّف في لشارسة التأويل المحمود

بالنظر إلذ ما قدموه ، و نبوغهمو  بدجرد أف أقوـ بعملية التوليف بتُ لرموعة من الدبدعتُ من حيث  صفاتهم، عند كيليطو
فلا يحدوؾ ، من عبقريات فذ ة على قدر تعدُّد الأجناس؛ من الشعر إلذ الدقامة إلذ الحكاية في جوٍّ فلسفي منقطع النظتَ

ؤلِّفأن
ُ
في و  ،كالتسليم بسُلطتو على نصّو،  تعتًؼ بدقامو إلا بعد الأخذ بُجملةٍ من الاعتبارات الأوليةو  ك تتعر ؼ على الد

بالدوافع النفسية  أي تأليفٍ لا يتُاحُ لو أف يتقرر إلاو  على أف يلتزـ بأخلاقيات لُرتمعو، ذلك مدخل فهم النص عبر مُؤلفِّو
 و  التي بُررّؾُِ وجوده

ُ
جدِّد في الدوقف، و ؤلِّف على الدواـ في حاجة إلذ ردِّ اعتبار لذاتو كما حدث مع عنتًةالد

ُ
ؤلِّف ىو الد

ُ
 الد

إنما بحاجة إلذ مرحلة كسْبِ ناصيةِ الشعر بحفْظِو قبْل نظْمِو كما حصل مع أبي و  ،تفوُّقو لا ينحصر في الدوىبةو  الرؤيةو 
لَة كل لزسُودٍ و  مرْجِعا لكلِّ موْىوبٍ و  تفريق بتُ أجناس الخطابو  ستطرادحسن الاو  قد يحتاج إلذ رتابة العقلو  ،نواس  قِبػْ

ؤلِّف لأف يكوف بحق اجتماعيا، و ىذا ما نالو الجاحظو 
ُ
 ؛الإرشادو  يدلك ثقافة الوعظ، جغرافياو  مع الذمذاني يت سعُ أفقُ الد

عشقو اللامتناىي –ر بو عبد الفتاح كيليطو كما بش  -مع صورة الدعرّيِ في التأليف ستتأكد لذذا الدؤلف النموذجي و 
 .النظرة الفلسفية  الثاقبة و  للكتابة
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