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  ملخص:
عبث الأقدار ) استعراض بعض العثرات السردية في روايات لصيب لزفوظ التاريخية يسعى البحث الحافِ إفُ

، فَ يكن قد وصل إفُ مرحلة النضج الفتٍفإنو الشكل الروائي . من ناحية ودراستها وبرليلها، (ورادوبيس وكفاح طيبة
من ، وتتجلى مشكلات السرد في لرموعة من القضايا، الدوروثةا للخلاص من الأساليب السردية ولكنو كاف يسعى جاىدً 

صراع بتُ قيم وجود  والتي تتمثل في، الدوروث السردي التي ينطلق منها رؤيةلأبرزىا أف الأدوات السردية ماتزاؿ بزضع ل
ية الأحداث إضافة إفُ بعض السمات الفنية التي تأتي امتثالًً لدعايتَ تلك الدرويات من ناح، الشر وقيم الختَ

فَ يكن بكل تأكيد ىو الأسلوب ، ضع لأسلوب متصنعبزوالشخصيات. يضاؼ إفُ ذلك أف الدادة الحكائية ماتزاؿ 
ا لً يستهاف بو من سماتو. يضاؼ إفُ ما تقدـ أف الروايات كلها ماتزاؿ تستمد من ولكنو كاف يحمل عددً ، التقليدي

 .عات التي تتضمن حكاية حب لذا مغزى قيميوالدوضو ، الدرويات السردية التشويق في الأحداث

 السرد القدنً ؛ العثرات؛  السرد؛  لصيب لزفوظالكلمات الدفتاحية : 
Abstract:  

The current research seeks to review some of the narration pitfalls at Naguib Mahfouz's 

historical novels (The Game of Fates ،Rhodopis ،The Struggle of Thebes) and  to study and analyze 

them. In terms of novel's form ،it does not reach the stage of artistic maturity ،but it strives   to 

escape from inherited narrative methods. The problems of narration include many issues ،most 

notably that the narrative tools are still subject to the vision that stems from the narrative heritage ،

which is the conflict between the values of evil and the values of good ،in addition to some of the 

technical features that come in compliance with the standards of those of old narratives in terms of 

events and personalities. Also ،the material is still subject to a mannered way ،which is certainly not 

the traditional one ،but it carries a significant number of its features. Moreover ،the novels still 

derive from old narrative suspense ،and topics that include a love story with a significant value. 
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 مهاد عام:
 في مقدمتها تسجيلو للتحولًت الًجتماعية يأتي، تنبع فرادة أعماؿ لصيب لزفوظ من بصلة من الخصائص

حاوؿ ، ورؤيتو الثاقبة لدا يعتور الوضع الدصري من عيوب ونقائص، والسياسية في مصر خلاؿ ما يربو على نصف قرف
 الرجل الإشارة إليها في كل عمل من أعمالو تقريبًا. وما بستاز بو بذربة لصيب لزفوظ الطويلة ىو أنها بسكن الناقد من تتبع

، ففي ىذه الدرحلة، واستمر إفُ نهاية القرف تقريبًا، مسار نضج الرواية  الذي بدأ منذ الثلاثينيات من القرف الدنصرـ
وفَ يكن ىذا التطور الكمي ، وأزاحت الشعر عن الصدارة، صعدت الرواية العربية إفُ الدرتبة الأوفُ في الفنوف الأدبية

 سواء عبر الشكل الروائي أو الدوضوعات التي تتناولذا. ، صاب الرواية العربيةالسريع إلً بشرة للتطور النوعي الذي أ

والتي سيتجاوزىا في ، ومن ىنا تأتي أهمية أي لزاولة لوضع اليد على العثرات التي رافقت بدايات لصيب لزفوظ
مغفلتُ ، تاج لصيب لزفوظ ودراستورواياتو اللاحقة التي أطلق عليها الدرحلة الواقعية التي يبدأ منها معظم النقاد قراءة ن

وبخاصة مع ، لأف فيها الكثتَ من جوانب القصور التي ربدا يتحرج النقاد من الإشارة إليها، الروايات التاريخية التي سبقتها
اليب روائي كنجيب لزفوظ. غتَ أف القراءة الناقدة لتلك الروايات ترينا الجهد الكبتَ الذي بذلو الروائي في التحرر من الأس

يعد لصيب لزفوظ أبرز قاماتو في القرف ، والبدايات الأوفُ التي رافقت بروؿ الرواية العربية إفُ جنس أدبي ناضج، القديدة
العشرين. وىذا "الإعراض النسبي" من جانب النقاد عن تناوؿ تلك الروايات ينبع في رأينا من أنهم يرونها خاضعة لأشكاؿ 

ومن أنها ربدا تعد فتًة إعداد وبسرين للروائي الذي سيحقق قفزة نوعية  ، ها أو موضوعاتهاسواء في شكل، الدوروث الحكائي
 وتوجهو لضو الحياة الدصرية الدعاصرة بكل ما بسور بو من آماؿ وإخفاقات.، مع بزليو عن الدوضوعات التاريخية، كبتَة

 ضمور الأدوات السردية
ا في سبيل البحث عن أسلوب خاص يبتعد بها عن  ية عانت كثتًَ لً ريب في أف التجارب الأوفُ من الرواية العرب

أساليب السرد في الحكايات الشعبية، فعلى الرغم من أف الرواية جنس أدبي حديث ووافد إفُ ساحة الأدب العربي، فإف 
الدوروث منو يظهر إفُ حد بعيد أف العناصر الدكونة للؤعماؿ الروائية جرى استلهامها من  تلك التجارباستعراض 

 .إدراؾ أسرار السرد الروائي وصولًً إفُ، برديث الأساليبالدتًبصة من أثر في  تالحكائي العربي أكثر لشا كاف للروايا

كانت متقدمة في زمن كتابة التي نراىا ماثلة في روايات لصيب لزفوظ التاريخية  لً أحد يجادؿ في أف طريقة السرد و 
في الدوروث كما يظهر تي سبقتها، فقد ابتعدت خطوات ملموسة عن السرد التقليدي  ، قياسػاً بالتجارب التلك الروايات

. وتشكل روايات لصيب لزفوظ من ىذه الناحية علامة مهمة لكل من يرغب ظهرت قبلهاوالروايات التي  القدنً السردي
ثانيػاً، وفي مراقبة  تطورية الآخذة في الوفي الإنصات إفُ الجديد الوافد إفُ مسار الرواية العرب، في تتبع نضوج الروائي أولًً 

عملية الًنتقاؿ إفُ السرد الروائي الدكتمل الذي سنراه في أعماؿ لصيب لزفوظ اللاحقة كخاف الخليلي وزقاؽ الددؽ 
 والثلاثية ثالثػاً. 
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ت، فإف الشخصيابها قدـ يحداث الرواية، و أعانى كثتَاً في سبيل الوصوؿ إفُ صيغة يسرد بها  فومع أف الدؤل
، فقد ظلت الروايات بزضع في ذلك إفُ ما استقر في الدوروث السردي، النجاح فَ يحالفو في طريقة اختيار سرد الأحداث

، بحيث تتوارى ىذه الأختَة خلف كثافة الأسلوب وأناقتو. وإضافة إفُ ذلك، من تغليب للؤسلوب على الدادة الحكائية
فقية التتابعية، فيحكي الأحداث بتًتيبها التاريخي، ولكن في إطار من البطء يتبع السرد في كل الروايات الطريقة الأ

الشديد، فيو الكثتَ من الرتابة، مع افتقاد واضح للتشويق. ويصنف عبد المحسن طو بدر بطء الحركة في الرواية بوصفو 
شخصيػاً، وتكشف عن بعض  علامة على السرد غتَ الناضج، ومن سماتو الًلضراؼ عن الدسار إفُ قضايا تهم الروائي

آرائو. ففي رواية عبث الأقدار، يتناوؿ شخصية الفناف وما يشاع عن طبيعتو الأنثوية، ويتابع في رادوبيس مناقشة وظيفة 
ا في إضفاء طابع ثقافي على الدناقشات التي كانت تدور في الفن ورسالتو بصورة أكثر تفصيلًا. قد يكوف ىذا الكلاـ مفيدً 

لمجالس القديدة بحيث تبدو شبيهة بالصالونات الثقافية الدعاصرة، ولكن ىذه النقاشات لً تفيد الرواية، فلا الصالونات وا
تحوؿ إفُ عمل سلبي ت إنمادور لذا في حركة الفعل، ولً في إضافة جديد لً نعرفو إفُ شخصية من شخصيات الرواية، و 

 . (1)يعوؽ انطلاؽ الفعل وحركتو

" و"الباقي من الثلاثية"إف البطل الحقيقي في روايات  :اؿ لصيب لزفوظ، ويدكن القوؿللزمن دور لزوري في أعم
ليس ىو الفرد أو الشخصية، ولكنو الزمن في جريانو الذي يدمر كل ما يقف في طريقو، ويحيلو  الزمن ساعة" و"قشتمر"

عي بها كاف جنينيػاً، إذ فَ يكن الروائي موفقػاً إفُ الفناء. ىذه الثيمة نلاحظها منذ الرواية الأوفُ لنجيب لزفوظ، غتَ أف الو 
انعكاسو على  من حيث تصويرالنفوس، و  جرياف الزمن فيفي التعبتَ عنها من حيث تصوير التأثتَ الخفي الذي يتًكو 

ئع يلجأ إفُ ما يطلق عليو الخلاصة، والتي تقوـ على سرد أحداث ووقا ولذذا نراه، والمحيط الًجتماعي الأشياء الدادية
. يقوؿ: "واىا! إف الزماف (2)يفتًض أنها جرت في سنوات أو أشهر، واختزالذا في كلمات قليلة دوف التعرض للتفاصيل

قضاءه بالخلائق، وينفذ فيها مشيئتو التي تهوى التغيتَ والتبديل، لأنو  -كلما تقدـ–يتقدـ غتَ ملتفت إفُ الوراء، وينزؿ 
ملل الخلود، فمنها ما يبلى ومنها ما يتجدد، ومنها ما يدوت ومنها ما يحيا، ومنها ما ملهاتو الوحيدة التي يستعتُ بها على 

ثم  .(3)يبتسم شبابو، ومنها ما يرد إفُ أرذؿ العمر، ومنها ما يهتف للجماؿ والعرفاف، ومنها ما يتأوه لدبيب اليأس والفناء"
 ىذا الدقطع الذي يلخص فيو حياتها بطريقة مكثفة. الأسرة بعد ىذه السنوات التي يقدـ  ةيبدأ الروائي باستعراض حال

لً يدكن بأي حاؿ تصنيف ىذا الأسلوب إلً بوصفو علامة على عدـ نضج الأدوات الروائية التي كانت في طور 
فطريقة ثتَ لدى الدتلقي أي إحساس، ي، ولً ػاًبدو فيو التعبتَ عن الزمن فجيالتشكل، وعلى ضمور التعبتَ عنها، على لضو 

ىذه البدائية في و  استمرار للؤدوات الفنية التي كانت مستعملة في الدوروث السردي. ىي تعماؿ الزمن داخل بنية العملاس
التعبتَ عن أثر الزمن في الشخصيات سيتجاوزىا الروائي فيما بعد، ولًسيما في الروايات التي تتناوؿ حياة أجياؿ متعددة  

ىاتتُ الروايتتُ سيواجو الدتلقي التغتَ الذي طاؿ الشخصيات ماثلًا أمامو، عبر كالثلاثية والباقي من الزمن ساعة؛ ففي 
 بصلة من الأفعاؿ والدواقف التي تؤثر في سلوؾ الشخصيات، وتسهم في رسم ملامح انتقالذا من مرحلة زمنية إفُ أخرى.  
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 الشخصية الدسطحة
دي من السرد، حيث تعطي للشخصية اسمػاً دوف أف تنتمي الروايات الثلاث من الناحية التقنية إفُ الشكل التقلي

.غتَ أف العثرة (4)تسند لذا أي صفة أخرى تقريبػاً، وذلك حتى يتستٌ لذا أف توكل للشخصية الأحداث والأفعاؿ الضرورية
بدو ن سواىا، فتموليس ىناؾ سمات بسيزىا ، خاصة بهامعنوية الكبرى فيما يتعلق برسم الشخصيات أنها لً بستلك ملامح 

 شخصيات باىتة عديدة التأثتَ، أقل من الدور الدنوط بها داخل بنية العمل.

في "عبث الأقدار" يكرس ددؼ حياتو من أجل فرعوف وبضايتو، ويقوـ بدا يفرضو عليو الواجب من تضحية في 
وفِ العهد ليكوف من  فاختارهالددرسة الحربية،  فيكاف الأوؿ في بزرجو   إذ ، سبيل فرعوف، فهو مثاؿ للبطولة الكاملة

حتُ انقض على الأسد الذي ىجم على وفِ العهد في رحلة الصيد، ثم توج  بسالة نادرة وأظهرضمن حرسو الخاص، 
ذلك كلو بدفاعو الدستميت عن فرعوف الذي حاوؿ ابنو ووفِ عهده قتلو ليستأثر ىذا الأختَ بالعرش، بعد أف طاؿ 

ينبغي أف يكوف عليها الحاكم الفرعوني، فهو  التيبضس الذي يجسد الصورة الدثالية ومثلو في تفانيو أ انتظاره لوفاة والده.
يقاتل أعداء بلاده ويخرجهم من أرضو، مفسحػاً المجاؿ لشعبو كي يستعيد كرامتو الدفقودة بفعل قسوة المحتل الذي أذؿ ذاؾ 

مح بها تقنيات العمل الروائي، ددؼ وأبضس ترتقياف فوؽ مستوى البطولة العادية التي تس شخصيتيإف  الشعب.
في العمل  الشخصية  ويخالف ىذا التصوير طبيعة .قريبتتُ من شخصيات الدلاحم وتتحولًف إفُ شخصيتتُ ثابتتتُ

فهذه الأختَة من تكوف في الغالب ذات صفات بطولية، ولكنها لً تصل إفُ مستوى البطولة الكاملة،  والتي، الروائي
بطاؿ في الدلاحم يخضعوف لصفة الثبات، وإذا استثنينا حالًت الضعف النادرة التي تنتابهم فالأ، سمات البطل الدلحمي

ويتخذ طريقػاً ، فإنهم يستَوف بابذاه نموذج )الإنساف الخارؽ(. أما بطل الرواية فهو على العكس منهم يخضع لقانوف التغتَ
 . (5)لزفوفػاً بالحواجز والصراعات التي تفرض عليو التحوؿ والتغتَ

تنبع الدفارقة في الرواية التاريخية من أنها تستعرض بأدوات معاصرة ورؤية معاصرة عالدػاً قديدػاً يدتاز بدفاىيمو الخاصة 
وقيمو الجمالية والفنية الدصاحبة لذا، فالرواية يلعب فيها البطل الإشكافِ دورػاً لزوريػاً من خلاؿ بحثو عن قيم أصيلة في 

قدار بزلو من ىذا التعارض بتُ القيم الًجتماعية السائدة والبطل، فنحن ىنا أماـ بساه يكاد عافَ منحط. لكن عبث الأ
يكوف تامػاً بتُ الطرفتُ: البطل والعافَ، فلا صراع ولً تناقض بينهما، فالبطل لً يقف في وجو القيم المجتمعية والحياتية، وإنما 

يجسد القيم الدطلقة  فهو أي شخصية ملحمية، دورمثل ، ىنا، إف دورهيكرس حياتو للمحافظة عليها. ببساطة ف
للمجتمع والثقافة، ويضحي في سبيلهما. وىذا أمر سنراه أيضػاً في شخصية أبضس في رواية كفاح طيبة، فهو أيضػاً شبيو 

يا للمجتمع. الستَ الشعبية، إذ يدثل روح الشعب، وضمتَه، وبذتمع فيو خلاصة القيم العل أبطاؿالدلاحم القديدة، و  بأبطاؿ
لً تتًؾ وراءىا  إذوفي ضوء ىذا التلاحم بتُ البطل ولرتمعو، تعجز الشخصيات عن استدرار عطفنا، وبرريك مشاعرنا 

فهي استمرار لشخصيات الستَ الشعبية  على مستوى إفُ بذسيد التناقضات والصراعات،  لًفتقارىاأي فكرة أو رؤية، 
 القارئ. اكرةذ تعجز عن ترؾ أي أثر فيولذلك ، الرؤية
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إفُ الدعطيات السابقة لً نعثر على عطب داخلي لدى الشخصيات ينعكس في موقفها من العافَ، أو  اواستنادً 
تعكسو على العافَ من حولذا. فالبطل لً يعيش أزمة كما ىو الشأف في الرواية الدعاصرة، ولً يبحث عن قيم مفقودة، وإنما 

حولذا أحد. وبهذا تفقد الرواية مسوغ وجودىا بوصفها تعبتَػاً عن أزمة الفرد في عافَ يدافع عن قيم ثابتة وأزلية، لً يختلف 
 .أو أزمة الفرد الباحث عن معتٌ خلف نثرية الحياة وبرودتها وجفافها، يفتقد إفُ الدعتٌ

 ةمعاصر  سمةأصلًا  ىوفي رواية عبث الأقدار، لً تكسر الشخصيات أفق التوقع، ولً تدخل في صراع داخلي، 
عن انفصاؿ الذات عن العافَ وغربتها عنو، ولذلك تبدو الشخصيات في عبث الأقدار أقرب إفُ شخصيات  ةنابذ

الحكايات الشعبية، لً تبعث على الدىشة، ولً تثتَ أماـ الدتلقي الكثتَ من الأسئلة، فهي تتصرؼ وفق الدسار الدرسوـ لذا 
رعػاً إفُ فرعوف ليخبره بحقيقة ددؼ رع الذي حكمت عليو الأقدار بأف سلفػاً. فالدشرؼ على بناء الذرـ )بشارو( يندفع مس

وىي  -. وحتى شخصية فرعوف(6)يكوف خليفة فرعوف على حكم مصر، دوف أف يقوـ في نفسو صراع بتُ الأبوة والواجب
 تبدو شخصية ىامشية، ولً تكاد تظهر في أثناء الأحداث. -الشخصية الأساسية

تَة، يحاوؿ الروائي أف يكسب تعاطف القارئ معها الخشخصيات نماذج للايات الثلاث شخصيات الفراعتُ في الرو 
قتلو للطفل سبب حتى في أشد لحظات قسوتها وجبروتها. ففي رواية عبث الأقدار يفلسف الروائي على لساف فرعوف 

ولً يقف الأمر بالروائي عند ىذا  الصغتَ بأنو بذسيد لدا زرعتو فيو الآلذة من ضرورة الحفاظ على الدلك الذي وىبتو إياه،
.وأساس الصراع، في رواية (7)الحد بل يدفع كاىن رع إفُ التصريح  بهذا التسويغ، وىو يعلم أف فرعوف قادـ لقتل طفلو

رادوبيس، ىو الخلاؼ بتُ فرعوف وبتُ طبقة رجاؿ الكهنوت الذين يظهروف بوصفهم لرموعة من الدتنفذين الذين يريدوف 
ضي في حتُ يحاوؿ فرعوف إعادتها إفُ الدولة التي يريد لذا أف تقف على مسافة واحدة من كل احتكار الأرا

 . (8)"الدواطنتُ"

حيث يندرج ، والروايات من ىذه الناحية ماتزاؿ تستلهم رؤية العافَ الدوجودة في الستَ الشعبية والحكايات الخرافية
والأبطاؿ ينذروف أنفسهم لقتاؿ الأشرار الذين يريدوف بزريب نظاـ ، وخصومهم في فئة الأشرار، الأبطاؿ في فئة الأخيار

ومهمة ، فينبري لذم الأخيار الذين يفوزوف بعد معاناة وصعوبات. فالعافَ منقسم إفُ عافَ الختَ وعافَ الشر، العافَ وتدمتَه
 .(9)والوصوؿ إفُ تثبيت العافَ الدشبع بالفضيلة ، الأخيار ىي إحلاؿ الوحدة لزل الًنقساـ

وحتُ نستعرض حياة رادوبيس قبل أف تلتقي بفرعوف، نلاحظ أف الدؤلف يستدعي الوضع الدعاصر للسقوط في 
الرذيلة، ويحاوؿ تعميمو على الداضي، وكأف حكاية السقوط في عرؼ الدؤلف يجب أف تكوف حكاية واحدة مكرورة في كل 

أسلمت نفسها لحبيبها الذي أخذىا معو، ولكنو تركها فجأة، الأزمنة والعصور، فهي ريفية حسناء، أحبت نوتيػاً شابػاً و 
ا فالتقطها رجل كهل، ورثت بدوتو ثروة ىائلة، ثم صارت إفُ ما يصتَ إليو النسوة من مثل حالتها، إذ جعلت منزلذا مركزً 

قليدية للالضراؼ في . ترى ىل كاف الًلضراؼ في العصر الفرعوني لشاثلًا للصورة الت(10)بسارس فيو الرذيلة مع علية القوـ
عصرنا الحافِ؟ وىل كانت القيم البطريركية في المجتمع الفرعوني بهذا الشكل من الحضور بحيث تضطر الفتاة التي فقدت 
عذريتها إفُ الذرب خوفػاً من أىلها؟ ىذه أسئلة لً ندعي أننا نملك إجابة واضحة عنها، وإف كاف من الأسلم للعمل 
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ى الأوضاع التي تدفع إفُ الرذيلة في تلك الدرحلة، والتي تنبع من علاقات المجتمع الفرعوني الروائي أف يسلط الضوء عل
نفسو، بحيث يكشف لنا الدؤلف جوانب من العادات والتقاليد التي تدفع إفُ مثل ىذا السلوؾ.  ىذا إذا استثنينا أف 

صورة فتاة من أقاصي  -د المحسن طو بدركما يرى عب–صورة رادوبيس بعد برولذا إفُ غانية في قصر بيجة لً تشبو 
صعيد مصر إباف العصر الفرعوني، ولكن دورىا أكثر شبهػاً بدور سيدة صالوف من أرفع طراز باريسي يتخيلو 

 . (11)الكاتب

ا لً تصلح أف تكوف فيها لشثلة لرموز اجتماعية، في كل رواية نعثر على لرموعة من الشخصيات التي تؤدي أدوارً 
فكرية أو سياسية. ىناؾ شخصيات بسثل نمطػاً يعنيو الًستقرار الأسري والأماف في الحياة الًجتماعية وفي ولً لقضايا 

ىذه الشخصيات عادة شخصيات جامدة تفيد في إلقاء الضوء على التباين الحاد بينها وبتُ الشخصية و العمل. 
 ل بها الروائي، أو يريد تناولذا.الأساسية التي يلقى عليها عبء التعبتَ الرمزي عن القضية التي ينشغ

شخصية )بشارو( الدشرؼ على بناء ىرـ خوفو في )عبث الأقدار( تنتمي إفُ ىذا النمط من الشخصيات التي لً 
ا، ولً برمل أي رمز باستثناء بحثها عن حياة الًستقرار والذدوء. ولكن الدشكلة في ىذه الشخصية أف لصيب تتطور أبدً 

علنا نظن أننا أماـ موظف في إحدى الدوائر أو الوزارات في مصر الحالية، موظف ينتمي إفُ لزفوظ في تصويره لذا يج
الطبقة الوسطى، يعنيو قيامو بواجبو الوظيفي، ويهتم بنجاح أولًده في حياتهم الدراسية، ويضمن لو مركزه الحكومي تلقي 

ستقرة، ترتبط بأجهزة الدولة الدختلفة. وىكذا فنحن لً أبنائو لتعليم لشتاز، والتحاقهم بأعماؿ توفر لذم حياة مستقبلية م
مصر الطبقة الدتوسطة في  نشعر أننا أماـ أسرة تنتمي إفُ العصر الفرعوني بدقدار ما لصد أنفسنا أماـ أسرة تنتمي إفُ 

  ، وىي الأسرة التي سنشاىدىا في أعماؿ لصيب لزفوظ اللاحقة.ديثةالح

في الشخصيات الثانوية، فإنو غتَ مقبوؿ مطلقػاً في الشخصيات الرئيسة التي  لًً إذا كاف نمط الشخصية ىذا مقبو 
بذسد دور البطولة في العمل الروائي، وعليها يعوؿ الروائي في توضيح رؤاه وأفكاره. يأخذ عبد المحسن طو بدر على رواية 

أي عناية بطابع الشخصية، ودفعو رادوبيس أف الكاتب كاف فيها مشغولًً بالتعبتَ عن علاقة حب مطلقة وكاملة، دوف 
ا دً ىذا إفُ حرماف الشخصية من الخصائص الدميزة لذا مثلما حرـ العلاقة من أي خصوصية، وذلك بعد أف أصبحت بذري

بزتلط فيو أروع ما في علاقات الحب في كل العصور، وقوة قدرية خارقة لً تقف أمامها عقبة، ولً لراؿ في حدودىا 
د. وىذه الشخصية بسثل قيما مطلقة وثابتة، فتفتقد إفُ الخصوصية والتميز والفرادة، وكلها سمات للصراع والقلق والتًد

.  ويحوؿ ىذا الإخلاص التاـ للحب الشخصية إفُ نسخة مكرورة عن كل الشخصيات (12)أصيلة في الشخصية الروائية
انتهاء بدوؽ وندسور. وسنصادؼ ىذه ا بفرىاد وشتَين وليس التي آثرت الحب على ما سواه، من لرنوف ليلى مرورً 

الصورة النمطية لعلاقة الحب في كفاح طيبة أيضػاً، فأبضس يقع في غراـ ابنة ملك الذكسوس، ويفرض عليو إخلاصو لذدفو 
السامي في بررير مصر والدصريتُ من الًحتلاؿ التخلي عن معشوقتو، في مقابل إطلاؽ سراح عشرات الآلًؼ من  أبناء 

. وينتاب الدتلقي شعور بأف ىذا الخيط السردي مقحم على بنية الرواية، وأف (13)الذكسوس عن أرضها نهائيػاًبلده، وجلاء 
غرض الدؤلف منو إضفاء نوع من الصراع النفسي بتُ الواجب والحب، ومع ذلك، فهذا الإقحاـ يدكن تسويغو لو استطاع 
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كشف عن قلة خبرة بكيفية إدخاؿ خطوط سردية ثانوية الروائي دلرو داخل نسيج العمل، ولكن طريقة تقدنً القصة ت
وكذلك نلاحظ أف ىذا الخيط السردي يبدو استمراراً لعلاقات الحب التي نراىا  تتشابك مع الخط السردي الأساسي.

ماثلة في الحكايات الشعبية والدوروث الشفوي حيث تأتي تلك العلاقات لتعطي الصراع بعدًا شخصيػاً يضاؼ إفُ البعد 
وأف النجاح ، لتأكيد التًابط بتُ الدستويتُ العاـ والخاص، بغية بلورة الدأساة الشخصية على خلفية الحدث الأساسي، لعاـا

 في سبيل بلوغ الذدؼ العاـ ناتج عن التضحيات الشخصية التي تتعافُ على الدشاعر والعواطف الفردية.

يات في الدوروث السردي يكشف العثرات الكبتَة ا الًستمرار في صياغة شخصيات روائية على غرار الشخصوىذ
رث في أرض بكر فَ تكتمل فيها مقومات الفن بر تكان  اأنه ايشفع لذو ، التي كانت تقع فيها الأعماؿ الروائية آنذاؾ

    ويعرؼ الروائيتُ أنفسهم بخصائص الجنس الروائي نفسو.، الروائية الروائي في ظل غياب أي جهد نقدي يتناوؿ الأعماؿ

ينبغي الًعتًاؼ بأف رواية "كفاح طيبة" ىي خطوة متقدمة من حيث الرؤية التي برملها إذا ما قيست بالروايتتُ 
فإذا كاف القدر ىو الذي منطق الفعل البشري في الروايتتُ السابقتتُ، فإف الرواية الحالية تعلي من قيمة العمل  السابقتتُ،

بزتلف كليػاً عن خوفو  -بطل الرواية الأساسي -والأحداث. إف شخصية أبضسالفاعل في التاريخ  الإنساني، ودور الفرد
 بطل رادوبيس، لأف مصتَ الفرد ىنا يتحدد بفعلو الواعي وسلوكو وقراراتو التي يتخذىا.   فرعوف  بطل عبث الأقدار، وعن 

الذا، إلً إذا استثنينا إصراره في رواية "عبث الأقدار" سيخيب أملنا في العثور على مغزى أو رسالة يود الروائي إيص
على أف الإنساف لزكوـ عليو بالإخفاؽ أماـ ما خطو قلم القدر الأزفِ. وىذه الدقولة تنسف جوىر الفعل البشري حتُ 
بريلو إفُ سلوؾ يشبو ما يقوـ بو دوف كيشوت في لزاربة طواحتُ الذواء، فهو فعل عدنً الجدوى من جهة، ويستثتَ 

فالأقدار بركم على ددؼ بأف يكوف فرعوف بضاقة السلوؾ الصادر عن الشخصية من جهة ثانية. سخرية الدتلقي إزاء 
، وىكذا تستَ الأحداث، وأف ىذا الحكم سيكوف من نصيب ابن كاىن رع، مصر الحافِ لن يليو ابنو على عرش مصر

وساقتو ليكوف ، ية من بطش فرعوفعلى الرغم من أف فرعوف خرج بنفسو ليقتل الطفل الوليد الذي أنقذتو يد القدر الخف
 . (14)فأنقذ حياتو حتُ حاوؿ ابن فرعوف التخلص منو، أقرب الناس إليو

وعلى غرار رواية عبث الأقدار، تستَ رواية رادوبيس في الًبذاه الغيبي ذاتو، من حيث إف الفن ليس لو غاية لزددة 
لروائي الذي سيبدو ضربػاً من اللعب اللغوي. إف رواية عند الكاتب، وىذه الرؤية الغيبية ستنعكس سلبػاً على العمل ا
، فهي تعيد صياغة قصة حب سبق أف شاىدنا نظائر لذا ارادوبيس حتى بالقياس إفُ رواية عبث الأقدار تبدو تراجعػاً كبتًَ 

قصص الحب  في كل الآداب العالدية، ولذذا فهي تكرر طرح الدقولًت السابقة، دوف أف تضيف إليها أي عنصر يديزىا من
الدشابهة لذا. فرعوف يحب رادوبيس، ويتًؾ ملكو من أجل حبها الذي ولد بفعل الدصادفة المحضة. وحتى لو افتًضنا أف 
الروائي أراد التعبتَ عن واقع الخلافات في مصر آنذاؾ بتُ فرعوف والنخبة الحاكمة حوؿ استئثار طبقة الكهاف بالثروة، فإنو 

لصراع، إذ فَ يكن موفقػاً في اختيار الإطار الفتٍ الذي يدكنو من تناوؿ القضية، لأف فَ ينجح في الكشف عن ذلك ا
علاقة الحب حوؿ القضية إفُ مشكلة خاصة بفرعوف وحده، وطغى على القضية  جسدتوالذي  الشخصيالجانب 

استولوا على أراضي وىي الخصومة بتُ فرعوف ورجاؿ الكهنوت الذين ، الأساسية التي نظن أف الروائي أراد تسجيلها
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وىي لزاولة توزيع أراضي الدولة على ، الدولة التي أراد فرعوف توزيعها على بقية أبناء الشعب. وحتى ىذه الأختَة
، تبدو رؤية الكاتب نفسو أكثر لشا ىي رؤية فرعوف الذي أراد لو الكاتب أف يكوف عنوانػاً للعدالة الًجتماعية، الفلاحتُ

وفَ تكن تعتٍ ما يفهمو منها الكاتب لً ، قيمة معاصرة، من حيث ىي توزيع عادؿ للثروة، الًجتماعيةمتناسيػاً أف العدالة 
 في العصور القديدة ولً في العصور الوسطى على حد سواء.

 إشكالية الرواية التاريخية
حابها بالبطولًت القومية يشتَ محمد القاضي إفُ أف ظهور الرواية التاريخية تزامن مع الحركة الرومانسية التي احتفل أص

غتَ أف الدزلق الأساسي للرواية التاريخية ىو أنها تتناوؿ لرتمعات قديدة فَ يكن فيها ىذا التعارض  .(15)وسعوا إفُ إبرازىا
الصارخ بتُ الفرد ولرتمعو، ولكنها براوؿ جاىدة اجتًاح مثل ىذا الصداـ والًنقساـ الذي يتسم بو المجتمع البرجوازي 

 لذي جاءت ىي معبرة عنو. الدعاصر ا

ترافق استلهاـ العصور الداضية في الفن الروائي في العافَ العربي مع الحركة التنويرية من جهة، والذجمة الًستعمارية 
من جهة أخرى، وإذا أخذنا روايات جرجي زيداف التاريخية على أنها علامة على  ظهور الحركة التنويرية، فإف روايات 

"لصيب فإف أزمة الواقع الدعاصر دفعت ، ىذافي إطار مواجهة الذجمة الًستعمارية. وتأسيسػاً على  لصيب لزفوظ تندرج
 نها قراءة منحازة وغتَ أمينة. إإفُ قراءة غتَ لزايدة للتاريخ القدنً، بل يدكن القوؿ  لزفوظ"

ها إفُ الرواية التي بذسد إف الدأخذ الأساسي على روايات جرجي زيداف التاريخية ىو أنها أقرب إفُ الحكاية من
صراعػاً ينشأ عن تناقض اجتماعي في الحياة يتطلب من الروائي أف ينقلو إفُ عافَ الأدب. فالروائي الذي يعافً التاريخ 

تقع معالجة فنية عليو أف يختار فتًات الصراع السياسي والتحوؿ الًجتماعي، فيعبر عنها فنيػاً. ومن السقطات الفنية التي 
 وتتخلىغرضو الأساسي رصد الأحداث والصراعات الًجتماعية والسياسية،  تأريختحوؿ إفُ ت اأنه واية التاريخيةفيها الر 

الأساسية في رصد تأثتَ الأحداث في مصائر الشخصيات، وتسليط الضوء على الكيفية التي كاف يفكر بها  اعن وظيفته
الوظيفة الدرجعية في روايات جرجي زيداف تتغلب على  الناس، وتسجيل الذواجس والطموحات والأحلاـ. باختصار فإف

 الجمالية. تهاوظيف

كل عودة إفُ الداضي ىي دليل على أزمة حالية، برمل في طياتها وعيػاً نكوصيػاً، يجد عزاءه في التاريخ الذي تعاد 
نتناوؿ أي رواية تاريخية درسػاً  قراءتو على لضو يتمشى مع ىذا الوعي. ىذه قاعدة ينبغي ألً تغيب عن أعيننا مطلقػاً، ولضن

إف جاز -لًبد من معادؿ موضوعي ، قهر الذي يفرضو الدستعمرالدثقل بالالسياسي في مواجهة الحاضر ف، ولذا وبرليلًا.
من  ففلزاولة لإقامة توازف يخإفُ التاريخ فالعودة  .لصافٌ المحتل الإلصليزي التي بسيليشكل طرؼ الكفة الأخرى  -التعبتَ
ـ، حتُ 1967للحظة الدعاصرة على الدستوى الجمعي. وىذا الأمر سنراه لًحقػاً في الشعر العربي الدعاصر بعد ىزيدة بؤس ا

 بدأت ظاىرة جديدة ىي استلهاـ الشخصيات التاريخية في النص الشعري.

، وفي أحسن الأحواؿ قد نشعر  حيالذا بالًستغراب، ربدا تثتَ العودة إفُ التاريخ الفرعوني استنكارنا ونفورنا اليوـ
ـ، 1919فهذا الخطاب فَ يعد لو حضور كثيف في الحياة الثقافية الدصرية كما كاف عليو في الفتًة التي تلت ثورة عاـ 
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ـ. ففي إباف تلك الدرحلة كاف ىناؾ بعث واضح للتًاث الفرعوني عبر بسجيد شخصياتو، 1952واستمرت حتى ثورة عاـ 
توى الرمز، بحيث طغت الرموز الدصرية ذات الجذور الفرعونية على لستلف جوانب الحياة وإعادة إحيائها ونقلها إفُ مس

السياسية والفكرية، وبذلى ذلك في الشعارات السياسية وحركة إحياء التًاث الفرعوني. وفَ تكن ىذه العودة من دوف 
نة الطبقة الأرستقراطية ذات الأصوؿ دوافع، فمظلة الجامعة الإسلامية ثبت للمصريتُ أنها غطاء خادع يخفي برتو ىيم

فكاف الًبذاه إفُ الداضي الفرعوني ، التًكية على مقدرات البلاد، وعلى سكانها الأصليتُ الذين كاف ينظر إليهم كفلاحتُ
بدثابة رد فعل مزدوج على المحتل الإلصليزي من جهة، وعلى الطبقة السياسية الغريبة على المجتمع الدصري من جهة ثانية. 
ىذا بالإضافة إفُ ما يحملو التاريخ الفرعوني من توحيد للشعب الدصري بدسلميو وأقباطو، وتذكتَ أبنائو بالزمن الذي كاف 
فيو الدصريوف يحكموف من جانب مصريتُ آخرين، وليس من قبل غرباء عنهم. وىي الراية التي رفعها حزب الوفد الذي  

فَ يكن لصيب لزفوظ وحده من ابذو إفُ التاريخ الفرعوني، فقد كاف و كاف صوت الطبقة الوسطى في المجتمع الدصري. 
 ىناؾ عادؿ كامل في روايتو "ملك من شعاع"، ومحمد عوض محمد في "رقصة سنوحي".

أنها تقتًب من الرؤية  -ولًسيما عبث الأقدار -الإشكالية الأساسية التي تتصل بروايات لصيب لزفوظ التاريخية
لياتها في الدسرح، والتي ترى البشر لزكومتُ بقضاء لزكم لً سبيل إفُ الخلاص منو. وقد تلائم ىذه الإغريقية التي نرى بذ

الرؤية التًاجيدية الدسرح الإغريقي، ولكنها لً تتفق مطلقا وجوىر الرواية القائم على أهمية فعل الإنساف في التاريخ، وقدرتو 
م في الرواية التاريخية ليس إعادة سرد الأحداث الكبتَة، بل الإيقاظ على اجتًاح الحلوؿ للمشكلات التي تواجهو.  فما يه

في تلك الأحداث، وإظهار الدوافع الًجتماعية والإنسانية التي أدت بهم إفُ أف يفكروا  الشعري للناس الذين برزوا
 . (16)ويشعروا ويتصرفوا كما فعلوا ذلك في الواقع التاريخي

وبعثو في الأدب، كما في حالة لصيب لزفوظ، جاءت برؤى مشوىة، وبصورة زائفة لكن العودة إفُ استلهاـ التاريخ 
ا صالحتُ يبحثوف عن رفاىية الفراعنة بوصفهم حكامً  عن المجتمع الدصري في العهد الفرعوني، حيث يصور لصيب لزفوظ
ػاً للفرعونية لً لشيء إلً لأف بسجيدًا زائفكما نلاحظ   الشعب الدصري، ويحاولوف ما استطاعوا نشر العدؿ بتُ الدواطنتُ.

فرعوف مصري الدـ، في حتُ أف الحاكم الحافِ غريب عن أرض مصر، وكاف من نتائج ىذه الرؤية أف الكاتب اندفع إفُ 
  إنشاء عافَ متخيل يبتعد كثتَاً عن الصورة الدعهودة للحكم الفرعوني.

ية ىي الطبقة الدسيطرة، وأصبح الفرد يعيش جاءت الرواية لتعبر عن واقع اجتماعي جديد، غدت فيو البرجواز 
. وبناء على (17)تناقضػاً حادًا بينو وبتُ نفسو من ناحية، وبينو وبتُ العافَ من ناحية ثانية، فالرواية ىي ملحمة البرجوازية

، وتعود لتصوير العافَ ىذه الحقيقة، فإف الدفارقة في الرواية التاريخية تكمن في أنها تقفز فوؽ السياقات التاريخية والًجتماعية
ا إفُ فن يتعارض جوىره مع  روح العافَ القدنً، ولكي ندرؾ حجم الدفارقة علينا أف نتخيل أف كاتبػاً معاصرً  االقدنً استنادً 

يعبر عن حدث اجتماعي أو سياسي معاصر بطريقة الدلحمة. ىذا ىو جوىر أزمة الرواية التاريخية في نظري، فهي نتاج 
ن الكاتب يحاوؿ استنطاؽ الزمن الداضي وفق الآليات الدعرفية والذىنية التي بركم العافَ الدعاصر الذي زمن لستلف، ولك

 تهيمن عليو البرجوازية.
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خصية )الإنساف( والعافَ من حولذا يشكل أبرز سمات الفن الروائي، وفَ يكن لذذا ولذذا فإف الًنفصاؿ بتُ الش
التعارض حضور في العافَ القدنً الذي تتناولو الرواية التاريخية، ونلاحظ مثل ىذا الًختلاؼ في أف البطل في الرواية بطل 

ذا الواقع، أما في روايات لصيب لزفوظ إشكافِ لو موقف لزدد من القضايا المحيطة بو، وىو يعبر عن ضيقو وتبرمو به
فالبطل لً يشعر بأي صراع مع العافَ المحيط بو، وتأتي أزمتو نتيجة لظروؼ لً علاقة لو بها شخصيػاً، ىذا إف كاف ىناؾ 

 ا لدصتَه.  أزمة أصلًا، فهي صراع يجد البطل نفسو في خضمو دوف أف يكوف على الأغلب لستارً 

 العثرات الدعرفية والفنية
يذكر لصيب لزفوظ أف اىتمامو بالتاريخ الدصري القدنً دفعو إفُ قراءة معمقة لو، وأنو كاف يخطط لنشر ما يقارب 
أربعتُ رواية، بصع خطوطها الأولية في أثناء قراءاتو الدتنوعة. ومن الغريب أف مثقفػاً وكاتبػاً قرأ التاريخ بعناية يخطئ أو يتعمد 

يعتًؼ لصيب لزفوظ مثلًا أف الأستاذ أبضد أمتُ أخذ عليو إصراره على معرفة الدصريتُ  الخطأ في قضايا تاريخية بسيطة.
القدماء في عصر الأسرة الخامسة بالعجلة الحربية، وأنو نصحو بالًطلاع على تاريخ مصر بصورة أكمل. ويرد الدؤلف على 

 .(18)لحربية الدزاوجة بتُ الواقعي والخيافِذلك بأف معرفتو بالتاريخ الدصري جيدة، ولكنو أراد من وراء ذكر العجلة ا

وما يثتَ الًىتماـ في ىذا الًعتًاؼ إقرار الدؤلف بتعمد برريف الحقيقة التاريخية، وفي ظتٍ أف الدزاوجة بتُ الواقعي 
. إف ةريخيوالخيافِ لً تتم بهذه الطريقة على الإطلاؽ، فالعنصر الخيافِ يدكن برقيقو دوف اللجوء إفُ "برريف" الحقائق التا

أهمية الًختًاعات التي تبدو في نظرنا اليوـ بسيطة  ربدا لً بذعلنا نعيبعد الدسافة الزمنية بيننا وبتُ العصر الفرعوني 
حاسم في كثتَ من الدواقف، فانتصار الذكسوس على  تأثتَ، وذات ثروساذجة، ولكنها في ذلك الزمن كانت عظيمة الأ

عاـ من ىزيدة  ت الحربية التي كاف يجهلها الدصريوف الذين بسكنوا بعد أكثر من مائةالدصريتُ كاف بسبب استعماؿ العجلا
 خصومهم. ولكي نقدر قيمة البعد الزمتٍ علينا أف نتخيل روائيػاً في بداية القرف التاسع عشر يتحدث عن ركوب الطائرة. 

ـ الصورة التي يحاوؿ ترسيخها في من حق الروائي أف يتجنب الحديث عن قضايا لً تتفق وفكره ورؤاه، ولً بزد
ذىن الدتلقي عبر الشخصيات والأحداث والدواقف التي بزدـ رؤيتو العامة، ولكن ليس للكاتب الحق في تشويو الحقائق 
التاريخية التي تتناقض مع ما يريد قولو. ففي رواية رادوبيس، لً يأتي الروائي على ذكر عروس النيل التي كانت تلقى في 

تفالًً بفيضانو، ولكننا نلاحظ أننا أماـ مشهد يذكرنا بدا قاـ بو عمرو بن العاص بناء على توجيهات الخليفة النهر، اح
 عمر بن الخطاب. والنص ذو دلًلة:

"تقدـ الأمتَ ناي من فرعوف، وأسلم إليو قرطاسػاً لستومػاً من البردي يشمل على دعاء النيل الدعبود، فأخذه الدلك 
 . (19) ثم تركو يهوي إفُ النيل فحملتو أمواجو الدتدافعة في صخب صوب الشماؿ"ورفعو إفُ جبينو، 

فالدعروؼ أف الكهنة كانوا في ىذا الدوضع يلقوف بفتاة عذراء إفُ النهر كي ، ىهنا بشة لرافاة أخرى للحقيقة التاريخية
لامي، على لضو يطمس الجوانب الدظلمة يستمر جريانو، ولكن لصيب لزفوظ يصر على الدزاوجة بتُ التًاثتُ الفرعوني والإس

تتغاضى عن جوانب الظلم الًجتماعي والقهر والعبودية التي كانت ، من مصر الفرعونية التي كاف يحاوؿ نقل صورة مثالية
تظهر بوضوح في رواية  كفاح ، سائدة آنذاؾ، في مقابل رغبة واضحة في بذسيد وحدة الدصريتُ في مواجهة العدو الخارجي
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والتأكيد على أف حاكم مصر ىو أحد أبنائها، وليس لزتلًا من الخارج، على الرغم من كل مظاىر الظلم والقمع طيبة، 
التي كانت سائدة آنذاؾ، والإصرار على أف فرعوف إنما يخاصم الكهنة لًستئثارىم بالثروات التي كاف يريد توزيعها على 

افٌ ىدفو إقامة العدؿ بتُ الرعية، على لضو ما يفهم لصيب لزفوظ أبناء الشعب الفقراء، فيتحوؿ فرعوف ىنا إفُ حاكم ص
 فيو العدؿ من أنو توزيع الثروة بتُ الناس أو الدواطنتُ.

ويحسن بنا أف نذكر ىنا أف قصة رادوبيس كما وردت في التًاث الفرعوني القدنً  تشبو إفُ حد كبتَ قصة سندريلا، 
 لا تشبو قصة رادوبيس الدصرية.   أو إف أردنا الدقة العلمية فإف قصة سندري

بشة مواقف في الرواية لً تتسق ومظاىر العظمة والجلاؿ التي يريد الراوي إضافتها إفُ خوفو، من ذلك أف الفرعوف 
يقود بنفسو القوة الدكلفة بالقضاء على الطفل الذي ىيأتو الأقدار ليصبح وريث العرش. لقد كانت الصورة ستبدو أكثر 

الجمعي لفرعوف، لو أف الروائي صوره  على رأس جيش يحارب أعداءه، ولكن أف يذىب  وعيا يختزنو التناسقػاً مع م
بنفسو ليقتل طفلًا، عدا عن كوف الدشهد لً يستقيم وعظمة فرعوف فإنو في الوقت نفسو يبعث على الًبتساـ، إذ يبدو 

الدبالغة في تصوير رد الفعل كاف لذا أثر سلبي في مشهدًا كوميديػاً مقحمػاً ضمن سياؽ يطفح بعظمة فرعوف وقوتو. ىذه 
  الصورة التي ينبغي أف ترسم لفرعوف أو ملك، يدلك مصائر الناس، ويتحكم بحياتهم حتى يصل بهم إفُ درجة عبادتو.

 ولعل العثرة الفنية الكبرى في رواية عبث الأقدار اعتمادىا على النبوءة، فمنذ أف أعلن الساحر أو العراؼ نبوءتو
الصاعقة بأف فرعوف سيكوف آخر حاكم من أفراد سلالتو، وأف وريثو طفل ولد للتو لكاىن معبد رع الذي كاف في الوقت 

على معرفة بدا يحملو الدستقبل لًبنو، أصبحت النهاية واضحة أماـ القارئ. وىذه النبوءة تقود إفُ ملل  -للغرابة ويا-نفسو
هاية، ولولً الفضوؿ الذي يدفع إفُ متابعة ستَ أحداث الرواية لربدا توقف عند القارئ وافتقاده للحماسة، بعد وضوح الن

لحظة إعلاف النبوءة. تقتًب ىذه الحبكة القائمة على النبوءة والدصادفة بالرواية من الحكايات الشعبية التي تلعب فيها أنواع 
ل البشري إفُ علية قدرية يقوض أىم أسس العمل ا لزوريػاً في توجيو الحدث. لكن رد الفعالعرافة والخرافة والسحر دورً 

الروائي، وىو قدرة الفرد أو الكائن البشري، ودوره في تغيتَ مسار حياتو. ومن ىنا تنبع إشكالية أخرى، وىي الدغزى الذي 
فنيػاً من  يريد الكاتب إيصالو إفُ القارئ، فالصراع في الفن الروائي ىو صدى لأزمة اجتماعية خانقة، يجري التعبتَ عنها

خلاؿ شخصيات تكشف جوانب الصراع الدختلفة، ولكن رواية عبث الأقدار بزرج من ىذا كلو إفُ تصوير الصراع بتُ 
 الفرد والآلذة، أو بتُ الفرد والقدر، وىو أمر يقوض أسس العمل الروائي.

رعوني نسخة عن الدولة من الدشكلات الأخرى في نصوص لصيب لزفوظ التاريخية أنو يتخيل الدولة في العصر الف
الدعاصرة. ففي عبث الأقدار لصد أنفسنا أماـ نظاـ تعليمي لً يختلف كثتَاً عن النظاـ التعليمي الدعاصر، فالطالب يدر 
بالددرسة الًبتدائية التي يتعلم فيها أربع ساعات في كل يوـ القراءة والكتابة ومبادئ الحساب والذندسة ...إفٍ، كذلك فإف 

رسػاً خاصػاً بها، ثم يتقدـ الطالب إفُ الدرحلة الجامعية، فنجد جامعة بتاح التي يقرر ختٌ الًلتحاؽ بها، لكل مادة مد
. والددرسة الحربية في العصر الفرعوني ىي نسخة عن الددارس (20)ومعهد خوفو للفنوف الجميلة والذي انتسب إليو نافا
. أما إدارات الدولة فيصفها الروائي على ىذا النحو: "ثم (21) نصرـالحربية في العصر الدلكي في الثلاثينيات من القرف الد
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بلغ الدوكب ميداف القصر، وكاف ميدانػاً فسيحػاً متًامي الأطراؼ، تقاـ على جوانبو دور الحكومة والوزارات، ومقر القيادة 
إفُ أمكنة حراستهم وتعود العليا للجيش". وقل مثل ذلك في مشهد تبديل الحرس، حيث تتقدـ فرقة الدوسيقا الجنود 

. وىذا الدشهد نسخة من التقاليد الدعموؿ بها في القصور الدلكية الدعاصرة التي ورثتها عن (22) بالنوبة الدنتهية إفُ الثكنات
الإمبراطوريات الكبرى. وبعيدػاً عن التشخيص، فإف عمل لصيب لزفوظ موظفػاً حكوميػاً كاف لو أثر مهم في تشكيل عالدو 

ي، فبدت الدولة الدصرية في العهد الفرعوني نسخة عن أي دولة معاصرة من حيث ىيكلية نظاـ الحكم، وتنظيم الروائ
الجهاز الإداري، وتقسيم السلطات، غتَ أف الإشكالية ىنا ىي في الدفارقة التي ينتج عنها مثل ىذا الوصف، ودوره في 

 رات مغايرة كليػاً للحقائق التاريخية. خداع القارئ بتلك الصورة الخيالية التي تنبثق منها تصو 

ووفقػاً للمعطيات السابقة تبدو حياة الناس شبيهة بحياة البشر في مصر في النصف الأوؿ من القرف العشرين، 
ا، وكأف الشرطة  حيث يستعتُ القادـ من الأرياؼ بالشرطة لتدلو على فندؽ يناـ فيو ليلًا في مدينة لً يعرؼ فيها أحدً 

مكاف، وكأف الفنادؽ كانت من الكثرة بحيث تنقسم إفُ درجات متفاوتة في جودتها، فمنها الفنادؽ كانت في كل 
  .(23)الفخمة والدتوسطة والدتواضعة، فقد استدلت زايا "واستدلت بشرطي على فندؽ متواضع تبيت فيو ليلتها"

رة "ددؼ" الذي يخبئ صورة الفتاة ومثل ىذا الإسقاط للواقع الدعاصر على الحدث التاريخي نلاحظو أيضػاً في صو 
 التي رسمها أخوه برت قميصو على لضو يذكرنا بعاشق معاصر من عشاؽ الزمن الرومانسي. 

بزلو روايات لصيب لزفوظ التاريخية من بذسيد الحياة الًجتماعية التي لً تظهر منها إلً صور باىتة يفرضها الروائي 
اعية الدعاصرة كمشهد التقاء البطل في عبث الأقدار بالأمتَة الفرعونية، حتُ نفسو على العمل، بل يستلهم الحياة الًجتم

يلتقي بها وىي مع لرموعة من صديقاتها على ضفاؼ النيل، مع ما في الدشهد نفسو من مفارقة حادة، تقتًب بالأمتَة 
جأة، وىو مشهد لً يدكن أف من صورة الفلاحة الدصرية. ىذا إذا تركنا جانبػاً ىروب الأمتَة من الصياد الذي ظهر ف

 متَة، ولً يتسق مع صورة الأمتَة في الأذىاف وفي الواقع التاريخي.لأيحدث 

ويلحق بهذا انشغاؿ الروائي بالوصف الخارجي الذي أفقده التًكيز على العوافَ الداخلية والحياة النفسية 
 للشخصيات. وىي من أىم خصائص الفن الروائي.

لروايات فهي مثاؿ الإخلاص والتفاني في العمل، حتى وىم يقوموف بتشييد ىرـ خوفو، وأما صورة الدصريتُ في ا
فإنهم إنما يفعلوف ذلك عن واجب ديتٍ، وطاعة لفرعوف، على خلاؼ الأسرى والدستوطنتُ الذين يقوموف بذلك العمل 

 . (24) رغمػاً عنهم وبرت قسوة العصا ويقظة الجند

اية التقليدية، والتي تلتزـ بالدنطق القائم على تعليل الأحداث، وربط بعضها وعلى خلاؼ البنية السردية في الرو 
فإف الدصادفة ىي المحرؾ ، (25) ببعض، بحيث لً يصح فيها أي حدث إلً إذا ارتبط بعلة ما، أو حركة ما، أو بدافع ما

ف، ومن باب الدصادفة أيضػاً الأساسي في عبث الأقدار ورادوبيس، فمن باب الدصادفة أف يستدعى الساحر إفُ قصر فرعو 
ومن الباب نفسو أف يسقط صندؿ رادوبيس ، (26)أف يكوف الطفل الذي ستَث عرش فرعوف قد ولد في صباح ذلك اليوـ
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فلولً  .(27)في حضن فرعوف، بينما يكوف في جلسة سمر وصفاء مع وزيره وقائد حرسو اللذين يعرفاف الصندؿ وصاحبتو
 لدا كانت ىناؾ حكاية يسردىا الروائي  على القراء.الدصادفة لدا كاف ىناؾ سرد، و 

 الخطاب الإيديولوجي الدباشر
لً يستطيع الروائي ملامسة موضوعو بذىن خاؿ، لأف الفن الروائي منذ البداية كاف لرالًً تستعرض فيو الأفكار 

لمحيطة بو، وللانشغالًت التي تهم المجتمع والآراء، فالروائي لً يكوف روائيػاً حقػاً إلً إذا صدر فنو عن رؤية معينة للقضايا ا
في الدرحلة التي يعيش فيها، ولنا في التجارب العالدية أدلة تفيض عن الحصر: إف الًطلاع على المجتمع الروسي في القرف 

آنذاؾ. التاسع عشر لً يستقيم كليػاً إلًّ بقراءة روايات دستويفسكي، وملاحظة القوى الًجتماعية والسياسية التي تتصارع 
أما أمريكا اللاتينية فلا أظن أف ىناؾ من يستطيع فهم طبيعة الحياة إلً إذا قرأ غابرييل غارسيا ماركيز. والقائمة تطوؿ. 
وكثتَة ىي الروايات التي انشغل مؤلفوىا بالحدث دوف أف تتضمن رؤية معينة، أو تصدر عن توجو فكري لزدد، فكاف 

 لة.مصتَىا الضياع في رحلة الأدب الطوي

إذف، فالدوقف الفكري مطلوب ليس لذاتو، ولكن لدا لو من تأثتَ حاسم في إعطاء الرواية لونػاً أو توجهػاً معينػاً 
يجري من خلالو ضبط إيقاع العمل والتحكم بتشعباتو الدختلفة، بحيث يخرج القارئ من العمل الروائي وقد فهم الرسالة 

ما يدنح العمل الروائي الوحدة والًنسجاـ، وىو مفهوـ يناظر مفهوـ الوحدة التي ينطوي عليها. ىذا الدوقف الفكري ىو 
 العضوية في الشعر.

ا لكل نظاـ يسوـ شعبو الذؿ والذواف، فإف عمل زً بعيدًا عن الوعي الديتٍ الذي يرى في فرعوف طاغية ومستبدػاً، ورم
مصر، وأف بناءه جاء لخدمة الشعب، ليبقى معلمػاً  ا بعظمةملايتُ العماؿ في تشييد ىرـ خوفو يتًجم لدى الروائي بسجيدً 

دالًً على مآثر الدصريتُ. فهو "شعار مصر الخالد، وعنوانها الصادؽ...وابن القوة التي تربط شمالذا بجنوبها...ووليد 
أف بناءه تم ا لفرعوف في رحلتو إفُ العافَ الآخر، و الذرـ كاف قبرً  بذاوزنا عن حقيقة أف. فإذا (28)الصبر...ووحي الدين"

لتحقيق رغبة شخصية عند الفرعوف، فعلينا أف لً ننسى ملايتُ الطاقات الدهدورة والآلًـ التي رافقت بناء ىرـ بهذه 
، ولكنو كاف بناء يخلد رفات شخص ئوا لشعب، ولً تتويجػاً لًنتصاراتو في حروبو مع أعداالضخامة فَ يكن لً بسجيدً 

 واحد. 

لذكسوس ا يقف على طرؼ نقيض من صورةكم الفرعوني وإلصازاتو، وىو تصور ىذا ىو تصور لصيب لزفوظ للح
"الدعادؿ التاريخي للاحتلاؿ الإلصليزي"، وىي صورة تفيض بالقهر والظلم، وتلقي بالشعب الدصري إفُ الذؿ والفقر، ولكن 

بتُ الذكسوس والدصريتُ  ا آخر إفُ الصراعرد فعل الشعب يتسم بالسلبية في لرمل الأحياف. ويضيف لصيب لزفوظ بعدً 
ليس من حقنا الًعتًاض على ىذه القراءة الدوجهة، ولكن . (29)القدماء، إذ يجعل الصراع قائمػاً على أساس الذوية الوطنية

الإنصاؼ يقتضي منا الإشارة إفُ أف البعد الوطتٍ بعد حديث النشأة نسبيػاً، فقد جاء في أعقاب الثورة الفرنسية، وظهور 
فها رابطة ينضوي برتها أبناء البلد الواحد أو اللغة الواحدة. فالدرحلة الزمنية التي يستلهمها لصيب لزفوظ فَ القومية بوص

قد  يكن فيها شعور وطتٍ ولً إحساس بأف ىذه الدولة ىي دولة للمصريتُ، أو أف الدولة الأخرى ىي دولة للهكسوس، ف
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و، دوف أف يكوف ىناؾ بعد آخر للصراع.  ويتضح ىذا إذا الشخص وسلالت مالوصوؿ إفُ الحكم  قضية شخصية تهكاف 
 تذكرنا حقيقة أف العرؼ السائد في العصور القديدة كاف يجيز للمتغلب أو الدنتصر حكم البلد الذي غزاه. 

ونتيجة لذذا الإصرار على دور الشعور الوطتٍ، يذىب الروائي إفُ تقويل الشخصيات بدا لً يتسق وطبيعة الصراع، 
 اوزة حدود الدنطق العاـ للحياة آنذاؾ:وإفُ لر

 يقوؿ أبضس: 

"عد إفُ مولًؾ وقل لو إف الفلاحتُ قوـ شرفاء لً يغتالوف النساء، وإف الجنود الدصريتُ يتًفعوف عن قتل  -
 . (30)أسراىم، وإف ابنتو أستَة تتمتع بنبل آسريها" 

إف الخيانة تسري في عروقكم مسرى  "سحقػاً لدن يطمئن إفُ كلمة خنزير من الرعاة ذوي اللحى القذرة. -
 . (31)الدـ"

ودفعت ىذه القراءة الدتحيزة للتاريخ لصيب لزفوظ إفُ التًكيز على نزاىة الفراعنة وبساىيهم مع مطالب الشعب، 
إقامة و  وىو نقد خفي للنخبة الحاكمة في مصر، من حيث عجزىا عن التماىي مع آماؿ الشعب في طرد المحتل الإلصليزي،

 علي قيم الدساواة والعدالة، وىي قيم نرى الفراعنة يحرصوف عليها، ويسهروف على تطبيقها بتُ عموـ أفراد الشعب.دولة ت

وكاف من سلبيات ىذه الرؤية الإيديولوجية أنها أسهمت في اقتصار لصيب لزفوظ على وصف المجتمع الدصري في 
ك إفُ طرح رؤية بديلة، أو تسجيل نقائص ذلك النظاـ الذي العهد الفرعوني، وبرليل بنياتو الًجتماعية، وعدـ بذاوز ذل

جعل فرعوف إلذا يعبد من قبل أبناء الشعب. ترى ىذه الرؤية السكونية الواقع الراىن على أنو الوضع الدثافِ الذي ينبغي 
مغلقة لً لراؿ فيها  على الفرد أف يصونو من موجات التغيتَ، وأف يدافع عن القيم الدتأصلة فيو، بحيث يغدو العافَ دائرة

للحراؾ الًجتماعي على مستوى الأفراد، أما على الدستوى الكوني فيصبح الزمن الحاضر نسخة مكرورة عن الزمن 
الداضي، وقادة اليوـ ىم أبناء قادة الأمس الدابر، فأبضس يرتقي إفُ عرش مصر بعد مقتل أبيو، وسميو أبضس ابن قائد 

 عوني، ويعهد إفُ توتي آموف وكيل معبد آموف بإدارة شؤوف مدينة طيبة.جيش جده يتوفُ قيادة الجيش الفر 

واستنادًا إفُ الدعطيات السابقة، فإف روايات لصيب لزفوظ التاريخية تعد علامة على طريق التحرر الكامل من 
 أساليب الوعظ، والإرشاد، والتوجيو، وىي القيم التي كانت تهيمن على الكتابات الروائية الدبكرة.

 اللغة الروائية:
يعتًؼ لصيب لزفوظ أف العيب الأساسي في رواية عبث الأقدار ىو أسلوبها الدتشبع بأنماط من التعبتَات الفخمة 
التي أدت إفُ تنافر الرواية من بدايتها إفُ نهايتها، وأنو فَ يكن في ذلك الوقت يدرؾ ضرورة خضوع وسيلة التعبتَ لطبيعة 

ا لدى لصيب لزفوظ في الأمانة أف نشتَ إفُ أف التعبتَات الفخمة بقيت ملمحػاً أسلوبيػاً بارزً وتقتضي  .(32) موضوع الرواية
"رادوبيس"  بدا يلي: "لًحت في الأفق الشرقي تباشتَ ذلك اليوـ من أياـ  روايةرواياتو التاريخية الثلاث، إذ يفتتح الروائي  

 .(33) ة"شهر بشنس، الدنطوي في أثناء الزماف منذ أربعة آلًؼ سن
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 أما مفتتح رواية كفاح طيبة فأكثر أناقة وفخامة، إذ يبدأ بهذا الوصف: 

"كانت السفينة تصعد في النهر الدقدس، ويشق مقدمها الدتوج بصورة اللوتس الأمواج الذادئة الجميلة، يحتث 
يدهما القرى، وانطلق النخيل بعضها بعضػاً منذ القدـ كأنها حادثات الدىر في قافلة الزماف، بتُ شاطئتُ انتثرت على أد

 .(34)بصاعات ووحدانا، وترامت الخضرة شرقػاً وغربػاً، وكانت الشمس تعتلي كبد السماء"

يشتَ الًستعماؿ الدتكرر لأساليب لغوية مغرقة في الصنعة البديعية إفُ مقدار ىيمنة الصيغ البلاغية الجاىزة على 
الدبذوؿ في سبيل التحرر من الأساليب الدوغلة في تأنقها اللفظي، الدعجم اللغوي للروائي، وكذلك يظهر حجم الجهد 

ولكنها فَ تعد قادرة على الًستجابة لطموحات الدتلقي الذي بدأ بالسعي وراء تصورات ورؤى جديدة تبتعد إفُ حد كبتَ 
 عن الدتخيل الذي يثتَه الدوروث السردي.

ػاً مع أبسط مقومات الفن الروائي، وينتقل بخيالنا ىذا الوصف الذي يستعتَ لغة قديدة يشكل تعارضػاً صارخ
مباشرة إفُ زماف ماض، ولكنو ليس الزمن الفرعوني بكل تأكيد، وإنما الزمن العربي الدتخيل بلغتو الفخمة العالية. لكن ىذه 

رواية تطمح إفُ تقدنً رؤية  اللغة التقريرية التي تهيمن على الرواية أفقدتها الحركة، وجعلتها أقرب إفُ النص التاريخي منها إفُ
 معينة، وأحداث ينقل عبرىا الكاتب رؤيتو الفكرية والفنية حياؿ القضايا التي تشغلو. 

تبعد اللغة الكلاسيكية الرواية عن عافَ الروايات، عافَ اللغات الدتعددة، والدستويات اللغوية الدتباينة بتباين الدنابت 
الفكري، وتقتًب بها من عافَ التاريخ النخبوي، وطريقة العرض القائمة على  الطبقية والأصوؿ الًجتماعية والتكوين

التعميم وعدـ الًلتفات إفُ النثريات التي يوليها الروائي عنايتو، فكل ىذه الأشياء لً يلقي لذا بالً الدؤرخ الذي يعنيو سرد 
ية ىهنا ترغب في "إثارة موثوقية تاريخية وذلك الأحداث الكبرى وروايتها، وىو ما نلاحظو في عبث الأقدار. فاللغة الروائ

 . (35)عن طريق لذجة مهجورة"

يندرج ضمن ىذه اللغة الدتعالية على الأحداث استخداـ التعبتَات القرآنية، بحيث تبدو الفجوة كبتَة بتُ الحدث 
امرأة جائعة وطفلها الفعلي واللغة التي يجري بها التعبتَ عنو. يخاطب فرعوف وزيره: "انظر كيف أرضى أف أبضل 

. إف مستوى اللغة لً يحتملو سياؽ الفعل الذي يبدو (36)ا ما كانا بالغيو إلً بشق الأنفس"الرضيع....وأبلغ بهما بلدً 
. وكذلك تثتَ ىذه اللغة  إشكالية أخرى، ىي التطابق بتُ طبيعة اللغة والشخصية، إذ يتعزز التنافر والتناقض بتُ عادياً 

ا لأنها  لغة ذات بعد ديتٍ بريل إفُ سياؽ مغاير كليػاً للسياؽ الفرعوني الذي تستعمل فيو، ىذا نظرً  اللغة والناطق بها،
ا، يقوـ الراوي بتقويلها لغة تنتمي إفُ سياؽ معرفي وحضاري آخر. بالإضافة إفُ أنها ترد على لساف شخصية منبوذة دينيً 

ليو في بعض أنواع الكتابات الأدبية، ومصدرًا من مصادر الجماؿ الأدبي وإذا كاف استلهاـ اللغة القرآنية مقبولًً ومندوبػاً إ
 فإف استعمالو بهذه الطريقة، وبهذه الكثافة يتنافى كليػاً مع معايتَ الفن الروائي. والأمثلة أكثر من أف برصى:

 . (37)"ومضت تتقلب على فراشها ذات اليمتُ وذات الشماؿ" -
 . (38)العسكرية" فأدى الجند التحية، "ونفخ في الصور -
 . (39)"أشفق أف أمثل بقائد من قواد الوطن العظاـ، وحواري من حواري فرعوف" -
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 ( 40)" الحمد لله أيها الرب الرحيم، "باسم رع مستَىا وحطها -
  (41)"فصدعوا بصيعا بالأمر" -

ع الكاتب على ولً يقف الأمر عند استعماؿ اللغة القرآنية التي كاف إيرادىا في تضاعيف الكتب دليلًا على اطلا
التًاث وتبحره في علومو، وحفظ القرآف الكرنً الذي يشتَ الًستشهاد بآياتو إفُ الدخزوف الثقافي الإسلامي، وإفُ التكوين 
الدعرفي الأصيل للكاتب من جهة، وإفُ عدـ بسثل الشروط الأولية للفن الروائي من جهة ثانية. فالأجواء الدينية التي تثتَىا 

باشرة إفُ سياؽ إسلامي خالص. "اللهم إني ضعيف فهبتٍ من لدنك قوة، اللهم إني خائف فهبتٍ الأدعية بريل م
. واستعماؿ اللغة القرآنية قد يجد لو الناقد عذرا أنو جاء في سياؽ تاريخي وثقافي، كاف فيو التناص الدباشر (42)الطمأنينة"

الأدعية الدستمدة من الأدعية الإسلامية في لغتها تؤدي مع النصوص القديدة علامة على الحصيلة الدعرفية للكاتب، لكن 
ا من التناقض، لأنها تنقلنا من سياؽ فرعوني خالص، فيو بسجيد للآلذة والأرباب إفُ سياؽ إسلامي يتميز بالوحدانية نوعً 

نب الديتٍ في حياة وعبادة رب واحد. إف خلط الديتٍ الوثتٍ بالديتٍ الإلذي ىو لزاولة لإشعار الدتلقي بدقدار حضور الجا
الشخصية الفرعونية، ولكن الأدعية التي يرددىا الكاىن بذعل القارئ مرتبكػاً حياؿ الخلط الذي يوحي بالعجز عن التمييز  
بتُ مرحلة زمنية وأخرى. ولً يغيب عنا في ىذا الصدد أف نشتَ إفُ أف الثقافة اللغوية للمؤلف تتحكم في اختياراتو، 

 ستعملها. وطبيعة اللغة التي ي

وإضافة إفُ الدفارقة التي أشرنا إليها سابقػاً، وىي أف الشخصيات لً تنتمي أصلًا إفُ الإطار اللغوي الذي تنتسب 
إليو اللغة الدستعملة، فإف ىذه اللغة الدوثوقية تعجز عن تصوير الًنقساـ والصراع، فكلا الطرفتُ في الروايات يتكلموف اللغة 

إف الأعماؿ، والعواطف، : " لفهم آلية الصداـ وبذلياتو عبر اللغة. وىذا ما يؤكد لوكاتش بقولونفسها، لشا لً يتًؾ لرالًً 
والآراء والأفكار التي تنقل إلينا ىي أعماؿ كائنات إنسانية ماضية وآراؤىا وأعمالذا. ولكن الشخوص يجب أف يكونوا 

. غتَ أف صوت لصيب (43)"رورة، إنها لغة الرواية ذاتهاحقيقيتُ مضمونػاً وشكلًا معػاً، إلً أف اللغة ليست لغتهم بالض
الشخصيات خصوصيتها  سلبلزفوظ يهيمن بسامػاً على أصوات الشخصيات، فهي تتحدث وتفكر بلغة الكاتب التي ت

 وفرادتها. 

: تبقى ملاحظتاف جزئيتاف، فمثلًا يصر الكاتب على استعماؿ بعض الصفات التي ىجرتها العربية الدعاصرة، كقولو
. أما الدلاحظة الأسلوبية الأكثر بروزػاً فهي الإفراط في استعماؿ (44)"وإلً ما استطاعت أف ترسل رسل الدوت الزؤاـ"

 الدفعوؿ الدطلق. وفيما يلي بعض الأمثلة : 

 . (45)"وقد انطلقت ...تنهب الأرض نهبػاً، وتزلزؿ الوادي زلزالًً"  -
 . (46)طف" السهم الخا "...ويدروف بالقرى والدساكر مر   -
 .(47)ا لسيفػاً" "فزأر زئتًَ  -
 .  (48)وىجموا ىجمة وحوش كواسر"، "فجن جنوف الدصريتُ -
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، في استعمالو مصطفى الدنفلوطي التقليدي الذي أسرؼ سلوبالأوىو إسراؼ يشتَ إفُ الوقوع برت تأثتَ 
تَ واسع في جيل كامل من الكتاب تأث ذي يتحرى لزاكاة اللغة الكلاسيكية القديدةكاف للغتو الدنمقة، وأسلوبو ال  وقد

. لكن ىذا الأسلوب اللغوي سرعاف ما  في الروايتتُ الأخريتُ  تضاءؿالعرب في الثلث الأوؿ من القرف الدنصرـ
أف اللغة الروائية لذا خصائصها الدفارقة لخصائص إدراؾ الروائي لحقيقة وىو مؤشر على ، )رادوبيس وكفاح طيبة(

 الكتابات النثرية الأخرى. 

 خاتمة
، الأساليب الدتبعة في الدوروث السردي تظهر أعماؿ لصيب لزفوظ التاريخية أف الروائي كاف مايزاؿ واقعػاً برت تأثتَ 

انتحار الحبيبة بعد  يتجلى على أكثر من وجو: فهت تيآنذاؾ، وال ةالسائد ةالرومانسي نظرةالوأنو كاف يستلهم في رواياتو 
الًنتصار على الدستعمر الأجنبي في كفاح طيبة، وإيثار الواجب على الحب من  ييس، وىمقتل عشيقها الفرعوف في رادوب

قبل طرفي العلاقة الغرامية، أبضس وابنة ملك الذكسوس. إف توقف لصيب لزفوظ  عن الًستمرار في كتابة الرواية التاريخية 
ه فَ تكن تتصادى مع الطروحات الفكرية ناشئ من إدراكو العميق بأف الرؤى والقيم التي سيعالجها في حاؿ استمرار 

والسياسية والًجتماعية الدعاصرة. ومن ىنا، فإف ابتعاده عن الرواية التاريخية جاء متسقػاً مع اللحظة التاريخية التي وجد فيها 
 هايم التي تعبر عنالمجتمع الدصري نفسو في نهايات الحرب العالدية الثانية يتقدـ إفُ مرحلة جديدة من التطور فَ تعد فيها الق

الروايات التاريخية قادرة على نقل صدى الصراع، فكانت الدرحلة الواقعية أكثر انسجامػاً مع الشروط الفكرية والًجتماعية 
الجديدة. وبشة بعد آخر ىو أف روائيػاً بحجم لصيب لزفوظ ما كاف ليغيب عنو الدستوى الجمافِ الذي بلغو الدتلقي في تلك 

ذاتها التي كاف يتفاعل فيها مع تفاعل مع رواية "تاريخية" بالطريقة ي ارتقى إفُ الحد الذي فَ يعد فيو الدتلقي الدرحلة، والذي
وفي حقبة ىيمنة الدوروث السردي بحكاياتو التي تنسج عالدػاً جاءت ، صعود الرومانسية  في أثناء ذلك النمط من الروايات

 روايات لصيب لزفوظ التاريخية لزاكاة لو.
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