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 العلاقة بين المبدع والمتلقي ضمن س ياق الخطاب الشعري
 قصيدة الأوراس لمحمود درويش أأنموذجا

The relationship between the creator and the recipient within the 
context of poetic discourse 

poem « Aurès » by Mahmoud Darwish as a model 
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  ملخص:
شكالية العلاقة بين المبدع والمتلقي ضمن س ياق التفاعل الخطابيي، في الخطاب الأدبيي عامة  يطرح البحث اإ
والخطاب الشعري خاصة، وكيف ينتج المعنى؟ هل من الدوال اللغوية للنص؟ أأم ما يدعي المتكلم أأنه أأودعه في 

التفاعل الخطابيي الذي تتقاطع فيه قصدية المتكلم وتأأويلات نصه؟ وما دور المتلقي في تشكيل المعنى؟ وما هو 
جراءً؟   المتلقي؟ وكيف يتحقق ذلك اإ

يتعرض هذا البحث لمفاهيم نظرية مثل: التفاعل الخطابيي، وقوانين التخاطب، والتأأويل، والتلقي، ويتعامل 
ا المس توى التخاطبيي عبرها مع نص شعري معاصر هو قصيدة"الأوراس" للشاعر "محمود درويش"، فيدرس فيه

والأبعاد التواصلية، وما يتعلق بها من قواعد تخاطبية، متخّذين التأأويل وس يلة لتجاوز المعاني المباشرة في الخطاب 
لى المعانى غير المباشرة الكامنة فيه.  اإ

 شعر، خطاب، تأأويل، تلق، تفاعل خطابيي، قوانين الخطاب. :يةكلمات مفتاح 
Abstract: 

This research raises the problem of the relationship between the creator and 
the receiver within the context of discursive interaction, in the literary discourse 
in general, and the poetic discourse in particular, in relation to the production of 
meaning. Is it derived from the linguistic signs of the text, Or the speaker, 
implicatures deposited in his text; the receiver’s inferences, Or the discourse in 
the discursive interaction? 

This research deals with theoretical concepts, such as discursive 
interaction, the laws of discourse, and interpretation, In the poem "Aurès" by 
"Mahmoud Darwish".  And it studies the conversational level and communicative 
dimensions, Taking interpretation as a means of perceiving direct and indirect 
meanings in discourse.  
Keywords: poetry, discourse, interpretation, reception, discourse interaction, 
laws of discourse. 
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 مقدمة: -
بداع الذي ل يختلف  لم يعد تلقي النصوص الأدبية المعاصرة مجرد قراءة تفسيرية لها، بل أأصبح نوعا من الإ

بداع الفنيّ الذي كثيرا عن فعل الكتابة،  وصار العمل الأدبيي نتيجة لذلك قائما على قطبين فاعلين؛ أأحدهما فعل الإ
ينجزه صاحب النص، والآخر فعل التأأويل الجمالي الذي يحقق وجودَه المتلقي الذي له كفاءة ودراية وتجارب سابقة 

لى سطح البحث النقدي، وأأهمها طبيعة مع النصوص، وقد نتج عن هذه الثنائية القطبية كثير من القضايا التي طفت ع
العلاقة بين مبدع النص الأدبيي ومتلقيه، وهي علاقة تتميز بالتعقيد واختلاف أأثر البناء، والتي ل تنفصل عن قضية 

 التفاعل الخطابيي الذي يعد نقطة اللتقاء بين النص والمؤلف والمتلقي بواسطة التحقق الذي يوجده التأأويل.
ن التفاعل الخطاب  نتاج المعنى، ولكي ينتقل اإ يي يعطي أأدوارا متوازنة لأطراف العمل الأدبيي في صناعة الدللة واإ

طاره النص  نتاجه ل بد أأن يكون هناك عمل تأأويلي للنص يتفاعل في اإ عادة اإ لى ذهن المتلقي لأجل اإ العمل الأدبيي اإ
ل أأن المتلقي ل يبقى خاضعا لقصدية المؤلف الذي قام بعملية الإبداع الفني، بل يسجل حضوره من خلال  والمتلقي، اإ

الفعل التأأويلي، وفي ذات الوقت يس تجيب لما يخططه النص وتمليه طبيعة بنائه اللغوي، فيتحرك في حرية مقيدة 
 تنتهيي حيث تسمح تواصلية النص ودواله اللغوية. 

ن التأأويل عملية ذهنية فاعلة تمكن المتلقي من البحث في أأخاديد النص، واس تجلا ء مضامينه الخفية، اإ
ن لغة النص في علم التأأويل هي موضع تساؤل دائم، وحوار مس تمر،  والوقوف على حقائقه وأأسراره المكنونة، لذلك فاإ
خاصة في وجود التعمية والترميز والغموض مثلما هي عليه نصوص الشعر المعاصر، التي تأأبيى الإفصاح عن أأسرارها، 

عادي، عبر الأقنعة والكثافة الدللية وأأساليب التخفي، مما يعطي الشرعية لعملية وتتخذ لنفسها مسافة من المتلقي ال
 التأأويل.

 التأأويل: -
من خصائص الشعر المعاصر أأنه يعتمد على الغموض، خلافا لما ساد في الشعر الكلاس يكي، حيث كان 

بداع، ذلك أأن  صابة المعنى سمة الإجادة والإ الكتابة عند الشعراء المعاصرين لم تعد الوضوح والواقعية والمباشرة، واإ
نما تطرح أأمام الآخر نصا يشاهده ويتأأمل فيه" مما يجعل القصيدة المعاصرة متشحة  1"تخاطب السامع عبر أأذنه، واإ

بوشاح الغموض، غير سافرة عن وجهها الحقيقي، وهو ما يسمح بتعدد المعاني واختلاف التأأويلات، وهو أأمر يقصده 
ن، تحقيقا لما يسمى "الرؤيا" في الشعر، التي يرتكز عليها المبدع في خلق صور جديدة للعالم، الشعراء المعاصرو

لى اللاشعور. ولأن الرؤيا  بطبيعتها ناجمة عن تجاربه الشعرية والشعورية الخاصة، وليتجاوزه بواسطتها عالم الشعور اإ
ية القديمة، ورفض لمواقفه وأأساليبه التي استنفدت تمرد على الأشكال والمناهج الشّعر ، و قفزة خارج المفاهيم القائمة

وكشف يحدث في سرعة كومضة خاطفة يختلف فيها الراؤون عمقا وشمول، فلابد أأن يلازم كلَّ ذلك  2أأغراضها
لى هذه الرؤيا يختلف أأيضا من قارئ لآخر، بحسب كفاءة القارئ وطول تجاربه  ن الخلوص اإ غموض واحتجاب. ثم اإ

 مع النصوص.
ن  الذي بديلا للتفسير و ة ئييفرض نفسه كأأداة قرافي مثل هذه النصوص ل يصبح مجرد اختيار، بل أأويل التاإ

نسانية،  - 3وقد قيل: التأأويل للخواص، والتفسير التنزيل للعوام- بيانهو مجرد شرح و  أأما التأأويل فهو "فعالية ذهنية اإ
ائق المخفية، وربما حتى المغمورة منها لعتبارات تتيح للمتلقي التعمق والغوص في أأغوار النص، والبحث عن الحق

من المؤول ليصبح التأأويل بذلك نصا قائما بذاته منفصلا عن النص الأصلي، ويتحول  4خاصة من أأجل أأن يفهمها" 
لى " بداعي يخلق الصور و المفاهيم من النصقارئ سطحي اإ بداع ،فاعل اإ  . ول يتأأتى 5 "فيعطيه قدرة الخلق و الإ

ل من خلال خلق التجانس بين المبدع والمتلقي، و فهم النص  طار التفاعل الخطابيي اإ مع اندماج النص الأصلي في اإ
 تأأويل.نص ال 

 مدونة البحث: -
قصيدة هي و " مدونة لهذا البحث، محمود درويش" الفلسطيني شاعرل ل  "،وراسالأ وقع اختيارنا على قصيدة "

"الطابع العام المميز لقصائده هو التعبير الجديد،  الذي قال فيه:راق الزيتون" أأو " ه المشهورفي ديوان ها الشاعرنشر 
لى مرحلة الغضب والتحدي، والتحام القضية الذاتية اإ بالنس بة لشعرنا، عن النتقال من مرحلة الحزن والشكوى 



 مختار حسيني

                        

190 

 

الديوان رائحة الريف، وأ لم كثر وعيا. وتش يع في جو لى الثوري الأ اإ  "الثوري الحالم"بالقضية العامة، متنقلا من سمة 
لى بلادهم، ومحاولة اإ مر الواقع، وحنين المشردين رفض الأ  ىرار علصرض والوطن والكفاح، والالناس، والتغني بالأ 

 6"مام مثل هذا العذابأأ نسان مبرر لصمود الإ  ىالعثور عل
 طلعها:الجزائرية، يقول في م  لثورةل محمود درويش كتبها الشاعر قصيدة وقصيدة الأوراس 

 وراس كان مباحابيتي على الأ 
 يس تصرخ الدنيا مساءَ صباحا

 و تراب أأرضي من دمي معشوشب  
 كي يشرب الغرباء منه الراحا

يس تلهم مدرسة  ية، التي اعتبرهاثورة الجزائر فيها بال فتخر المتوحشة، واالشاعر صورة المس تعمر فيها رسم 
، مبرزا من خلالها التزامه بقضايا أأمته وأأنه شاعر "ينفعل بالحوادث التي والعبر القيمالدروس و ثوار العالم وأأحراره  منها

تجرى على أأرض الواقع، فيعاينها ويعيشها بدمه وحسّه، وبأأعصابه، وبتطلعّه بكل ما في نفس الإنسان العربيي المثقّف 
في المأأساة، ثمّ ل يلبث أأن  الشّاعر، الثاّئر، الذي يتميزّ بصدق العاطفة وعمق المعاناة والذي يشدّ القارئ ويغمّه

يثار والكبرياء والنصّر"    7ينتزعه من جحيمها ليضعه أأمام عظمة الفداء والإ
 :التأأويل التداولي -

أأثناء  النقدية،مجموعة من المناهج والنظريات  بروز ات القرن الماضييس تين شهد مجال تحليل الخطاب منذ 
 ىتبن على مقاربات متعددة، منها التوجه التداولي الذيالنص الأدبيي  بموجبهاانفتح  ،مرحلة الحداثة وما بعد الحداثة

ن لم تتجلى فيه العناصر الخطابية ،لنص الأدبييتصورا خطابيا ل   اتم في هذ، لي مثلما هو عليه الخطاب اليومي ،حتى واإ
عادة صياغتها بما يتلاءم و  ،بعض المفاهيم التداولية التوجه استثمار لمفهوم القائل: ، ويرفض الأدبييالنص اخصوصية واإ

ينطوي بذاته على قائمة من العلاقات وأأنه بالمعنى الضيق للعبارة،  ونقل المعلومة ن اللسان يسُ تخدم للتواصلبأأ 
مما يعني أأن  8أأو ما يسميه أأوس تين الأفعال الكلامية البَيْبشََرَيةّ، وعلى جهازٍ كاملٍ من التفاقيات والقوانين، والأدوار 

على المرسل  بالإحالة ،على المظاهر التصالية للغةبل يعتمد  ،شكلي أأساسعلى تأأويل النص في هذا التجاه ل يقوم 
التكويني الذي أأنتج فيه وس ياق دراسة النص الشعري في علاقته بالس ياق ، أأي بالس ياق الذي قيلت فيهوالمتلقي 

لى ،اللغوية للخطاب الأدبيي ودللتهاالبنية  تجاوزفي ، التلقي الذي يقرأأ فيه لى الرسالة والس ياق و  اإ العلاقة بين المبدع اإ
 أأوس تعمالي والس ياقي في النص درس الجانب الوظيفي والي، وهو توجه التفاعلية والمتلقي ضمن س ياق له خصوصيته

 أأوتمامها بالحقيقة من اه  أأكثردرس المعنى من خلال التركيز على علاقة العلامات بمس تعمليها، يو  ،الخطاب
قصاؤهاالتي تم  والإحالةبالمرجع  أأيضاوتهتم  ،بالتركيب قصر العلامة على الدال  حينما-من طرف دوسوسير  اإ
لى الجملةَ  -بدايةً  – ويتجاوز 9في النص والأنت الأناالكلام والمقصدية الوظيفية وحضور  أأفعالمساءلة و  -والمدلول  اإ

لىتتحول  "أأقواليقيم تصورا للغة بأأنها الخطاب، و  يتعامل مع ف  10"مختلفة باختلاف الس ياقات التي ترد فيها أأفعال اإ
 .لتساق والنسجامميزها اعضوية ي خطابية وحدة ، و كبرأأ فعلا كلاميا الشعرية بوصفها القصيدة 

تتقاطع في  جغرافيا وتاريخ وشعب، :ثلاثةومن خلال دراستنا لقصيدة الأوراس يتبين لنا قيامها على محاور 
، وبين 11رمز الأوراس؛ رمز لتغيير خارطة الكون، ورمز لكتابة التاريخ، ورمز للتضحية بالأرواح عبر قوافل الشهداء

ثنايا هذه الرمزية ثلاثية الأبعاد ترتسم صورة المس تعمر المستبد وجريمة سرقة الأوطان، وعزم أأبناء الوطن المختطف 
ي  :وطنالضد سارق مانهم بهدفهم المشروع، فأأعلنوها قتال وفداء على استرداد أأحلامهم المسروقة، واإ

 أأنا في ترابك يا جزائر
 عَفرتُ .. مرّغتُ المشاعر
 و خزنتُ أأمسك ِ كله ُ 
 ووعيت تاريخ المجازر

 أأنا قبلما اعطيتني نور الحياة .. ولدت ثائر
 لو تسأألين الصخر و الغابات ، و السفح المكابر

 ، و الشط المهاجر لو تسأألين الساحل المذبوح
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 لو تسأألين ذراع طفل علقوه على الخناجر
 لو تسأألين بكارة العذراء تشوى بالسجائر

 لو تسأألين حذاء جندي ٍ يدق ُ على الحرائر
 بقرت ْ حراب النذل بطن َ الحاملات ِ ..و ظلّ حائر
 فالوحش يقتل ثائراً .. و الأرض تنبت أألف ثائر!

 بت َ المقابر!يا كبرياء الجرح ! لو متنا لحار 
وهنا يبرز أأثر الثورة الجزائرية في نفس الشاعر من خلال ما توحيه مجازر الس تعمار من معاناة كل الأحرار، 
وما يشترك فيه الوطن الجزائري ووطن الشاعر )فلسطين( من ظلم واستبداد، وتنكيل وتهجير، مما دفع أأبناء 

لى الثورة على المغتصب، وهو ما عبر عنه ، ثم لس تعمارالثائرين في منافحة ارادة بصفة الثائر الذي يختزل اإ  الوطنين اإ
نسانية وتحررية، حيث ت   الأحرار وكل ثورة كلالثورة الجزائرية عتبر ما ترمز له الثورة الجزائرية من أأبعاد قومية واإ

الستبداد على كل أأنواع  -مهما بلغ ضعف أأصحابه  -للحق انتصارا ويعُد نجاحها ، وكل المس تضعفينالعرب 
نه  والس تعمار والطغيان، ل ثورةُ اإ دخل "لم يُ بل اإ الجزائر الباهرة، التي شهدت  لى الشعر الحديث نغمة الفرح الواثق اإ

، ول أأدل 12ةانتصار النسان العربيي في الجزائر على قوى أأشد منه بطشا، وأأعتى منه في قواها العلمية والتكنولوجي
ثورة الجزائر، ودعم كل أأحرار العالم لها ومباركتها، والشد على سواعد الثوار، على ذلك من تغني الشعراء العرب ب 

 ومساندتهم ماديا ومعنويا.
نما كان أأملا ينبعث في نفوس  لم يكن الأوراس برمزيته الثورية بالنس بة للشاعر مجرد كفاح وانتصار، واإ

ائم المكلومين، وأأحيا فيهم الإصرار على الأحرار من جديد، ونورا يبدد روح اليأأس والقنوط، تشحذ على حجره عز 
لى حالة من  ،مواصلة الكفاح فكان الأوراس مفخرة كل شاعر ثائر، خاصة بعد اغتصاب أأرض فلسطين التي أأدت اإ

 :الشعور بالنتكاس الذي غلب على الشعر العربيي بعد ذاك
 فبغير كف بالدما ، حناّؤها
 لم نلق في باب الغد المفتاحا

 ا ، ما نورتو بغير زيت دمائن
 حرية ، كنا لها مصباحا!

 انا منحنا للشموس ضياءها
 و لكل من طلب الصعود جناحا

 انا فتحنا الباب في افريقيا
 فتطايرت شهب اللهب رماحا

 تحليل الخطاب الشعري ومما هو جدير بالتأأكيد في هذا الس ياق ومما تبدّى من تحليلنا لأبيات الشاعر أأن
ل جزءاً من عملية التحليل، على أأساس المؤشرات اللغوية مسارات الس تنتاج المرتبطة بتأأويل ولم تبق " لم يعد اإ

نما تستند  [...]العبارات لىخاصة بالشفرة اللغوية فقط، واإ أأصبحت و  13"قدرات معرفية عامة غير خاصة باللغة اإ
نجاز المنطوقاتالأساس "ترابطها في المواقف و الأفعال الكلامية عن خواص الس ياقات وعن  محاولة الكشف  ،لإ

يتميز بالوحدة قائما على أأساس أأنه خطاب التعامل مع النص الشعري  وبات .14"وفهمها في س ياقات تواصلية معينة
 في الآنويدخل  ،مرتبط خارجيا بس ياقه التداولي وبمقصدية المتكلم مترابط داخليا، ،كلامي واحدأأنه فعل و  ،العضوية

طارفي  اتهذ . وعلى أأساس ذلك يأأخذ تصورنا لقصيدة محمود Interdiscoursبات كبر هو تداخل الخطاأأ  اإ
الدرويش على أأنه فعل كلامي كلي واحد شرعيته، وأأنه من التوجيهيات بحسب تقس يم سيرل، وأأن محتواه القضوي 

لى الهتداء بمعالمها في سبيل التحرر من أأشكال الستبداد والس تعباد، ويمكننا  هو تمجيد الثورة الجزائرية والدعوة اإ
نجازية لهذا الفعل الكلامي هي: يا أأحرار العالم اهتدوا واقتدوا بما فعله ثوار الجزائر وحققته  القول من ثم أأن القوة الإ

ل هذا السبيل. لى النعتاق اإ  ثورة الأوراس، فلا سبيل اإ
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 تتعددحيث لية "كما يتبدى لنا مما س بق أأن التأأويل في مسمى التفاعل الخطابيي يعتمد على القراءة التفاع 
لىالقراءة  وتتجهالدللة  في الطبقات النصية الخفية، خاصة في الشعر المعاصر، ومعنى  الغموضفك البحث عن  اإ

لى حدث التأأويل شكلا  المبدع والمتلقي، ويصبح تواصلي يعكس نوعا من أأنواع التفاعل بين ذلك أأن يتحول التلقي اإ
بداع، نية التلقي في مقابل بنيقامة ب لإ محاولة من أأشكال البناء النصّي و  التأأويل داخل التفاعل الخطابيي وعليه فاإن ة الإ

بداع،  نوعا منتطلب ي  طار الخلق والإ ول يكتفي بمجرد التفسير الشكلي لبنية النص، وأأن تفاعل المبدع والمتلقي في اإ
لغاء أأدبيته بل يعني أأن  في  الأش ياءبل في تموضع  ،اتهاذ الأش ياءليست خصيصة في "الشعرية خطابية النص ل يعني اإ

بدل ف  الأش ياء،كبر: ل شيء يمتلك الشعرية، ما هو شعري هو الفضاء الذي يتموضع بين أأ فضاء من العلاقات. بدقة 
ي ذالنزياح الدللي ال"وبهذا يكون حتى  ،15"يصبح الس ياق التداولي هو الشعري ،يكون النص شعريا أأنمن 

فتحديد جمالية  .خصيصة داخلية في النصليس  والشكلية كمعطى جمالي لمسي الأسلوبيةركزت عليه الدراسات 
وهذه المعيارية تتشكل في كل عصر بشكل  ،النص يخضع لمعايرة ذوقية ذات مرجعيات اجتماعية وثقافية وفردية

ليه تحليل الخطاب د ، ليعا16"مختلف دخالُ  -خاصة في توجهه الفرنسي  -من خلال ما اتجه اإ لىالس ياق  اإ تحليل  اإ
 ردحا من الزمن.من النظرية النقدية  استبعادهالنصوص بعدما تم 

نفسه، مثلما هو حاصل في  المقاموعدم اشتراكهما في  الباث والمتلقي، بين الزمكانيلة النفصال أأ مس أأما
نتاجه في س بعينيات القرن الماضي، وقد أأ  فضى علاقتنا الخطابية ونحن في القرن الواحد والعشرين بخطاب تم اإ

لى ربه، فمسأألة تم حلها  عادة ال على مس توى المخاِب اإ وكل متلق هو في ذات الوقت "، اتالملفوظ ينامعل البناءبناء واإ
أأصبح و  17وتتأأسس في الكفاءة الثقافية لكليهما صورة عنهما باعتبارهما شريكين في العملية التواصلية" مرسل بالقوة

نماالبنيوية مثلما كرس تهات وبنيات داخلية مغلقة، علام الأدبيي وفق هذا التصور ليس مجردالنص  بنية ودللة " ، واإ
 رغم خصوصية النصوص الأدبية في ذاتها وفي س ياقاتها. 18"وتركيب ووظيفة س ياقية قبل كل شيء

 :L’interaction discursiveالتفاعل الخطابيي  -
يس تدعي الكثير من القضايا كالستراتيجيات الخطابية والتداول على  اواسع االتفاعل الخطابيي مفهوميعتبر 

ب على المؤلف كمخاطِ  ينركز مبه هنا تحديدا التفاعل اللغوي بين المتخاطبين، فس نقصد  ،الكلام وحركية الس ياق
في  المتفاعلينلعدم اشتراك المتخاطبين  معالجة خاصة، متميز يقتضيتفاعل خطابيي  كما أأنه ،بوعلى المتلقي كمخاطَ 

وعلى المتلقي كمشارك في هذا  المبدعب يقوم على المخاطِ  امشترك اتلفظ يبقىالتلفظ  لكن ،المقام التواصلينفس 
مما يحقق ، Reformulationعادة صياغته للملفوظ اإ فعاله و أأ ويل الملفوظ بردة أأ ثير في تأأ التعن طريق نتاج الإ 

متعمدا  ،متلقلى اإ ل ليتوجه به اإ  هلم ينتج خطابفالمبدع  19"ء جماعيكل خطاب هو بنا"ن ، وأأ التصور التفاعلي للغة
شراكه ارفه ـــــــــوحتى من توقعات عنه وعن مع ،ويلاتأأ في الخطاب عبر ما يتركه من فراغات واس تنباطات وت اإ

لى تسجيل. وهو ما يدفع القارئ Cadre participatif طار المشاركةباإ امه المس بقة فيما يسمى ــــكحأأ وكفاءاته و   اإ
نتاج المعنى حضوره ل أأنه " في عملية اإ عبر رصد الفجوات وملء الفراغات التي تترك من طرف المؤلف قصدا، اإ

وفي نفس الوقت تسمح له هذه  20يس تجيب لما يخططه النص ، فيتحرك في عملية التعيين على وفق ما يريد النص"
 ،دللت وتسمح بالتأأويل في دائرة ل ينغلق فيها النصالتمد الإحساس بأأبعاد النص العميقة التي تظل  العملية بتنمية

  21دد مع كل قراءةجبل يت
متلفظا مشاركا  يسمىتحديدا القارئ الفاعل الذي نقصد بالمتلقي نا ومما يس تدعي التنبيه في هذا الس ياق أأن 

 ،ليه بخطابهاإ ه حين توجه هيل هو المتلفظ ذاتُ أأ عطاه صفة التأأ والذي  ،Co-énonciateur ratifiéقارئا مؤهلا و 
يقول ، 22"مات المؤلفالمالمعنى هو حصيلة اس تجابة القارئ لإ ، حيث يصير عادة بناء الخطاباإ يضا بمشاركته في أأ و 

 درويش:
 افتح ذراعك للجزائر

 و احضن مسدس كل ثائر!
 المدفع الرشاش في الحضان يحفظ .. في المحاجر

 الجزائرخبئه في العينين .. في الشفتين.. في قلب 
 و انصبه تمثالً.. الها امطر الدنيا بشائر!
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 فسلاحنا مطر السماء ، و ليس موتًا أأو مخاطر
 فلينبت الزيتون ، و ليزرع زهور الحب في قلب الحرائر

 و ليخمر الخبز المملح بالكرامة و المفاخر
آن من ريح يحركها مغامر!  و ليحرس الشطأ

ن الملفوظات التالية: ) ، مطر السماء، بشائر، تمثالً ، الشفتين، العينين، دفع الرشاشالم، ثائر، مسدساإ
مجرد وسائط نحو مخاطب مشارك  ...( في هذه القصيدة يمكن اعتبارهامغامر، المفاخر، الكرامة، الحب، الزيتون

 القارئ العربيي الثائر، الذي أأدرك فضاعة الس تعمار وعانى الظلم والستبداد، وتجرع الشعور بالقهر مؤهل هو
وما تضج به مشاعر الثائرين،  س تعمرم ال  اتممارس من خلال ملفوظات الشاعر أأمام عينيه كشفوالس تعباد، فتت 

التلفظ بكل شيء في سبيل تحقيق الحرية ونيل الكرامة، ذلك أأن " لتضحيةالس تعداد ل الصمود و وتتجسد عبرها روح 
-اعتبارها  يمكن Monologueالمناجاة  ]...[ وحتىولتي التفاعل في المقام الأ أأ ي بل ،ل يقوم على المتلفظ وحده

يقوم عليها النص باعتباره خطابا. وربما عدّ النص  23"ساس يةأأ بنية  والذي يعدالحوار  أأنواع من انوع -هاظهر م رغم 
الشعري "الأوراس" في هذا النوع من الخطابات باعتباره صادرا عن متكلم واحد هو محمود درويش، خاصة من 

عراء المعاصرين الذين لم يعد لديهم الشعر ناقلا للواقع، بل أأصبح "ينقل الشعور والنفس والرؤية وجهة نظر الش
 (Monologal) امونولوجي أأوالكلام  أأحادي خطابا - باصطلاح محللي الخطاب - وهو ما يجعل منه 24)الذات("
 .ل حواريا بين طرفي الخطابنه ل يس تدعي جوابا وتداوأأ بمعنى  25عن متكلم واحد اصادر  "وريكيوني"أأ بتعبير 

ن قول درويش: " " ينم عما تمثله الثورة على المستبد ونيل أأوراس ! يا خبزي و ديني .. يا عبادة كل ثائر!اإ
الحرية واسترجاع الأرض من قيمة في وجود الإنسان، فلا عيش بغير حرية، ول دين ول كرامة بغير أأرض، ويعكس 

ل أأن ما ما تمثله الثورة الجزائرية في  آمال، اإ لهام ودروس وأ نفوس الأحرار والثائرين في كل بقاع الأرض من رمزية واإ
يجب التأأكيد عليه في هذه التأأويلات أأنها ل تنفصل عن مقتضيات س ياق التلقي الذي يؤطرنا بوصفنا متلقين 

نه تللخطاب، وي  لاف التأأويلي في فهم "يبرز بوضوح الختدرج فيه تجاربنا المتواضعة مع النصوص، وحسب ياوس فاإ
قامة العلاقة بين الأفقين".  ، أأفق الإبداع وأأفق التلقي،26العمل بين الحاضر والماضي، وتحديد تاريخ تلقيه الذي يعيد اإ

لى الماضي في شكل تفاعل خطابيي نبتعد فيه عن س ياق التلفظ مسافات أأمر  ضرورة بل  ،مشروعوأأن رجوعنا اإ
ويس تطيع الطرفان "التفاعل  ،يعطي للنص حداثتهى اندماج الأفقين، مما حتمية، لأنها تساعد على الفهم، وعل

 27والشتراك في بناء المعنى"
ومما يس تدعي التنبيه في هذا الس ياق أأننا نقصد بالمتلقي تحديدا القارئ الفاعل الذي يسمى متلفظا مشاركا 

ليه بخطابه، ، والذي أأعطاه صفة التأأهيل هو ال Co-énonciateur ratifiéوقارئا مؤهلا  متلفظ ذاتهُ حين توجه اإ
عادة بناء الخطاب، حيث يصير المعنى هو  يقول  .المؤلف مثيرحصلة اس تجابة القارئ ل موأأيضا بمشاركته في اإ

 درويش:
 افتح ذراعك للجزائر

 و احضن مسدس كل ثائر!
 المدفع الرشاش في الحضان يحفظ .. في المحاجر

 قلب الجزائرخبئه في العينين .. في الشفتين.. في 
 و انصبه تمثالً.. الها امطر الدنيا بشائر!

 فسلاحنا مطر السماء ، و ليس موتًا أأو مخاطر
 فلينبت الزيتون ، و ليزرع زهور الحب في قلب الحرائر

 و ليخمر الخبز المملح بالكرامة و المفاخر
آن من ريح يحركها مغامر!  و ليحرس الشطأ

ن الملفوظات التالية: )مسدس، ثائر، المدفع الرشاش، العينين، الشفتين، تمثالً، بشائر، مطر السماء،  اإ
الزيتون، الحب، الكرامة، المفاخر، مغامر...( في هذه القصيدة يمكن اعتبارها مجرد وسائط نحو مخاطب مشارك 
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الظلم والستبداد، وتجرع الشعور بالقهر  مؤهل هو القارئ العربيي الثائر، الذي أأدرك فضاعة الس تعمار وعانى
والس تعباد، فتتكشف من خلال ملفوظات الشاعر أأمام عينيه ممارسات المس تعمر وما تضج به مشاعر الثائرين، 
وتتجسد عبرها روح الصمود والس تعداد للتضحية بكل شيء في سبيل تحقيق الحرية ونيل الكرامة، ذلك أأن "التلفظ 

-يمكن اعتبارها  Monologueوحده، بل يأأتي التفاعل في المقام الأول]...[ وحتى المناجاة  ل يقوم على المتلفظ
يقوم عليها النص باعتباره خطابا. وربما عدّ النص  نوعا من أأنواع الحوار والذي يعد بنية أأساس ية" -رغم مظهرها

هو محمود درويش، خاصة من  الشعري "الأوراس" في هذا النوع من الخطابات باعتباره صادرا عن متكلم واحد
وجهة نظر الشعراء المعاصرين الذين لم يعد لديهم الشعر ناقلا للواقع، بل أأصبح "ينقل الشعور والنفس والرؤية 

( Monologalخطابا أأحادي الكلام أأو مونولوجيا ) -باصطلاح محللي الخطاب  -)الذات(" وهو ما يجعل منه 
 بمعنى أأنه ل يس تدعي جوابا وتداول حواريا بين طرفي الخطاب. احدبتعبير "أأوريكيوني" صادرا عن متكلم و 

ن قول درويش: "أأوراس ! يا خبزي و ديني .. يا عبادة كل ثائر!" ينم عما تمثله الثورة على المستبد ونيل  اإ
عكس الحرية واسترجاع الأرض من قيمة في وجود الإنسان، فلا عيش بغير حرية، ول دين ول كرامة بغير أأرض، وي

ل أأن ما  آمال، اإ لهام ودروس وأ ما تمثله الثورة الجزائرية في نفوس الأحرار والثائرين في كل بقاع الأرض من رمزية واإ
يجب التأأكيد عليه في هذه التأأويلات أأنها ل تنفصل عن مقتضيات س ياق التلقي الذي يؤطرنا بوصفنا متلقين 

 الماضي ؛التأأويل في زمنين بين واعتبارات الفرقنصوص، للخطاب، ويندرج فيه أأيضا تجاربنا المتواضعة مع ال 
قامة من  وأأنه ل بد، الحاضرو  لى الماضي في شكل تفاعل خطابيي  علاقةاإ بداع وأأفق التلقي، وأأن رجوعنا اإ بين أأفق الإ

ن، نبتعد فيه عن س ياق التلفظ مسافات أأمر مشروع، بل ضرورة حتمية، لأنها تساعد على الفهم، وعلى اندماج الأفقي
 .ركتش بشكل م  بناء المعنىتحقيق الطرفان التفاعل و بفعله مما يعطي للنص حداثته، ويس تطيع 

 التحليل وقوانين الخطاب في القصيدة: -
ن التحليل النفسي  أأواللغوي للنص فهو ل يكتفي بالتحليل  28"تحليل اس تعمال اللغةهو "تحليل الخطاب  اإ

طارتحليله في  ، بل يعمل علىالجتماعي لمحتواه أأو سهام ،اجتماعي بعينه اإ الإنسانية، باعتباره تخصصا العلوم  وباإ
نسانية،في مفترق طرق العلوم يقف  هم  وأآخرون ،علماء اجتماع بالأحرىيوجد محللون للخطاب هم  حيث الإ
ء بتحليل ولذلك س نحاول في هذا المس توى من التحليل عدم الكتفا 29علماء نفس الآخروالبعض  ،لسانيون بالأحرى

طار س ياقي  ،بنائها اللغويمكوناتها و الملفوظات بناء على  لى العناصر اللسانية بل س نعمل على مقاربتها في اإ ينظر فيه اإ
من أأهم  المبدع والمتلقيتعتبر فيه العلاقة بين و  Extra-linguistipueضمن تفاعلها مع العناصر الخارج لسانية 

لى بها توسل أ ليات التحليل التي يُ  دراك المعنىاإ  .اإ
كتابه:  ، وصاغها في30سنس تعين في تحليلنا لخطاب درويش الشعري بقوانين الخطاب مثلما سماها ديكرو

« Le dire et le dit »  :وفي مقال له بعنوان "قوانين الخطاب" في مجلةLangue française31 
وصية الخطاب الأدبيي، أأما قواعد يس تجيب في نظرنا لخصتصنيف ذلك أأنه  32فيما بعد "منغينوواعتمدها "دومنيك 

نمامن جاء بعده كلُّ و  المبدأأ،من صاغ  أأول فرغم أأس بقية صاحبها واعتباره 33"بول غرايس"  أأعاد أأوتوسع فيه  اإ
نها  34التعديلات أأحدث فيه شيئا من أأوصياغته  لى نمذجة  ،قواعد حوارية بالأساسفاإ  ،الخطابات أأنواعجميع سعت اإ

 Pragmatique pour le) : "تداولية الخطاب الأدبيي"في كتابهمثلما صاغها  "؛نغينو"م قوانين  أأما
discourslittéraireلى  ( فهيي قوانين تنزع اس تدراك النقائص في جميع ما صيغ من للخطاب و النظرة التكاملية اإ

ذ نعتمد قواعد نهاقواعد هذه ال. ونحن اإ أأويل أأكثر من كونها مبادئ تبوصفها  ،المتلقي من المبدع تمُثلّ ما ينتظره فلأ
َّة أأو قواعد سلوك والمتلقيّ يوظّفها في  احتراما وخرقا،يوظّفها يوظفانها، فالمبدع  نطرفيكلا الولأن  35قواعد معياري

 .التأأويل
  مس تويات التخاطب عند "ديكرو": -

 يحدد "ديكرو" في الخطاب ثلاثة مس تويات:
 المتكلم من خلال الدللة المباشرة للملفوظ.المس توى المنطوق: وهو ذلك المعنى الذي يصرح به  -
المقتضى: ويتعلق بتلك القاعدة الفتراضية المس بقة والمشتركة بين المتخاطبين، التي يبُنى عليها التفاعل  -

 الخطابيي بينهما. وتس تفاد من النص دون الس ياق.
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لى الباث، المفهوم: ويتعلق بالمعاني المضمرة في الملفوظات، والتي يقوم المخاطَب  - بتأأويلها ونس بة قصديتها اإ
 يقول محمود درويش:  بله تلك التي اقتضتها البنية اللغوية للملفوظات، ويس تفاد من النص والس ياق معا.

 افتح ذراعك للجزائر
 و احضن مسدس كل ثائر!

 المدفع الرشاش في الحضان يحفظ .. في المحاجر
 ائرخبئه في العينين .. في الشفتين.. في قلب الجز 

 و انصبه تمثالً.. الها امطر الدنيا بشائر!
 فسلاحنا مطر السماء ، و ليس موتًا أأو مخاطر

 فلينبت الزيتون ، و ليزرع زهور الحب في قلب الحرائر
 و ليخمر الخبز المملح بالكرامة و المفاخر
آن من ريح يحركها مغامر!  و ليحرس الشطأ
وية لهذه الأبيات دون انفصال عن غيرها من أأجزاء القصيدة، وهو أأما منطوق الملفوظ فهو ما تفيده البنية اللغ

لى  هنا الس تبشار والفرح بلثورة الجزائر ومباركتها، والعتزاز بما صنعته من أأحداث وخطته من أأمجاد، وفيها الدعوة اإ
هذه الدعوة ليست  احتضان سبب النصر ووس يلته وهو السلاح، وأأنه صانع الكرامة وأأداة كتابة التاريخ والأمجاد، وأأن

نما هي استرجاع للحق بالقوة التي بمثلها سلبت الحقوق واس تبيحت المحارم. زهاق الأرواح، واإ رهابا أأو دعوة للقتل واإ  اإ
طار التفاعل الخطابيي بين الباث  أأما القتضاء الذي يتعلق بالمشترك بين المتخاطبين، والذي تتولد دللته في اإ

لى  الحرية وتعظيمه لأس باب تحقيقها، ودعوته لسترجاع الوطن بالقوة مثلما سلب والمتلقي فهو تعطش الشاعر اإ
بالقوة، وأأن ذلك حق شرعي عار من أأي دعوة للاإرهاب أأو العنف، وأأن شجرة للحرية ل بد أأن تسقى بدماء الأحرار 

على صحة هذا  كي تنبت وتزهر وتثمر، وأأن الس ياسة أأثبتت فشلها في استرجاع الأوطان، وأأن الجزائر خير دليل
 المذهب، وصدق هذا العتقاد. 

أأما المفهوم من الأبيات فمفادها أأن وطن الشاعر مسروق منه ومغتصب، وأأن دماء الثورة تسري في قلب 
الشاعر وجوارحه، وأأنه عاشق للحرية، داع للثورة ضد الستبداد، وأأنه يعتبر الجزائر وثورتها قبلة لكل ثائر، وقدوة 

ل سبيل لكل بلد واقع تحت  نير الس تعمار، يتجرع أأبناؤه مرارة الظلم، ويئنون تحت وطأأته، وأأنه ل سبيل للتحرر اإ
الأوراس ورمزيته، وأأن موازين القوة ل وجود لها مع الإرادة والحق، وأأن على الفلسطينيين أأن يسلكوا سبيل الثورة 

لما يمكن أأن تفعله الثورة والإيمان بالوطن، الذي سلكته الجزائر كي يتحرروا، وأأن الأوراس ضرب المثال الواقعي 
نشاء تجول في رحابه السحرية  وأأن ذلك لم يعد حلما أأو تنظيرا بعيدا عن الواقع، أأو موازنة يخشى أأن تكون مجرد اإ
نما هي حقيقة وواقع، بل هي كما قال أأبو  الأقلام، وتحلق في خياله الأحلام، أأو مغامرة ل يتوقع المحللون نتائجها، واإ

 مام:ت
يفُ  هِ الحَدُّ بيَنَ الجِدِّ وَاللَّعِبِ ***أَصدَقُ أَنباءً مِنَ الكُتُبِ الس َّ  36في حَدِّ

تتعلق بجانب متحقق  الأطراف،عملية التخاطب في النص الشعري عملية معقدة متشابكة والثابت أأن "
لى الموجود اإ جود بالقوة لى قارئ حذق يخرج النص من المو اإ وجانب افتراضي يحتاج معه  ،خارجه أأوداخل النص 

يقاع والتخييل، يرتبط هذا النظام بقنوات التواصل نظمة التواصلية الشعرية التي تجمع بين الإ ويتم هذا عبر الأ  ،بالفعل
لى تغيير اإ يسعى  لطرفي الخطاب فعلا خطابياالتبلبغ بالنس بة حيث يكون  37"الكتابية والشفاهية ارتباطا تداوليا

فعن طريق ما يحمله  38"يحصل خاصة بفضل الس تنباطات التي يقوم بها المتلفظ المشاركس ياق التلفظ، وهذا 
( يتغير الس ياق ويحدث Sous-entendusقوال مضمرة )أأ الملفوظ من معلومات جديدة وما يس تنبطه المتلقي من 

 ؛الجديدة بميزتين ن تتميز المعلوماتأأ على  ،وكلما تغير الس ياق حدثت الملاءمة بينه وبين الملفوظات ،التفاعل
 ة. فلا تكون منبتَّ  ،هما وجود علاقة بينها وبين المعلومات السالفةت وثاني  ،هما الجدة فلا تكون متكررةولأأ 

ن قوانين الخطاب تقوم في جوهرها على صياغة جملة من القواعد التي يسعى المتخاطبون مما س بق يتبين أأ و 
هم أأ لية التواصل وتحقيق التفاعل اللغوي بين المتخاطبين، وهي من نجاح عم اإ جل غاية هي لى احترامها وتحقيقها لأ اإ 
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نه مفهوم واسع يس تدعي الكثير من القضايا كالستراتيجيات الخطابية والتداول على كما أأ تحليل الخطاب، في مفاهيم ال
فظ، ل تظل المواقف حوال اللأأ قل متوالية من نما هو على الأ اإ و  ،الكلام ومراعاة الس ياق الذي لم يعد مجرد حالة لفظ

نما تتغير، ليصبح   .39"كل س ياق هو عبارة عن اتجاه في مجرى الأحداث"فيها متماثلة في الزمان واإ
قد ف ،منصب على الخطاب الأدبيي عموما وعلى الخطاب الشعري بوجه خاص البحثن اهتمامنا في هذه لأ و

من قوانين الخطاب على ما يخدم الخطاب الشعري وعلى التفاعل الخطابيي فيه والذي له خصوصياته التي  ناقتصرا
ذ تفرض طريقة تعامل خاصة.   من يحترم" بوصفه خطابا أأدبيا "قصيدة الأوراسمحمود درويش " نص ناإ  القول يمكناإ

أأداة وسائط بال ما سميناه سابقا اعتبار ناويمكن  ،40"جماليته يتيح ما القواعد من ويخرق تداوليته، على يبقي ما القواعد
 الثورةدفعا به نحو  ،نتج المتلفظ خطابهأأ جله أأ الذي من  ،نحو مخاطب مشارك مؤهل هو القارئ العربييللتوجه 
ن أأ كما  ،القواعد التداولية للمخاطبة الشعرية تقوم على التفاعل بين فعلين هما القراءة والكتابة"ن اإ ف ومن ثمّ  ،والتغيير

تحقق الكتابة فعليا يتعلق بجانبين هما: القول ومعرفة تشعباته وأأوجهه واضرب اس تعماله، وتمكن براعة الشاعر في 
  41"القدرة على افتراض غايات المخاطب وربطها بمقاصد القول التي تصلح لتلك الحالة

 :خاتمة -
ن العلاقة بين المبدع والمتلقي تخضع لتفاق ضمني بين هذين  الطرفين، فالفعل البداعي الفني يقتضي وجود اإ

متلق، وقيام المتلقي بالفعل التأأويلي والجتهاد فيه تجعلهما طرفين متشاركين في بناء معاني الملفوظ، الأول بالبناء 
عادة البناء، وفي ذلك نوع من العقد الذي يسمح للطرفين بتبادل الأدوار، وأأن يعترف الواحد منهما بالآ  –خر والثاني باإ

نه ما يسمح بفهم فعل تواصلي فهما جزئيا حتى قبل أأن يدرك تفاصيله،  -كما يقول منغينو ومن منظور الذات المؤولة فاإ
مما يعني تعلق العقد بمفهوم جنس الخطاب، فبمجرد أأن نعتبر مدونة دراستنا شعرا س ياس يا قاله محمود درويش في 

ياه.الثورة الجزائرية نكون قد فهمنا جزئيا الخطاب   من خلال تأأطيرنا اإ
ن المشاركين في التلفظ  هما: المبدع )محمود درويش( والمتلقي المؤول، وهذان  -في تصورنا للمدونة  -اإ

الطرفان يدخلان بطريقة تلقائية في عقد ضمني يحقق نجاح التخاطب، يتعلق جانب من هذا العقد بالمتلفظ 
عن الثورة الجزائرية عموما ورمزها  -كما رأأينا-هنا يتحدث )الشاعر( الذي يبُِين عن محتوى خطابه، والشاعر 

كبار، وأأنهم صناع التاريخ الحقيقيين، وليس الساسة أأو تجار  جلال واإ لى هؤلء الشهداء تحية اإ "الأوراس"، ويرسل اإ
 الكلام.

لى أأخذ الدروس من الشهداء، وأأن يسلكوا سبيل ال  ياهم اإ لى الش باب القراء داعيا اإ نصر كما ويلتفت الشاعر اإ
سلكوه، ويطهروا الأرض من جيل الخيانات والعمولت، ليلعب الشاعر دور الموجه، المدرك لحقيقة الأمور، 
الفاحص لحقيقة الستبداد وواقع الأوطان ومواطن الداء فيها، واصفا بعد ذلك سبيل النصر، ووسائل استرجاع 

ب، الذي يتعلق بدور الشاعر، والبعد الثاني اتصالي الحرية والكرامة، وهو ول شك بعد مقامي يطابقه عقد التخاط
يطابقه عقد الكلام الذي تحدده طبيعة عقد التصال، فالشاعر من حقه توجيه قرائه، وهم من واجبهم فهم رسالته، 
ومن ثم تحقيقها. فالمتلفظ المبدع )الشاعر( عليه أأن يكون في مس توى ما ينتظره منه المتلقي )المتلفظ المشارك(، 

لى المتلقي الإسهام في التفاعل بالس تجابة لما ينتظره المتلفظ، ليصبح بذلك هذا العقد في حد ذاته نوعا من وع
 التعاون.

ن ما سمح لنا بهذه النظرة للخطاب الشعري "الأوراس" وللتفاعل الخطابيي ولأطرافه المشاركة،  العقد و اإ
أأي وحدة نصية ذات  Séquence discursiveية واحدة الذي دخلت فيه، هو اعتبارنا هذه القصيدةَ متواليةً خطاب 

ليه في شموليته، كما يمكننا تصنيف مدونتنا على أأنها متوالية وصفية مهيمنة، تتعلق  مس توى أأدنى من النص المنظور اإ
ليه، وبين  برمزية الأوراس في الثورة الجزائرية، وتندرج تحتها متوالية حجاجية تدعم رأأي الشاعر فيما ذهب اإ

على درجة كبيرة من النسجام الدللي والتداولي، غايتها تحقيق فعل كلامي  Transactionsواليتين مبادلت المت
لى الهتداء بهذاها في  كلي، ينضوي تحت قسم التوجيهيات، محتواه القضوي هو تمجيد الثورة الجزائرية والدعوة اإ

لى التمثل بما فعله سبيل التحرر والنعتاق من ربقة الستبداد والس تعباد، وقوت نجازية هي توجيه أأحرار العالم اإ ه الإ
ل  لى الحرية اإ ثوار الجزائر وأأخذ الدروس والعبر من ثورة الأوراس وما حققته من انتصار تاريخي، أأثبت أأنه ل سبيل اإ

 الثورة والدماء.
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