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 استراتيجية العنونة في الشعر الصوفي الجزائري: 
 "معراج الس نونو" لأحمد عبد الكريم و"تجليات طين الصمت" لمشري بن خليفة أأنموذجا
The strategy of the title in the Algerian Sufi poetry: 

"Maaraj al-Senunu" for Ahmad Abdel-Karim and "Tajaliaate Tune 
Elsamet"   by Meshri Ben Khalifa as a model. 
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 ملخص:
لى تفسير العالم وكشف أأسراره؛ أأما الخطاب الصوفي فهو خطاب  لغويا ياترميز ايعتبر الشعر نظام يهدف ا 

لى الا خفاء والتغليط، والشاعر الصوفي يعمل  رمزي مجازي موغل في الغموض والتعمية يهدف من ورائه الصوفي ا 
خفاء والحجب، ولأن العنوان عتبة  قرائية على التوفيق بين طرفي معادلة يسعى أأحدهما للكشف والتوصيل والأخر للا 

لى النص الشعري عموما والصوفي خصوصا، فهو مفتاح يعبد الطريق لفك ش يفرة النص وكشف  مهمة للولوج ا 
مضامينه باعتباره بؤرة لتوليد الدلالات. فما الاستراتيجية المنتهجة في بناء عناوين القصائد الصوفية؟ وما مدى تعالق 

  العنوان الرئيس بباقي العتبات؟
 .لعتبات النصية؛ العنوان؛ العنوان الموسع؛ التصوف؛ الشعر الصوفيا كلمات مفتاحية:

Abstract:  
Poetry is a linguistic coding system that aims to interpret the world and 

reveal its secrets; as for mystical discourse, it is a symbolic and metaphorical 
discourse immersed in mystery and blinding, through which the Sufi aims to hide 
and obscure. The mystical poet works to reconcile the two sides of an equation 
that seeks one to reveal and communicate and the other to hide and obscure. 
Because the title is an important reading threshold for accessing the poetic text in 
general and the mystical in particular, it is a key that paves the way for 
deciphering the text and revealing its contents as a focus for generating 
semantics. What is the strategy in building the titles of mystical poems and how 
does the principal title relate to the rest of the thresholds?  
Keywords: Paratexte; Title; Extended Title; Mysticism; mystical Poetry. 

 
 العنوان عتبة قرائية:-0

جعله مفتاحا قرائيا تحظى العناوين بأأهمية بالغة باعتبارها عتبة قرائية ونصا موازيا له من الفاعلية ما ي      
مكونات اللسانية "التي يمكن أأن توضع على رأأس النص الالممكنة وبين النصيّة وتأأويليا للمتن ويس تثير العلاقات 

. ذلك أأن العنوان هو جيرار جينيت( كما يرى 0…")لتحدده، وتدل على محتواه لا غراء الجمهور المقصود بقراءته 
لى غاية النص الأدبيي، فالعنوان من أأهم الموجه الذي ينير لنا دروب القراءة  المتشعبة والمتعددة ويأأخذ بأأيدينا ا 
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لا من خلالها، وأأول ما يواجه المتلقي، ويتيح له القدرة على تفسير وتوقع  ليه ا  مكونات المتن الأدبيي، لا يمكن العبور ا 
جرائي به يسمح  المتن لأن العنوان نص ذو حمولات دلالية والعناية به جزء من العناية بالمتن بل أأكثر، لأنه مفتاح ا 

ليه  في قوله: "يمكن  مكائيل ريفاتيربفك ش يفرة النص، وبالمقابل المتن يفسره في علاقة تبادلية. وهو ما ذهب ا 
لى نص غيرها...  للعناوين أأن تش تغل دلائل مزدوجة، فهيي تقدم القصيدة التي تتوجها، وتحيل في الوقت نفسه ا 

حالة العنوان المزدوج لى الموضوع الذي تفـــسر فيه دلالة القصيدة التي يقدمها القارئ  وبا  نه يشــــير ا  لى نص أ خر فا  ا 
 ( 0عبر المقارنة.." )

يحائية والوظيفة الا غرائية لما يحمله من غموض  تنيي جيرار ج من الوظائف التي حددها  للعنوان الوظيفة الا 
غراء أأحيانا أأخرى لأن كل عنوان له طريقته ف ي الظهور وأأسلوبه في الوجود بما يتمتع به المؤلف من قدرة على أأحيانا وا 
يحاء وما يشحن به التراكيب من ترميز.  التلميح والا 

بمعنى أأن العنوان يولد دلالات المتن من خلال ش بكة التناصّات الداخلية. فالعنوان علامة دلالية، تتصدر 
 ير على العنوان نتيجة التعالقات بينهما.النص وتفتح نوافذه للمتلقي، بالمقابل للمتن نفـس التأأث 

 بنية العنوان الرئيس في "معراج الس نونو": -0
مكانات        ن ا  من المعلوم أأن لغة العنوان غير مشروطة بأأي شرط سابق من حيث التركيب، وبالتالي فا 

ضافياً وحتى التركيب التي تقدمها اللغة كافة قابلة لتشكيله دون أأية قيود أأو حدود، فيكون كلمة ومر  كباً وصفياً ومركباً ا 
-مكونا غير لغوي كما يمكن أأن يكون جملة فعلية أأو اسمية، وأأيضاً أأكثر من جملة بل تنفتح أأحيانا لتكون نصا 

تقوم مقام العنوان في وظائفه، وتنطلق التأأويلات "من المكون البنيوي والتكوين الجملي والدلالي لهذا النص  -قصيدة
( أأنه موغل 5(، وأأول ما يلفت انتباهنا في العنوان محل الدراسة " معراج الس نونو")2اهرة والخفية")أأو من معانيه الظ

في الاقتصاد اللغوي والاختزال والحذف النحوي ومن ثم الدلالي مما يفتح أأمام القارئ أأبوابا مشرعة للتأأويل، فما 
ملة الاسمية منحها معان جانبية، ولم يقصرها على "، فالحذف في الجمعراج الس نونوالمبتدأأ الذي أأخبر عنه الشاعر "

ن قدرنادلالة وحيدة،  شارة )هذا أأو هنا...( لا يمنحنا صورة واضحة أأنه وحتى وا  جابة شافية اسم ا  وبما أأن ، أأو ا 
ذ أأن "له الصدارة ويبرز متميزا بشكله وحجمه. وهو أأول لقاء بين القارئ والنص.  للعنوان موقعا استراتيجيا هاما، ا 

( نصبح ملزمين بالاطلاع على المتن 4كأأنه نقطة الافتراق حيث صار هو أ خر أأعمال الكاتب وأأول أأعمال القارئ")و 
 لسبر أأغواره وكشف مضامينه، وبذلك يكون العنوان قد حقق غايته الأولى وهي الوظيفة الا غرائية. 

عبد الناصر كبات الاسمية كما يرى يتكون العنوان محل الدراسة من دالين هما: معراج والس نونو، والمر       
( من خلال اتصافها بالخفة عكس الفعل الذي فيه ثقل 0"تعطيها نوعا من الا طلاقية غير المقيدة بزمن") حسن محمد

كما يقول النحاة، فالدال الأول له حمولات صوفية واضحة تتمثل في السفر والطريق والسير والسلوك، والمعراج 
لىصوفي  مصطلح يق طويل يحوي جهدا ومجاهدة  ورياضة نفس ية، أأما الدال الثاني فهو طائر الس نونو طر  يشير ا 

رمز الصفاء والأمل والسلام وبذلك نكون أأمام تميز مزدوج جمع فيه الشاعر بين الرمز الصوفي والرمز الطبيعي  ذلك 
توظيفه فبينما يطير الرمز أأن طائر الس نونو طائر مهاجر، والمعراج هو "رحلة صوفية تتماهى مع الرمز الصوفي و 

ليه )الله( في عالم  الصوفي عاليا نحو السماء ليتخلص الصوفي من جسده بروحه التي تتحد مع هدفه الذي يسعى ا 
يسعى الشاعر جاهدا لالتماس طريقه يكابد واقعه بكل ما  (0رض والجسد." )البرزخ الخيالي الذي ينسلخ من الأ 

حلة الصوفي ورحلة الشاعر باختلاف غاية كلّ منهما، غير أأنهما يلتمسان أأوتي من بلاغة وبيان، وقد تختلف ر 
 الخلاص والتحرر من كل ما هو أأرضي ودوني.

 ها أأنتَ ملتحف  "
لالةِ ،  بِس ناءِ السُّ
 تمَرُقُ من خرمِ ذاكِرَة
 باتساعِ البرََاري  ،
نوُنوُ .  (8)"معَارِجُهاَ دهشَة  وس ُ
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ضا بالأمل والصفاء والسلام يسترشد بوصايا الأسلاف ويسير على مليئة بدهشة الشعر وأأي فرحلة الشاعر
لى الوجهة المنشودة فيعيد اكتشاف ذاته لا الدرب الذي سلكه الشعراء من دربهم لعله يصل ا  ، وما س ناء السلالة ا 

تخرجه من  قبله يطل عليهم من )خرم الذاكرة( تلك الذاكرة المشحونة بصور ومشاهد يحاول الشاعر التماهي معها لعلها
لى اتساع البراري.  ضيق المدنية الزائفة ا 

لى رِئتَي ،"
ِ
 أأسَلافيَ الـْيَعْرُجُون ا

 (1)"لسَتُ غيرَ الوصَايا التّي اقترَفوُا
ليها المنتهيى؟  فالشاعر الباحث عن ويبرعم سؤال عالق على شفا الشاعر: أأهي رحلة تبتدئ بالسدرة أأم ا 

لى اليقين و  الحقيقة يرة المصطفى محمد صلى الله عليه وسلم نبراسا ينير طريقه للكشف، ويتخذ يتخذ من س يتشوّف ا 
 من مصطفى )صديقه الشاعر الذي يرفع له قصيدة مقام الصبا( مرشدا لعوالم الشعر والبلاغة.

دْرَةِ ." فُ للسِّ اهِدُ المُتشََوِّ  يَا الشَّ
بَوَاتِ ؟ !  (07)"أَنتَ أأمْ صَبْوَةُ الصَّ

لى سماوات الخيال ينسج من الأحلام بردة المعنى يمتطي صهوة الشعر ويخت رق حجب البلاغة ويعرج ا 
لى أأخرى  فتتشابك وتتداخل عوالمه الشعرية بميراثه الصوفي، بسلاسة في غاية الدقة ينتقل بنا الشاعر من قصيدة ا 

لى سدرة المنتهيى ويخترق الحجب، ورحلة  يبقي خيطا دقيقا للمعنى يربط أأجراء الديوان فمعراج الدهشة يحملنا ا 
لى ال  ن كانت قد قادت نبينا ا  نّ الشاعر في رحلته يتيه بين مفاوز السؤال والصبوات.ي المعراج ا   قين فا 

 كُنْتَ أأنتَ "
 علَىَ صَهوَةِ الطّيفِ 

 (00)"تخَترَِقُ الغيَبَ 
نّ عنوان القصيدة المركزية والمحورية في الديوان " معراج الس نونو" يؤسس لش بكة من العلاق      ات من ا 

، ويفتح باب التأأويل واسعا فيجد القارئ نفسه أأمام عدة قراءات ككل لديوانلخلال اختيار الشاعر لهذا العنوان عنوانا 
الشاعر يحاول أأن يمارس علينا شيئا من التمويه حتى لا نفكك رموزه بسهولة، وليضفي كذلك بعدا غرائبيا  ممكنة كأأنّ 

 على مضامين بعض كلماته. 
 ع:   لعنوان /أأو العنوان الموسّ ا-_ النص0-0

يدخل اختيار الشاعر لعنوان القصيدة المركزية عنوانا للديوان ضمن استراتيجية ينتهجها من خلال       
ذا كان "بوسعنا  ش بكة العلاقات النصية بين العنوان الرئيس وقصيدته ومن ثم بين القصيدة وباقي النصوص، وا 

العنوان، أأي البنية النصية الكلية التي تصلح لعنونة مجموعة كبيرة من  الحديث عن ما يمكن تسميته بالنص _
ن الشاعر 00النصوص ، نظرا للترابط الدلالي بينهما" ) لم يخرج عن هذا المنحى فقد اختار  أأحمد عبد الكريم(، فا 

حدى قصائد الديوان عنوانا  يجية العنونة لديوان ككل، مما يجعلنا نركز على هذه الخصيصة لاس تكشاف استرات لا 
لى بنيات صغيرة أأو "بنيات نصية موسعة لتدل عليها  القصيدة/العنوانعنده، من خلال ما تقوم به  بتحويل الديوان ا 
( يجعلها تتأ لف وتتعاضد مع بعضها على مس توى الخطاب، لتشكل في النهاية المتن 02وتوجه مضامينها باختزال")

لقاموس الصوفي واللغة الصوفية للتعبير عن واقع الحال وليصل من وبذلك اس تعار الشاعر ا الشعري في الديوان.
لى حالة الجذب الصوفي والتوحد بالعوالم الصوفية الروحانية، فالشاعر يوظف "القلم" في قصيدته "معراج  خلالها ا 

  (0 /القلم)الس نونو" مس تحضرا قوله تعالى: "نون والقلم وما يسطرون" 
ني "  نةَِ سَادرًا في الفتوُحِ الضَّ

ريفِ المُكابدِ   (05)"مُس توَفِزًا في الصَّ
فالصّريف هو القلم الذي يخط تصريف القدر ويدوّنها وهو أأول ما خلق الله وارتبط بالدواة أأو )النون( فالحيرة 

لا التأأهب،  وهذا التلازم بين ( 04)فالنون "هو العلم الا جمالي في الحضرة الأحدية والقلم حضرة التفصيل"لا يقطعها ا 
لرمزين جسده الشاعره من خلال توظيف المصطلح الثاني في قصيدة الأبجورة وهذه الا حالة المباشرة هي اس تحضار ا

 للقصيدة المركزية واس تدعاء لها لفك ش يفرة القصيدة الثانية وكشف دلالاتها :
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 كنتُ مُنخَطفًا فوَقَ أُرجُوحَةِ النُّونِ "
تْ علىَ رَأأسِيَ  نَ حطَّ  (00)"لأغربه.اأأياَّ
لأن المتصوفة وعلى رأأسهم المعلم الأكبر ابن عربيي  وحضور رمزي "القلم والنون" في الشعر الصوفي بارز

لى الوجود على أأنه كتاب مسطور والقلم هو   ول عالم التدوين والتسطير وفيه يقول: أأ ينظرون ا 
نه ا    يفصله العلّام بالقلم الأعلى ***ذا جاء بالا جمال نون  فا 

لاً فيلقيه في اللوحِ ا  حروفاً وأأشكالاً وأ ياته تتُلى*** لحفيظِ مفصِّ
ل العبارة الشعرية معنى ظاهرا ومعنى باطنيا تس تمده من حمولات اللفظة والتركيب مّ وبذلك يكون الشاعر قد ح

والرمز الصوفية، وهذا المعنى "يقوم على مس تويات متفاوت في الدلالة والتأأثير معاً، بنظرة عميقة شاملة تدل على 
ويتحقق الربط بين القصيدة المركزية وباقي قصائد الديوان من خلال تيمة أأخرى هي  (00نفسي فكري في أ ن.")عمق 

 قائلا: "عربدة"الشعر فالشاعر يرى نفسه أأشعر الشعراء والمتفرد بين أأقرانه فيصرح في قصيدة 
 (08)"أأنا شاعر الشعراء"

هو المهندس الذي هندس مملكة عاء زائف، بل لأنه امتلك ناصية الشعر واس تحق الس بق، لا من نرجس ية أأو اد
فأأخصبت أأرضها وأ تت أأكلها،  القصيدة سقاهاماء وبالشعر وأأرسى أأركانها وأأقام عروشها فطاب له المقام بين أأسوارها، 

نه الشاعر الذي دانت له القوافي وحلقت في سموات الخيال القرمزي  ا 
َّمَتنِي القصَِيدَةُ  "  فقَدَ علَ

َّةَ ،كَيفَ أُهَنْ   دِسُ ممْلكتَيِ القُرْمُزيِ
 (01)" أَبنْيِ عُرُوشِي علىَ المَاءِ         

وتفرّده في ، ويحدد غايته منه ويبين النهج الذي ارتضاه لنفسه في مملكة الشعراء، فالشاعر يؤسس لعلاقته مع الشعر
لا الله" ففي جبة الشعر يتجلى الشعر في أأبهيى  مملكته جسّده اس تعارة جملة الحلاج الشهيرة " ما في الجبة ا 

الذي حاز الس بق بين أأقرانه بنى لنفسه مملكة، ثم حصر الشعرية في أأبجديته فلم يدانه أأحد ولم  فالشاعرقصائده، 
 يجاره شاعر:

لاكَّ "  ليسَ في جُبةِّ الشّعرِ ا 
 (07)" يا أأعسرَ الخطوِ والَبجديةِّ 

ذا كان الحلاج ش يخ الطريقة الصوفية وشهيدها، فهو ش يخ الطريقة بين الشعراء وشهيد الشعر الذي منحه  فا 
، وروّض الحروف فلم يعد )يساره( عائقا بقدر ما ذاته، وسرّ مش يخته أأن تميزّ بين أأصحابه فسلك طريقا غير طريقهم

 أأصبح خصيصة تميزّه عن غيره.
قات النصية والنس يج تتبع تعالقات العنوان الرئيس بالمتن وش بكة العلان  يتوجب أأنولفك ش يفرة العنوان     

من الضروري الكشف عن التناص القائم بين القصيدة المركزية وباقي القصائد وما تحتويه ، فالرابط بين العنوان والمتن
" تتشظى في باقي النصوص لتشكل خيطا رفيعا معراج الس نونو"  هذه النصوص لتحيل على النص/العنوان، فالقصيدة

لى بنية  قد  "أأحمد عبد الكريموبذلك يكون الشاعر " كلية تأأتلف فيها البنى الجزئية للديوان.يجمع ش تاتها ويحولها ا 
يتبع  "مشري بن خليفة"أأننا نجد الشاعر  حين فياختار العنوان الموسع استراتيجية للعنونة في ديوانه معراج الس نونو، 

ان الرئيس وما يمنحه من دلالات من استراتيجية مغايرة في انتقاء عناوين ديوانه تجليات طين الصمت خاصة العنو 
 خلال ارتباطها بالعتبات النصية 

 العنوان الرئيس وأأبعاده الدلالية في "تجليات طين الصمت":-2
حظيت العناوين بأأهمية كبيرة في المقاربات الس يميائية، باعتبارها أأحد المفاتيح الأولية والأساس ية التي     

ها، ليحسن التعامل معها، فهو بمثابة جسر لابد للدارس أأن يمر به ويس تكشفه على الباحث أأن يجيد قراءتها وتأأويل 
لى المتن ويحاول فكّ ش يفراته باعتبار الموقع الذي يحتله، ومن خلال توسطه  "علاقة عمله/ مرسلته  قبل أأن يصل ا 

لا عبر فعاليته الخاصة في تل لى العمل ا   -قي العنوان الذي يحمل بمتلقيه، حتى لا يكاد يتمكن المتلقي من الوصول ا 
(، 00خصوصية عمله داخل بنيته النصية: خصوصيته الدلالية والجنس ية على السواء") -بشكل ما من الأشكال 
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وبوصف العنوان بنية مس تقلة لها اش تغالها الدلالي اعتمادا على المؤشرات الس يميائية والتركيبية والدلالية في حدود 
قامة مسافة مائزة بينه وبين المتن من خلال أأولية وجوده اللغوي سواء تشكل من مفرد لى ا  ة أأو أأكثر ،مما يؤهله ا 

ذا سلمنا بأأنه يمكننا 00التلقي وبذلك يصبح " جنسا أأدبيا مس تقلا له مكوناته البيوطيقية وخصائصه البنيوية ") ( وا 
سة العنوان بوصفه نصا مس تقلا التعامل مع العنوان باس تقلالية بعيدا عن المتن الذي يؤطره ،فلاشك "تتطلب منا درا

 (02الوقوف عند كل الزوايا التي نراها ذات وظيفة في التحليل  واكتشاف الأسلوب والدلالة")
ملفوظات، خلا من  ة( يتكون من ثلاث05")تجليات طين الصمتوعنوان الديوان الذي بين أأيدينا "       

الفعلية، وبالتالي فهو ينحو منحى الاسمية التي تخلو من الأفعال كبنية مقترنة بشرط الزمن "وهو ما يجعل العنوان 
 ،(04متجها صوب الاس تمرارية والانس ياب وبالتالي الا مساك بجوهر المدلول دون العرض الذي يشي به الفعل")

ظهور والكشف والوضوح، وهو مصطلح من حقل التصوف فالتجلي: التلبس، ، "والتجلي هو ال تجلياتفالدال الأول: 
قبال الحق على قلوب المقبلين  شراق أأنوار ا  ظهار الأعمال، ]وهو كذلك [ ا  والتش به بالصادقين، بالأقوال، وا 

 ولأن الحب أأسمى الدرجات، وبالحب يترقى المقبلون على باب الحق ويتجردون من أأوجاعهم، فمقام (00عليه.")
 التجلي محله القلب فيه يشع النور الرباني ويصدح بالحب:

 "يتجلى قلبيي قمرا
 أأكتب عند بابك أأحبك
 (00)وأألملم ش تات الوجع"

لى  والشاعر وهو واقف بالباب يقدم حبّه قربانا لينال الرضى، ويتخلص من أأوجاعه الذي أأضنته في رحلته للوصول ا 
ن كانت غايت نه أأدبيا يطلب الظهور والوصول.الجلي روحيا وشعريا، فالشاعر وا   ه الخلاص الروحي فا 

 ،، فقد جاء في المعاجم أأنه الوحل والتراب المختلط بالماء سواء كان رطبا أأم لاالطينوأأما الدال الثاني:   
نسَْانَ مِنْ سُلالةٍَ مِنْ طِينٍ(( )سورة المؤمنون ال ية  :الله عزّ وجلّ  يقول

ِ
لأن الا نسان جسد (، و00))وَلقََدْ خَلقَْناَ الا

أأن  فهو يتأأرجح بين السمو والهبوط، لأنه فيه من خصال الملائكة )الروحانية( ما يجعله يسمو ويرتفع، غير ،وروح
لى أأسفل، وهي تلخص قصة الا نسان وصراعه في الأرض يتقاسمه الصفات الحيوانية )الطينية(  تثقل كاهله وتشدّه ا 

لى أأسفل لى السمو. هذان القطبان. فالنفس تهبط به ا  لكن الطين في عرف الشاعر ، والمعرفة والعبودية ترتقيان به ا 
يتخذ شكلا جديدا ويصبح زمنا مغايرا يتسربل بالسواد ويحكي قصص الموت التي وأأدت أأحلامه، فالطين لا يرتبط 

 :بشيء مادي بقدر ما هو مصير يترصد الوطن ويقوده للهلاك
 يلبس بؤسه ليلا "وطني

 قت كفنهوينسج من طين الو 
 (08)ويحفر في الأرض الخراب حلمه"

لتحقيق  غايتهبين و ه الذي يقف حائلا بين ه الأول هو الوقتهاجسالشاعر مرتبط بوطنه ومصيرهما واحد، لذلك ف
 حلمه أأن يعم النور الوطن لتشرق روحه. 

ل  واحد  يدلُّ على فهو السكوت، وجاء في مقاييس اللغة الصاد والميم والتاء أأص :الصمتوأأما الدال الثالث 
غلاق. بهام وا  وفي الديوان يتجسد الصمت بأأشكال مختلفة قد يكون صراخا يصم ال ذان وهمسا أأمام قبر الأم أأو  ا 

 أأو ثورة على واقع يؤرقه، كم يصعب تفسير الصمت ولا كيف تهجم المواجع لتقضّ مضجع الشاعر:اعترافا 
 لست أأدري كيف تأأتي المواجع"

 ظار موغلاولا كيف يكون الانت
 (01)في الصمت"

وكلما طال الصمت زاد عذابه، وأأرقه الانتظار أأكثر وعجز عن الا جابة، قد تكون المواجع توأأم الشاعر وملهمه لكنها 
ذا ما يتصبح أأشد ا    هجمت عليه ولم يتبين كنهها. لاما ا 
لى معنى واضح " لأن كثيرا من العنوانات لا    تسْعفنا على فهم النصوص، غير أأن جمع هذه الدوال لا يقودنا ا 

يهام والتشويش والغموض. وفي هذا الصدد، يقول  ن العنوان عادةً ما ينْحو منحى الا  ولا تقرّبنا من مضمونها. بل ا 
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يكو لى تسجيلها.")" ( : U. Eco)  أأمبيرطو ا  لى تشويش الأفكار لا ا  ن العنوان ينبغي أأن يعَْمِد ا  (، فما التجليات 27ا 
 نا؟ وأأي طين أأراد أأن يكشفه ويوضحه؟ التي يريدها الشاعر ه 

نه هنا مراوغة وتضليل       لى أأخرى لتعريفِها أأو تخصيصِها، فا  ذا كان التعريف بـالا ضافة هو نس بة  لفظة ا  ا 
يمارسه المبدع ليخفي أأكثر مما يوضح، وهذا الغموض نابع من الحذف الذي مارسه الشاعر على أأحد طرفي الجملة 

ذ أأن تركيب الجملة يحتمل دلالية على القارئ ردمها من خلال افتراض مبتدأأ أأو خبر الا سمية، مما يخلق فجوة ، ا 
، وبذلك ينفتح التأأويل على مصراعيه ويشرك المتلقي في بناء العنوان من أأول وهلة حذف أأحد طرفي الجملة الاسمية

ين واقع بين تجل وصمت! ومن هنا بوضع الافتراضات المحتملة، كما أأن البناء اللغوي يثير معنى الاس تغراب لأن الط 
وتصبح العلاقة بين الوطن الحبيبة علاقة معقدة لا يكادان ينفصلان عن البعض،  تصبح الفجوة الدلالية عصية أأكثر.

 رض:الأ عرض أأو الرط في نففحبنا للأرض وللوطن لا يمكن أأن نفصله عن الحبيبة فمنبع الوفاء واحد ولا يمكن أأن 
 "أأنت وطني
 لأرضوالوطن هو ا
 (20والأرض أأنت")

 ّ ن نسان بين طينيته ونورانيته، بين صخبه وصمته، بين عربدته وزهده، مد وجزا  ها ذلك "أأنّ البشرية كلّ  ،ه الا 
نْ غلبت الروحُ تنوّرت البشرية بأأنوار  نها من النور الملكوتي، فمَ من الطين، والروح كلّ  غلب منهما فالحُكم له، فا 

يمان، وهو مقام الهداية، وأأشرق الباطن بأأسرا ن غلبت البشرية تظلمّت الروح، فتارة يبقى لها شعاع الا  ر المعارف، وا 
 (20أأهل اليمين، وتارة ينطمس عنها، وهو مقام الكفر، والعياذ بالله")

 يتسع المكان...

 يضيق الفراغ...
 (22يمتد الماء في طين الصمت...")

لفالمتعلق بالأنوار لا يحدّ  ة فيمتد نيّ ى روحه سبيلا لأنه ممتلئ بفيوضات الأنوار السّ ه مكان ولا يجد الفراغ ا 
يمان في النفس تتشرّبه امتداد الماء في الطين لى حال وتسمو به المقامات. ،الا   فيتغير من حال ا 

لى اختيار العنوان "تجليات طين الصمت" كبنية نصية تتعالق مع العناوين الفرعية  فالشاعر يكون بذلك نحا ا 
بثوثة في متن الديوان، ونجد الدوال الثلاثة المكونة للعنوان الرئيس تتجلى في عناوين فرعية منها: ومع النصوص الم 

ذ أأن الطين والأرض لهما دلالة متقاربة و أألوان الصمت" و"مرثية لرجل ""وجع في وهج الصمت" و"الأرض الخراب" ا 
لا هداء والاس تهلال والغلاف، وسنركز هنا على كا الموازية ، كما يتعالق العنوان مع العتبات النصيةترجل في صمت"

 الغلاف خاصة وأأنه من اختيار الشاعر وانتقائه.
 _ العنوان الرئيس وعتبة الغلاف:2-0

لأنه من أأهم  -كعتبة أأولى  -يحتل الغلاف كعتبة قرائية في مواجهة القارئ موقعا يؤهله لا ثارة التأأويلات      
هم المتن دلاليا وبنائيا، وأأيضا على مس توى التشكيل والمقصدية. فالعناوين عناصر النص الموازي التي تسهم في ف 

وأأسماء المؤلفين، وكل الا شارات الموجودة في الغلاف الأمامي داخلة في: "تشكيل المظهر الخارجي ]للديوان[، كما 
ع الاسم في أأعلى الصفحة، أأن ترتيب واختيار مواقع كل هذه الا شارات، لابد أأن تكون له دلالة جمالية أأو قيمية، فوض

لا يعطي الانطباع نفسه الذي يعطيه وضعه في الأسفل. ولذلك غلب تقديم الأسماء في معظم الكتب الصادرة حديثا 
لا أأنه يصعب على الدوام ضبط التفسيرات الممكنة وردود فعل القراء، وكذا ضبط نوعية التأأثيرات  في الأعلى، ا 

ذا قام الباحث بدراسة ميدانيــــة." الخفية التي يمكن أأن يمارسها توز لا ا  يع المواقع في التشكيل الخارجي ]للديوان[ ا 
 ( وهو ما يدفعنا للتساؤل: هل يعني هذا أأن الغلاف الخارجي للعمل يحمل رؤية لغوية ودلالة بصرية؟25)

ض في أأعلى "  تتوسط مساحة كبيرة من البيامسعودة فرجانيتظهر لوحة الغلاف للفنانة التشكيلية "    
 الصفحة وهو رمز النقاء والصفاء والوضوح والسكينة، سكينة النفس التي اطمأأنت في حضرة الخالق وصفاء القلب من

نسان ومنشأأه الأرضيّ  ، وله دلالات الطينيّ  الكدر، وأأما الجزء السفلي فيطغى عليه اللون البني الذي يدل على أأصل الا 
وأأيضا  ،كما يرمز للحزن والوحدة والعزلة ،و يرمز للهدوء والاس تقرار والأمانمتناقضة كتناقض الا نسان في حد ذاته فه
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ذلك أأنه لون ينتج عن مزج الأوان الأساس ية الثلاث فهو خليط من الأزرق والأحمر  ،للتمسك بالأصل والجذور
عنوان فكتب بخط أأما ال  والأصفر، ومع كل ذلك يبرز في خلفية اللوحة اللون الأزرق لون القوة والحياة والهدوء؛

ولم يأأت اختيار هذا الخط اعتباطا ،لأنه خط يهتم بالتفاصيل الدقيقة  أأندلسي وهو من الخطوط القريبة من الكوفي،
وحتى طريقة كتابة بعض الحروف كالطاء والجيم بدقة  وانحناءاته المرسومة بدقة، من خلال اس تقامة خطوطه،

لى المساحة الفاصلة متناهية. وأأعلى منه مباشرة اسم الشاعر بخط  متوسط عادي، في حين تدحرج الاسم التجنيسي ا 
ا كلمة شعر هي شعرة الميزان، رغم صغرها تطفو كقارب بين اللونين الأبيض والبني بخط صغير وبشكل أأفقي كأأنمّ 

لى الملكوت الأعلى كما اتخذه مولانا جلال الدين وابن عربيي ترجمانا لح  ال السالكين.يرجو الشاعر به النجاة والسمو ا 
 الخاتمة:
ستراتيجية يتبعها الشاعران من خلال تعالقات  انابع ياواع  اتعدّ العنونة اختيار       عنوان بالعتبات المحيطة به من ال من ا 

جهة ومن خلال الدلالات التي تتولد من بنيته المصغرة بوصفه كيانا مس تقلا يقوم بوظائفه الجمالية والس يميائية، 
لى تر  لقصيدة / العنوان كبينية موسعة تتضمن وتش تمل دلالات المتن ككل من خلال تناصها مع باقي اش يح بالا ضافة ا 

فتكون بذلك عنوانا أأطول للمتن مما يدفعنا للقول بأأنه ليس بالضرورة أأن يكون العنوان مكثفا ومختزلا  القصائد،
ر عن روح الديوان صبح قصيدة تعبّ يتصف بالاقتصاد اللغوي دائما بل يمكن أأن يكون أأكثر من جملة فيتسع لي 

 ومضامينه المختزلة فيها.
لى التلغيز والتعمية والا خفاء فهيي لغة مخصوصة نشأأت في كنف التضييق  تعتبر      اللغة الصوفية لغة متفردة تعمد ا 

ذا كانت اللغة ا لطلسمية والمعماة على المتصوفة، يتداولونها بينهم ليحجبوا المعاني التي تمّ تأأويلها تأأويلا خاطئا. وا 
لى اس تعارة القاموس الصوفي لينشئ عالمه  نها اختيار واع لدى الشاعر المعاصر الذي عمد ا  اضطرارا عند الصوفية، فا 

 الخاص، ويس تفيد من الا مكانات الدلالية والحمولات المعرفية للقاموس الصوفي سعيا وراء تعدد المعنى.
 . قائمة الا حالات:-
العنونة في الثقافة العربية: التشكيل ومسالك التأأويل، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت ، منشورات  نقلا عن محمد بازي،( 0

 04، ص0700، 0الاختلاف،  الجزائر ، دار الأمان، الرباط ، ط
 .005ص 0110ميكائيل ريفاتير، دلائليات الشعر، ترجمة : محمد معتصم ، منشورات كلية ال داب ، الرباط ، ( 0 
 50محمد بازي ، العنونة في الثقافة العربية ، ص  (2 
 0770، 0أأحمد عبد الكريم، معراج الس نونو، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط (5 
 17، ص0770عبد الناصر حسن محمد، س يميوطيقا العنوان في شعر عبد الوهاب البياتي، دار النهضة العربية ، القاهرة ، (4 
 87ميوطيقا العنوان، صعبد الناصر حسن محمد، س ي  (0
  00/00، ص0707طالب المعمري، الخطاب الصوفي في الشعر العربيي المعاصر، مؤسسة الانتشار العربية، لبنان، (  0
 07أأحمد عبد الكريم، معراج الس نونو، ص ( 8
 04نفسه، ص المرجع( 1
 51نفسه، ص المرجع( 07
 04نفسه، ص المرجع( 00
 20افة العربية، ص محمد بازي ، العنونة في الثق( 00
 20المرجع نفسه، ص (  02
 1( أأحمد عبد الكريم، معراج الس نونو، ص05
 008، ص0110، 0( عبد الرزاق الكاشاني، معجم اصطلاحات الصوفية، دار المنار، القاهرة، ط04
 00( أأحمد عبد الكريم، معراج الس نونو، ص00
 501، ص0182، 5ثقافة، بيروت، طا حسان عباس، تاريخ النقد الأدبيي عند العرب، دار ال ( 00
 50( أأحمد عبد الكريم، معراج الس نونو، ص08
 55( المرجع نفسه، ص01
 1( المرجع نفسه، ص07
  08،ص0118العنوان وس يميوطيقا الاتصال الأدبيي، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، مصر  ،محمد فكري الجزار (00
 20صعبد الناصر حسن محمد، س يميوطيقا العنوان، ( 00
 25المرجع نفسه، ص (02
 0700مشري بن خليفة، تجليات طين الصمت، دار خيال للنشر والترجمة، الجزائر، ( 05
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  02م ، ص 0110، 0أأحمد فرشوخ، جمالية النص الروائي، مقارنة تحليلية لرواية "لعبة النس يان"، درا الأمان، الرباط، ط (04
 000، ص0111، 0لامي، مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، طرفيق العجم، موسوعة مصطلحات التصوف الا س (00
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