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 م�سٔاة التعّبير والبحث عن الهویةّ في أ�دب الجزا�ري المك�وب �لفر�س�یةّ
�ام �دید بلون الكرز لما� �دّاد: اس�تك�اه الوقع في نصّ    

The tragedy of Expression and quest for Identity in the Algerian Literature 
expressed in French, a poof reading in its impactin the Text of: A Cherry-

Colored New Year by Malek Haddad 
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  : ملخص
�ش�ٔ أ�دب الجزا�ري في ظلّ ظروف ؤ�وضاع م��زّٔمة جعلته یتعثرّ في خطاه، م�ذ م�لاده، و�اول مع الزّمن ٔ�ن 

التيّ بلغها نظيره في العالم، ومعلوم ٔ�نّ الجزا�ر ودول المغرب عرفت ازدواج�ة في ا�لغّة التيّ یبلغ در�ة النضّج و�س�تواء 
  .�ك�ب بها المبدعون بين ا�لغّة العربیة من �ح�ة، وا�لغّة الفر�س�یة من �ح�ة ٔ�خرى

الفر�سي �لاقة  وهذا ما ٔ�فرز تداول �سمیة أ�دب الجزا�ري المك�وب ��لغّة الفر�س�یّة؛ والتيّ كان للاس�تعمار
م�اشرة بظهورها، ورقيهّا، و�لى هذا أ�ساس طرحت إشكالیة التصّنیف، كما �رزت �لموازاة مع ذ� م�سٔاة التعّبير 

التيّ �انى منها أ�د�ء الجزا�ریوّن اّ��ن توسّلوا ا�لسّان الفر�سي ٔ�داة �لتعّبير، وراحوا یبحثون عن هو�تهّم ضمن كتا�تهم؛ 
فى المتعدّد في ا�لغّة والك�ابة معا �لى غرار ما� �دّاد؛ اّ�ي كان في لحظة مكاشفة وبوح تجلتّ في ح�ث شعروا �لمن

�ام �دید بلون الكرز، : كلّ نصوصه الرّوائیةّ والشّعریةّ،  وهذا اّ�ي �روم اّ�راسة اس�تك�اه وقعه من �لال نص
و�ا من ٔ�و�ه الم�سٔاة التعّبيریةّ التيّ �ردّدت في �لّ  ونصوصه التيّ عكست ه�عتباره مؤلفّا يحوي مختارات من ٔ�شعار 

  .نتا�اته أ�دبیّة
  .�ام �دید بلون الكرزهویةّ، ما� �دّاد، ، م�سٔاة التعّبير، ال أ�دب الجزا�ري:كلمات مف�اح�ة

Abstract: 
Since its inception, Algerian literature has struggled to overcome obstacles 

that have caused it to stumble in its steps as it attempts to mature and level out to 
the same degree as its international counterpart. It is well known that Algeria and 
the countries of the Maghreb have experienced a dichotomy in the languages used 
by creative people to write, namely Arabic and French. 

This led to the spread of the name of French-language literature from 
Algeria, the emergence and development of which were directly related to French 
colonialism. On this basis, the issue of classification as well as the tragedy of 
expression suffered by Algerian writers who used the French language as a means 
of expression and started looking for their identity within their writings-where 
they felt the simultaneous exile in language and writing-were brought up. Like 
Malik Haddad, he was experiencing a period of self-discovery, which was 
reflected in all of his literary and poetic works.The study's impact on the text is 
intended to be as follows: As an author, he wrote A New Year in the Color of 
Cherries, which includes excerpts from poems and other writings that reflect one 
of the recurring themes of expressive tragedy in most of his literary works. 
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  مقدمة

الجزا�ري المك�وب ��لغّة الفر�س�یّة ولید اتصّال وتلاقح بين ثقاف�ين جمعت ب�نهما ظروف س�یاس�یّة یعتبر أ�دب 
جعلت العلاقات مشحونة في ظاهرها و�طنها، الجزا�ریةّ من �ة والفر�س�یّة من �ة ٔ�خرى، في عهد �ح�لال، وقد 

ما یعانیه الشّعب من ویلات و  ،اير عمّا يختلج نفسهتوسّلت ف�ة من أ�د�ء الجزا�ریينّ ا�لسّان الفر�سي ٔ�داة �لتعّب
  .�ح�لال ٔ�ثناء المقاومة، ورصد ر�� البناء وال�شّ��د بعد �نعتاق من نير �س��داد

الرّوایة اعتبرت من  وقد �ال المبدعون في ر�اب ف�ون ٔ�دبیّة كثيرة شعریةّ ونثریةّ، �ير ٔ�نّ اللاّفت للان��اه ٔ�نّ 
ٔ�كثر أ�نواع أ�دبیّة إق�الا من طرف المبد�ين والنقّاد �لى �دّ سواء، ؤ�نهّا فرضت نفسها ووجودها بحكم ٔ�نهّا �نهل من 
معين غني یتّ�ذ من واقع ا�تمعات مادة �س�تلهم منها نتا�ه، ویعبرّ من �لالها عن �مٓالها وطمو�اتها، كان هذا �ال 

عموما، والرّوایة �لى و�ه الخصوص؛ ح�ث انقسمت في الجزا�ر إلى روایة مك�وبة ��لغّة العربیّة أ�دب الجزا�ري 
�ير ٔ�نّ أ�مر لم یق�صر �لى الرّوایة فحسب بل كان �لشّعر حظوة هو ا�خٓر مع ثّ� من . ؤ�خرى مك�وبة ��لغّة الفر�س�یة

  .  الشّعراء اّ��ن ٔ�نتجوا نصوصا غز�رة غرفت من معين كلّ تیار
ساهموا من �لال كتا�تهم في إ�راء المك�بة  �روز ٔ�د�ءالمك�وب ��لغّة الفر�س�یة  وبهذا عرف أ�دب الجزا�ري

أ�دبیة في الجزا�ر، سواء ق�ل �ح�لال ٔ�و بعده، واس�تطاع بذ� ٔ�ن یصوّر الظّروف التيّ �اشها الجزا�ریوّن �نٓذاك، 
  .فر�س�یة في أ�دب الجزا�ري، وهویتّه وان�ئهلتطرح ف� بعد إشكالیة التعّبير ��لغّة ال

�لك�ابة بما عرف بم�سٔاة التعّبير �يهم؛ لعدم  ٔ�داةولنقف عند ما شاع �ى الك�اّب اّ��ن اتخّذوا ا�لغّة الفر�س�یة 
لیّاته من س�ت�اول هذه اّ�راسة ت��ان تج  هذا ماإتقانهم ا�لغّة العربیّة، و�لى رٔ�س هؤلاء الكاتب الجزا�ري ما� �دّاد، و 

یاق ٔ�شار إ�يها الك�اّب والنقّاد �لى  �لى الإشكالیّة  وقوفسواء، وس��لنا في ذ� ال�دّ �لال طرو�ات في هذا الس�ّ
يمكن اس�تك�اه الوقع  و�یفوّ�ة من �لهم ��لغّة أ�م؟ �یف تعامل أ�د�ء الجزا�ریوّن مع م�سٔاتهم المت: الرّئ�سة المتمثّ� في

  ؟في مؤلفّ ما� �دّادء من �لال نصوصهم؟ و�یف تجسّدت إشكالیة �ن�
: الموسوم وللإ�ابة عن هذه أ�س�ئ� اعتمد� المنهج الوصفي التّ�لیلي في اس�تقراء أ�نموذج النصيّ لما� �دّاد

  .الجزا�ریةّ الشّعریةّ واقع الحركة أ�دبیّةث عن لمنهج التاّريخي في الحدیكما تمتّ �س�تعانة ��ام �دید بلون الكرز، 
  :لشّعریةّ في الجزا�راأ�دبیةّ ركةالح واقع  .1

ت�خّٔر ظهورها �س��اّ �لمقارنة مع نظيرتها في الوطن العربي،  الشّعریةّ في الجزا�رالحركة أ�دبیة الحدیث عن إنّ 
إلى  1954إنّ الفترة التيّ  تمتدّ من س�نة ": طه وادي قولوس�ب ذ� �رجع إلى العامل الكولونیالي، وفي هذا الصّدد ی

ٔ�خصب فترة في ا�ال أ�دبي  -ٔ�یضا  -، ل�ست تحوّلا �ذرّ� في التاّريخ النضّالي الجزا�ري فحسب، ولكنهّا 1962س�نة 
�قي الشّعر في م�ل "وهو �ال الشّعر في الجزا�ر، فهو ، 1"�لى الإطلاق، فه�ي التيّ شهدت تطوّر فنّ القصّة، والرّوایة

، فقد شهد �بق�ةّ أ�لوان أ�دبیّة إق�ال المبد�ين 2"ٔ�نحاء العالم �بر مرا�� التاّريخیّة يخضع �لتطّوّر ولا س�یّما من �انبه الفنيّ 
في الشّعر الجزا�ري الحدیث والمعاصر يحتاج إلى ٔ�ن یعود إلى الماضي ليربط الحاضر به، وفي الوقت "�لیه، والباحث 

، فقوّة أ�دب ٔ�و ضعفه تت�ٔ�رّ �لعوامل ا�تلفة من �ة وتت�ٔ�رّ ت�ٔ�رّ الحاضر �لماضي، ؤ��ر هذا في الحاضر نفسه یدرك
  .3"�لمرا�ل التيّ يمرّ بها أ�دب شعرا ونثرا من �ة ٔ�خرى

 ٔ�نّ والوقوف عند واقع الحركة أ�دبیّة الجزا�ریةّ �س�تدعي ٔ�ن �شار إلى العوامل التيّ ساهمت في تطو�رها؛ ذ�
مرّت �لیه عهود وفترات ت�رٔجح فيها بين الی�ٔس "أ�دب الجزا�ري �برّ عن روح الشّعب، وسا�ر مختلف ظروفه؛ ح�ث 

، والحدیث عن التجّربة الشّعریةّ الجزا�ریةّ �رى ب�نهّٔا 4"وأ�مل مرّة، و�اول ٔ�ن یدفع بع�� التطّوّر إلى أ�مام مرّة ٔ�خرى
یّة، هذه �زدواج�ةّ التيّ ٔ�نب�تها صيرورة �ريخیّة لا م�اص منها، وكلهّا تدّ�لت في �شك�ل كت�ت ��لغّتين العربیة والفر�س� 

  .أ�دب الجزا�ري �لى مرّ العصور
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ب�نٔهّ م�ل القصّة و�يرها من : "و�شير عبد العز�ز شرف في �دیثه عن الشّعر الجزا�ري المك�وب �لفر�س�یّة قائلا
الجزا�ریينّ ل�شهد �لى م�ٔساة �ريخیّة، ٔ�ضف إلى ذ� ٔ�نهّ شعر جزا�ري  الشّعراء دبیّة قد انبعثت من صدورأ�ج�اس ا�ٔ 

إدانة �لثقّافة الفر�س�یّة، وإنماّ إدانة للاس�تعمار  -�لى �دّ تعبير ما� �دّاد - عربي یعبرّ عن ذاته �لفر�س�یّة ول�س ذ� 
  .  ول�س �لى الجزا�ر فحسب 5"رة العربیّة المعاصرةذاته، فجمیعنا نعترف بما لهذه الثقّافة الفر�س�یّة من فضل �لى الحضا

�شدّة ارتباطه �ٔ�رض الجزا�ریةّ التيّ یع�ش �ليها شعب �رید "كما ٔ�نّ الشّعر المك�وب ��لغّة الفر�س�یّة تميزّ 
الرّف�ع ولغتهم  �ح�فاظ بمقوّماته النفّس�یّة وذ�يرته الرّوح�ةّ وطابعه أ�صیل، فلم ی�س شعراء الجزا�ر في �المهم الثقّافي
والموس�یقى �لى المس�توردة الحق�قة المؤلمة التيّ یع�ش فيها ٔ�بناء قو�م بل عملوا ببرا�ة من �لال شعر إ�ساني رائع ا�لغّة 

تث��ت صورة الجزا�ر في ٔ�ذهان الفر�س�یّين، ومن يجید الفر�س�یّة من بني قو�م ففي هذا الشّعر يمك�نا ٔ�ن �س�شفّ بحقّ 
؛ ٔ�نّ الشّعراء اس�تلهموا 6"�ریةّ، ؤ�ن نتلمّس �رغم ا�لغّة الفر�س�یّة كافةّ مقوّمات الرّوح العربیّة الخالصةعبير أ�رض الجزا

و�لى الرّغم من اس�تعمال ا�لغّة الفر�س�یّة وتوسّلها ٔ�داة �لتعّبير نلاحظ موا�بة الشّعراء . تجاربهم من واقع الحیاة الجزا�ریةّ
فكانت تجربة كتابة الشّعر ��لغّة الفر�س�یّة بحثا عن شكل �دید �لتعّبير؛ بحیث "ا�ر، �تلف أ��داث التيّ عرفتها الجز 

، لیخوض الشّعر الجزا�ري المك�وب ��لغّة الفر�س�یّة في مواضیع 7"�تمكنّ الجزا�ر من الاتصّال بجمهور �ير جمهورها القديم
  .ش�تىّ لهلا �لاقة �لحیاة الیوم�ةّ، والمناس�بات الوطنیّة

  :الجزا�ري المك�وب ��لغّة الفر�س�یة، وم�سٔاة التعّبير عند أ�د�ءأ�دب  .2
، وما كتب الحدیث عن التجّربة أ�دبیّة في الجزا�ر ی�ٔ�ذ� إلى الوقوف عند مسار�ن ما كتب منها ��لغّة العربیة

�ح�لال، وقد اتخّذ أ�د�ء ا�لغّة نتج عن الاتصّال بين الجزا�ریين والفر�س�یينّ في عهد هذا أ��ير ، منها ��لغّة الفر�س�یة
ها الجزا�ریوّن، وقد وّ� هذا ما یعرف عا�ته في ظلّ الظّلمة التيّ �اش الفر�س�یّة س��لا �لتعّبير عن طمو�ات شعبهم وم

ة قلی� مميزّة �كن مف�و�ا إلاّ لف�"لتعّليم الفر�سي؛ اّ�ي لم كابم�سٔاة التعّبير �ى الك�اّب الجزا�ریينّ، التيّ تعدّدت ٔ�س�بابها 
  .8"من أ�هالي، وهؤلاء ا��ن �الفهم الحظّ في م�ابعة دراس�تهم، تلقوّا تعل� مغا�را لطبیعة ا�تمع المغاربي
 نذ�ر في هذا الصّددولعلّ التوّّ�ه إلى المدرسة الفر�س�یّة س��ه صعوبة الحیاة، وقّ� فرص الحصول �لى العمل، و 

ا�رك العربیّة في الوقت الرّاهن، لا "لتعّليم اّ�یني �لك�ات�ب لیجنبّه شرور الحیاة، إیقاف وا� كاتب �سين لابنه عن ا
ٔ�رید ٔ�لاّ تجد م�لي مكا� �لمرّة، لا، لن �كون ضحیّة الك�اّب، ماذا يمكن ٔ�ن تجنیه من هذه الترّبیّة؟ تخلىّ عن معارفك 

خطورة إلى  بدون- تخرّ�كبعد - كمّ فيها، طبعا سوف تعود السّابقة؛ إنّ ا�لغّة الفر�س�یّة هي السّائدة، و�لیه يجب التحّ
  .لجزا�ریينّ إلى التوّ�ه إلى التعّلمّ في المدارس الفر�س�یّة�، وهذا ما دفع 9"وضعیّتك السّابقة

�ل�ات القلب "حوا عن �ل�ات ٔ�نفسهم بل عن صإنّ هؤلاء الك�اّب اّ��ن اس�تعانوا ��لغّة الفر�س�یّة لیف
اّ�هن العربي، وصبوات الإرادة العربیّة، �شعر شعورا قوّ� ب�نهّٔم من ذ� في م�سٔاة ذات وجوه �دّة العربي، ؤ�فكار 

ل�س ٔ�خطرها ش�ٔ� ٔ�نّ ٔ��دهم �تمنىّ ٔ�ن ینطق ��لغّة التيّ تتفّق وسمرته، ؤ�ن �كون عربي ا�لسّان، كما هو عربي الو�ه 
غة المس�تعمر العدوّ، بل ٔ�خطرها ش�ٔ� إحساسهم ب�نّٔ هناك والید والقلب، ولا ٔ�نهّم يخ�لون من الك�ابة بلغة هي ل

ارتباطا بين مشاعرهم ؤ�فكارهم، ؤ��لا�م العربیّة، وبين ا�لغّة العربیّة التيّ كانت �س�تطیع و�دها ٔ�ن تعكس هذه 
خفي بين المعنى  المشاعر، وأ�فكار وأ��لام عكسا صادقا یتوافر ف�ه كلّ ما ی��غي توافره في التعّبير أ�دبي من ا�س�ام

وا�لفّظ، بين تموّ�ات العاطفة وموس�یقى العبارة، بين لطائف الفكر وتث��اّت أ�سلوب، بين إیقاع النفّس ونبرات 
  .، ولهذا شعروا بعظم الم�سٔاة، والتغّی�ب عن مراتع ا�لغّة أ�مّ 10"ا�لسّان، وذ� ما عجزوا عنه ٔ�و عجزوا

لا یغنيهم عن أ�نفاس التيّ كانوا �تمنوّن ٔ�ن تخرج من "إلاّ ٔ�نّ ذ� كلهّ  فرغم تمكنهّم من �صیة ا�لغّة الفر�س�یّة
صدورهم ف�حرّك لهوات، إنهّا �لقت لتتحرّك بها، لا ولا یغنيهم عن نفض مشاعرهم بلغة هي التيّ هدهدتهم بها ٔ�مّهاتهم 

لهم یع�شون الم�سٔاة مرّتين عند ، ولكن جور �س�تعمار فعل فع� بهم، وجع 11"في المهد فارتبطت ب�عمٔق ما في نفوسهم
  .الك�ابة، وعند نقل كتا�تهم إلى ا�لغّة أ�مّ 

ل�س هناك تعبير ٔ�شدّ ؤ�بلغ عن م�سٔاة التعّبير �ى الك�اّب الجزا�ریينّ من تعبير ما� �دّاد، ح�ث قال � "و
) Roblès(وروبلس) Albert camus(، وهو يمثلّ إلى �انب كامو)Gabriel Audisio(الكاتب �ا�رییل ٔ�ود�زیو

إنّ وطني هو ا�لغّة الفر�س�یة ف�ٔ�ابه ما� �دّاد في مرارة حزینة : "طلیعة الك�اّب الجزا�ریينّ اّ��ن هم من ٔ�صل ٔ�وروبي
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، وتعني ٔ�نّ ا�لغّة الفر�س�یّة هي المنفى اّ�ي ٔ���شه، ومف�اح la langue française est mon exil: قائلا �لفر�س�یة
الجزا�ریينّ في ٔ�نّ ا�لغّة الفر�س�یّة تفصلهم عن الجزا�ر التيّ تنطق �كلّیتها ا�لغّة العربیّة، وهذا ما سمّاه الم�سٔاة �ى الك�اّب 

  .désespoir technique "12ما� �دّاد ٔ�یضا �لی�سٔ الفنيّ 
هذا س�تقول إنّ مالكا : "ویصرّح ما� �دّاد عندما یذ�ر م�ٔساة �� ��لغّة العربیّة، ویئنّ في ٔ�سى ومرارة

ت� هي م�سٔاة ... �س�ت�دم كلمات فر�س�یّة، وما ٔ�همیّة ذ�؟ إنّ كلمة الجزا�ر يمكن ٔ�ن تقال �لصی��ةّ، بلى � ٔ�راجون 
ٔ�� ٔ�رطن ولا ٔ��كلمّ، إنّ في لغتي لك�ة، ٔ�ننيّ : ، ویقول في إ�دى قصائده13"ا�لغّة، لو كنت ٔ�عرف الغناء لتكلمّت العربیّة

ٔ�دبهم مترجما قد فقد ٔ�صداءه  واإننيّ ٔ�فهم م�سٔاتهم، م�سٔاة ٔ�ن �ر : "ن في هذا الصّددوقد كتب ٔ�راجو .ا�لسّانمعقود 
  .14"العمیقة ٔ�و كاد، 

ورغم تجرّع هذا أ�لم اّ�ي �سكن دوا�ل الك�اّب إلاّ ٔ�نّ اعتبار أ�دب المك�وب �لفر�س�یّة عربیّا يجعل طوفان 
: د النقّاد الفر�س�یينّ في مقدّمة لإ�دى روا�ت كاتب �سينهذا الإحساس �ر�ن، و�ركانه يخبو، وهذا اّ�ي قال به ٔ��

يجب ٔ�ن نعدّ هذا الك�اب روایة عربیّة مترجمة إلى ا�لغّة الفر�س�یّة، لا ٔ�نّ ٔ�بطالها عرب، ولا ٔ�نّ ٔ��دا�ا تجري في "
 تج�ش في صدورهم، بل ٔ�وّلا ٔ�رض عربیّة، ولا ٔ�نّ مدارها �لى ا��لام التيّ یتحمّلها العرب في الجزا�ر، و�لى ا�مٓال التيّ

عربي، � ٔ�سلوبه الخاصّ في كلّ شيء، في النظّر إلى أ�مور، في الإحساس  لوق�ل كلّ شيء ٔ�نّ العقل اّ�ي ٔ�نجبها عق
  .، فه�ي في رو�ا لا في ا�لغّة التيّ دوّنت بها15"�لمش�ت، في معا�ة الحیاة، بل حتىّ في تصوّر الزّمان والمكان

�دّاد و�ده من �انى من إشكالیّة التعّبير، بل هذا مولود فرعون �برّ عن الم�سٔاة في رسا� إلى  ولم �كن ما�
ٔ�كّد فيها ٔ�نّ ٔ�زم�ه �كمن في تمكّ�ه من الك�ابة ��لغّة الفر�س�یة، و�دم قدرته �لى التعّبير " صدیقه الكاتب ٔ�لبير كامو 

ا، ولكن عندما تبلورت شخصیتّه، ؤ�صبح إيمانه �لقوم�ةّ الجزا�ریةّ �لعربیّة، وإنّ هذا أ�مر �شكلّ � في البدایة ضیقا م
واضحا، واشترك في ٔ�عمال اج�عیّة، وس�یاس�یّة تخدم الثوّرة الجزا�ریةّ بدٔ� يحسّ �لمرارة، و�تمنىّ ٔ�ن یعبرّ عن مشاكل 

  .، ولكن هذا لم یت�ٔتّ � ولزملائه اّ��ن كتبوا ��لغّة الفر�س�یّة16"بلاده بلغة بلاده
نين المائة والثلاّثين التيّ قضتها فر�سا في تمد�ن جزا�ر� من ٔ�ن : "وهو �ال محمد دیب اّ�ي یقول كان لا بدّ �لس�ّ

إنّ وصفها هو موضوع هذه : س�تعرفون هذه الثمّرات! تؤتي ثمارها، والحقّ ٔ�نهّ قد �تٓت هذه الثمّرات، ف�ا لها من ثمرات
كان . ا�لوّ�ة التيّ رسمتها لا تبلغ من السّعة كلّ ما كان ی��غي ٔ�ن تبلغه ٔ�نّ - سفاهو�ٔ -الرّوا�ت الثلاّث، �ير ٔ�ننيّ ٔ�حسّ 

، �لإضافة إلى ا�لغّة التيّ تترجم 17"هناك ٔ�ش�یاء كثيرة مفرطة في الكثرة يجب تصو�رها، وكان تصو�رها يحتاج إلى موهبة
  . لى اس�ت�لاء تفاصیلها �لقارئإ كلّ تفاصیل هذه ا�لوّ�ة، التيّ سعى دیب 

وكذ� الحال مع كاتب �سين اّ�ي �برّ عن ذ� �نقطاع الحدیث ب��ه وبين ٔ�مّه، ٔ�و كاد �لى تعبير ٔ�حمد 
 نفسها شاعرة �لعربیة هيعارها الشّعبیّة الممتعة، وكانت لم یعد � م�سّع من الوقت لسماع حكا�تها ؤ�ش"م�ور؛ ح�ث 

ة دروسه، وإنجاز واج�اته و�روح تنقل نظرها في صمت ب��ه العام�ةّ، فكانت تجلس إلى �انبه، وهو منهك في مراجع
ٔ�ن یعلمّها ا�لغّة الفر�س�یّة، ولم  - من ٔ��ل إ�ادة التوّاصل ب�نهما-وبين كتبه، ؤ�وراقه حتىّ ٔ�نهّا اقترحت �لیه ذات مرّة 

ٔ�ن �نه�ي روایته المضلعّ  �كن ذ� ممك�ا، فكان هذا �ل�سّ�بة إلیه بمثابة قطع السرّة مرّة ٔ�خرى، ب��ه وب�نها وقد اخ�ار
ومع  ،وهكذا فقدت ٔ�مّي، وفقدت ��ا في �نٓ وا�د، وهما الكنزان ا�ّ�ان لا یق�لان �س��لاب: النجّمي بهذه العبارة

  .18"ذ� فقد اس�تلبا منيّ 
ة ٔ�و ویضیف عبد العز�ز شرف ب�نّٔ هؤلاء الك�اّب اعتبروا التعّبير والك�ابة ��لغّة الفر�س�یة نو�ا ما من الغرب

النفّي، وس�ب ذ� ٔ�نّ جمهور الكاتب عربي، وهو �ك�ب �لفر�س�یّة �لإضافة إلى ٔ�نّ الكاتب اّ�ي یعبرّ ��لغّة الفر�س�یّة 
اّ�ي �شهد "من الصّعب �لیه ٔ�ن یعبرّ عن الحق�قة الجزا�ریةّ، ورغم ذ� یصرّ مع ما� �دّاد �لى ٔ�نّ أ�دب الجزا�ري؛ 

ة؛ ٔ�نهّ ٔ�دب جزا�ري عربي یعبرّ عن ذاته ��لغّة الفر�س�یّة ل�س إدانة �لثقّافة الفر�س�یّة، ٔ�و ا�لغّة �لى هذه الم�سٔاة التاّريخیّ 
الفر�س�یّة فجمیعنا نعترف بما لهذه الثقّافة الفر�س�یّة من فضل �لى الحضارة العالمیّة، ولك�هّ إدانة للاس�تعمار اّ�ي �س�بّ 

  .�ء الجزا�ریينّالتيّ �اشها ٔ��لب أ�د 19"في �لق هذه الم�سٔاة
ٔ�د�ء الجزا�ر ٔ�ن یو�دوا ا�س�اما وت�س�یقا بين عبقر�تهّم القوم�ةّ، وبين ٔ�داة لغویةّ ٔ�ج�بیّة "ورغم ذ� كان �لى 

كان لا بدّ لهم من اس�ت�دا�ا، ومن ثمّ لا نعجب �ين نجد ٔ�نّ المؤلفّات التيّ كت�ت �لفر�س�یّة من ق�ل ٔ�د�ء الجزا�ر، 
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الواقع �س�تعماري، ومن حربهم التحّر�ریةّ، إنّ هذه المؤلفّات رغم �ونها مك�وبة �لفر�س�یّة تحمل في والتيّ اس�توحوها من 
مضمونها، وهیكلها طابع الصّدق والحق�قة الجزا�ریةّ، ولكن ذ� لم يحل دون الإحساس �لمرارة �ى الك�اّب الجزا�ریينّ 

ّ�ي فضّل معه ما� �دّاد الصّمت، فهو لم �ك�ب ٔ�يّ نصّ روائي بعد إلى الحدّ ا. 20"لعدم قدرتهم �لى التعّبير �لعربیّة
�س�تقلال، في �ين اتجّه محمد دیب إلى الك�ابة الرّمزیةّ، وتخلىّ كاتب �سين عن الك�ابة �لفر�س�یّة، وتوّ�ه إلى المسرح 

  .�21سٓ�یا ج�اّر كذ� وهذا �البداعیّة، الشّعبي �لعربیةّ اّ�ار�ة، وام�دّ أ�مر إلى مولود معمري اّ�ي قلتّ ٔ�عما� الإ 
ومع الوقت انطرحت إشكالیّة م�ٔساة التعّبير ��لغّة الفر�س�یّة �لى ج�ب، لتتوسّع ضمن دا�رة المنفى، والمنفى ل�س 
�لمسافات والجغراف�ةّ، بل �لشّعور اّ�ي یطغى �لى الجانب الرّو�، واّ�ي یصاح�ه شعور یغمر الكاتب �ٔ�سى، 

المنفى دا�ل �دوده هكذا تجرّع أ�د�ء غصص المرارة وأ�لم، فما ٔ�فظع الإحساس اّ�ي �رافقك ؤ�نت تدافع وهو یع�ش 
  .عن هویتّك ووطنك، ؤ�ه� بل عنك بلغة �ير لغتك

  :�ن�ء والبحث عن الهویةّإشكالیةّ .3
ٔ�صبح قضیّة وا�ت أ�دب الجزا�ري المك�وب ��لغّة الفر�س�یّة هي إشكالیّة �ن�ء والهویةّ، التيّ  زإنّ ٔ��ر 

الحدیث عنها من المسائل أ�ساس�یّة في الفكر المعاصر، ولعلّ طرح هذه المس�ٔ� �كون في ب��ة تعاني �شدّة، وا�ٔ�ید ٔ�نهّ 
�قو� إدر�س هان� طر�ا أ�مم المغلوبة، ونخبها �ّ�ات، والتيّ وسمها لن �كون الغرب، وقد ٔ�صبحت حضارته �يمنة، وإنماّ ت

، فأ�قلیّات �ج�عیّة هي التيّ تهتمّ بهذه القضیةّ؛ ح�ث �شعر ٔ�فرادها 22ٔ�نهّا ٔ�� �مّش في مقابل هذا ا�خٓر الحضاري
  .س�تعمارب�نّٔ هو�تهّم �دّدة �لى نحو ما �لى غرار شعوب العالم الثاّلث التيّ تعرّضت للا

بل قولوا ٔ�نّ ٔ�د� قوم�اّ : "وفي هذا الصّدد یقول محمد دیبء أ�دب الجزا�ري، تضاربت ا�رٓاء حول ان� وقد
أ�دب �ك�ب ��لغّة  ایظهر ا�نٓ في المغرب �امّة وفي الجزا�ر �اصّة، �ير ٔ�نّ أ�مر اّ�ي � دلا� بلیغة هو ٔ�نّ هذ

مي لا �زال تحاول، ولو في كثير من العناء ٔ�ن تقدّم إنتا�ا ٔ�دبیاّ ��لغّة الفر�س�یّة في بلاد ذات �راث ثقافي إسلا
، وفي هذا ردّة فعل تظهر دفاع محمد دیب عن جزا�ریةّ أ�دب المك�وب ��لغّة الفر�س�یة؛ ٔ�نهّ لا ح�� لهم وهم 23"العربیّة

  .اذ لغة العدو س��لا �لتعّبير والك�ابة�رون فر�سا تنتزع منهم ٔ�داء التعّبير ��لغّة أ�مّ، فلا م�اصّ لهم من اتخّ 
ٔ�نّ "طرو�ات المدرسة الفر�س�یة في أ�دب المقارن التيّ یعتقد م�ظّروها  قد طرحت مس�ٔ� الهویةّت�سٔ�سا �لىو 

العامل ا�لغّوي �اسم في تحدید هویةّ النصّوص، و�رى ٔ�نّ ذ� �ير كاف �لنظّر إلى أ�مم التيّ �ك�ب ٔ�دبها بلغات 
ت� التيّ تقرّ التعّدّد ا�لغّوي في س�یاس�تها الثقّاف�ة الرّسمیّة، لا بدّ من النظّر إلى المرجعیّة الحضاریةّ والفكریةّ مس�تعارة، و 

و�لى الرّغم من ذ� لا . 24"لتعضید ٔ�حكام�ا �ش�نٔ هویةّ أ�دب في زمن الهوّ�ت المتقات�، وفي زمن الكلّ يحارب الكلّ 
أ�دب فر�س�یاّ �لنظّر إلى ا�لغة التي كتب بها، والجمهور المو�ة �، ٔ�م تعتبر ٔ�د� جزا�رّ�  �زال الإشكالیة قائمة ٔ�یعتبر هذا

  .، ف�ين ا�لغّة والمضمون یبقى الإشكال في هویةّ هذا أ�دب قائما�25عتبار الرّوح التيّ كت�ت بها
ب�سب م�فاوتة معظم "عرفتها واللاّفت �لنظّر ٔ�نّ الك�ابة بلغة المس�تعمر لم تق�صر �لى الجزا�ر لو�دها، بل 

وما زال بعضها �اضعا -ب�ان إفریق�ا و�سٓ�یا ؤ�مر�كا اللاّتی��ةّ التيّ كانت �اضعة في یوم من أ�ّ�م للاس�تعمار الفر�سي 
ٔ�نهّا ل�ست �اصّة �لاس�تعمار الفر�سي و�ده، فقد و�دت في ٔ��لب الب�ان التيّ اح�لتهّا  كما-الیوملهذا �س�تعمار حتىّ 

  .، ففي ت� الب�ان �ك�ب أ�د�ء بلغة �س�تعمار ٔ�یضا26"اّ�ول أ�وروبیّة في القارات الثلاّث
 یتعلقّ وتطرح ف�"و�لوقوف عند تفصیل دق�ق لهذا الإشكال �رى ٔ�حمد م�ور ٔ�نّ أ�س�ئ� التيّ طرحت، 

�ٔ�دب الجزا�ري المك�وب ��لغّة الفر�س�یّة هي ٔ�س�ئ� مطرو�ة ٔ�یضا �ل�سّ�بة لٔ�دب ا�سٓ�یوي، والإفریقي، وأ�مر�كي 
اللاّت�ني المك�وب ��لغّات أ�وروبیّة المشار إ�يها ٔ��لاه، ولكي تجد � جوا� موضوعیّا، ی��غي ٔ�ن تعالج حسب رٔ�ینا في 

یاسي، مع أ��ذ بعين �عتبار في الوقت نفسه بظروف كلّ ب�، وبخصوصیاّته هذا الإطار التاّريخي الج غرافي، الس�ّ
ٓ ، واّ�ي �رك 27"ا�لغّویةّ والثقّاف�ة وبطبیعة �س�تعمار اّ�ي خضع �   .�ره وجرا�ه في كلّ م�ا� الحیاة�

یةّ، ولكن بلغة فر�س�یّة، ف�عد ورغم و�ة النظّر هذه تبقى ٔ�زمة هویةّ هذا أ�دب قائمة؛ ح�ث ٔ�لفّ ب�قٔلام جزا�ر 
ٔ�ن �زغت شمس الحرّیة، واس�ت�شق الجزا�ریوّن عبقها ظلّ یتردّد هذا الموضوع، و�رى عبد الما� مر�ض ب�نٔهّ لم یعد 

هل : قد یطفر ا�نٓ سؤال ٔ�صبح ش�به تقلیدي یعترض ٔ�يّ �حث في أ�دب الجزا�ري المعاصر وهو: "هلزاما طر�
و المك�وبة ��لغّات أ�ج�بیّة ومنها الفر�س�یة؟ وإ�ال ٔ�نّ م�ل هذا �ٔ ریةّ المك�وبة ��لغّة الوطنیّة، المقصود هنا القصّة الجزا�
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، وهنا نفهم ب�نّٔ 28"السّؤال لم یعد طر�ه ذا ش�نٔ إذا �لمنا ب�نّٔ الك�اب الجزا�ریينّ ��لغّة الوطنیّة هم أ��لبیّة المطلقة
  . إشكالیة هویةّ هذا أ�دب لم یعد لزاما طر�ا

و�لى الرّغم من موقفه هناك ف�ة م�لّت الرّعیل أ�وّل اعتبرت ٔ�نّ أ�دب الجزا�ري المك�وب �لفر�س�یّة لا یعبرّ 
ٔ�نّ ا�لغّة ل�س ٔ�داة تعبير وحسب، بل هي إلى �انب هذه الوظیفة : "عن هویةّ الجزا�ریينّ، فمن م�ظور عبد الله الر�یبي

، ، و�لیه یبقى طرح المس�ٔ� ا�لغّویةّ قائما ف� یتعلقّ بهذه الك�ا�ت أ�دبیّة29"وج�اأ�ساس حمّا� ٔ�فكار وقيم و�ق� إیدیول
ما� �دّاد من �لال ٔ�عما� أ�دبیّة، التيّ حكت هذا الوجع؛ فالاس�تعمار من �ة، وا�لغّة التيّ ی��ج  هاشعر بوقع والتيّ 

�ردّد ب�نّٔ �س�تعمار هو من ٔ�راد ذ�، ویت�لىّ بها كتا�ته من �ة ٔ�خرى ساهمت في تعمیق هذا الإحساس، فقد ظلّ 
  .ذ� في �لّ ٔ�عما� النثرّیةّ والشّعریةّ

  : "�ام �دید بلون الكرز"وقع الم�سٔاة في مؤلفّ  .4
�رز أ�د�ء الجزا�ریينّ اّ��ن �اضوا غمار الحدیث في هویةّ أ�دب الجزا�ري المك�وب �ٔ ما� �دّاد یعدّ 

إنّ لنا ٔ�سالیب في التفّكير والإحساس وما إلى : "الم�سٔاة، وردّد ذ� في ٔ�كثر من م�اس�بة قائلا�لفر�س�یّة، وشعر بحجم 
ذ� من تصرّفات، هي ٔ�ش�یاء �اصّة بنا، فحتىّ لو �برّ� �لفر�س�یّة فإننّا ننقل �لمنا وغضبنا، وشكوا� الصّادرة من 

لغّة الفر�س�یّة إلاّ ٔ�نّ ذ� لم يمنعه من نقل وقائع الحیاة ، فعلى الرّغم من التعّبير ��30"ٔ�عماق قرون وقرون من �ريخنا
  .، ؤ�صرّ �لى ٔ�نهّ ٔ�دب جزا�ري ٔ�نتجته مر�� ظرف�ةّ انتقالیّة �ا�رة في �ريخ الجزا�رفاصیلهاالجزا�ریةّ �كلّ ت

سليم بوف�داسة �شير ر ونصوص ما� �دّاد، و امختارات من ٔ�شع�ام �دید بلون الكرز قد حوى مؤلفّو 
لازال ما� �دّاد يمارس سحره �لى : "قائلاأ�مير البر�ري اّ�ي �اش في �ير موضعه، : في عنوان م�ير � عنهم��دّ 

أ�ج�ال الجدیدة من كتاّب وقرّاء المغرب العربي الك�ير، ٔ�نّ الموت والصّمت لم ینالا من حضوره، ٔ�نّ ت�ثٔيره �زداد كلماّ 
�لفر�س�یّة ٔ�نّ ت�ثٔيره ام�دّ إلى كتاّب العربیّة، �ش�نٔ ٔ��لام  باد اّ�ي كتدهش في �ا� ما� �دّ رسخ في الغیاب، والم

، ویعود ذ� إلى 31"مس�تغانمي التيّ وقعت تحت سطوة لغته في ذا�رة الجسد، هي التيّ لم تخف ولعها بحدّاد شخصا ونصّا
  .هالشّعریةّ الطّافحة التيّ ميزّت كتا�ت

نوات أ�ربع التيّ س�بقت اس�تقلال الجزا�ر، ومجموعتين  لقد �لفّ ما� �دّاد ٔ�ربع روا�ت كتبها في الس�ّ
ورغم ٔ�نّ "ر ومقالات م�فرّقة، هذا أ�دیب اّ�ي ٔ��لن غربته في لغة ا�خٓر، رغم إ�ادته لها، اشع�ٔ لى �انب إ شعریتين، 

زالت تحافظ �لى راهن�تهّا؛ ٔ��لب نصوص ما� �دّاد كت�ت في المر�� أ��يرة من حرب التحّر�ر الجزا�ریةّ إلاّ ٔ�نهّا لا 
، 32"ٔ�نّ الحیاة كانت موضوعتها الرّئ�س�یّة، بدایة من ح�اة الكاتب التيّ يمكن ٔ�ن �ك�شفها في نصوصه الرّوائیّة والشّعریةّ

وس�ٔ�دیك، إلاّ ٔ�نهّ �رع في كتابته ... الشّقاء في خطر، ؤ�نصت : و�لى الرّغم من ٔ�نهّ لم یصدر سوى دیوانين شعریينّ هما
روایة �نطباع أ��ير، س�هٔبك غزا�، رصیف أ�زهار لم یعد يجیب، التلّمیذ : شّعریةّ، والنثرّیة التيّ نذ�ر منهاال 

لیتوقفّ بعدها عن الك�ابة أ�دبیّة بعد . دور حول نفسهاتأ�صفار : واّ�رس، كما �شر كتا� حمل عنوان مقا�
  .�س�تقلال

م�سٔاته التعّبيریةّ،  زسلوبه، وانتقاءه لٔ�لفاظ والمواضیع المناس�بة، وتبر فحين نتعمّق في ٔ�شعاره ندرك شاعریةّ �ٔ 
  :وس�ٔ�دیك یقول ف�ه... ٔ�نصت : والبحث عن الهویةّ في العدید من القصائد �لى غرار نصّ 

  رغم ٔ��اني أ�د�ال المحروقة
  ٔ�نصتوا إليّ 

  33إننيّ ٔ�تحدّث بلسان أ�موات
ٔ�نصتوا إليّ، ٔ�نهّ يخاطب القارئ م�اشرة ب�نٔ ین��ه لما : ، وهو �كرّر عبارةشّاعرحجم أ�لم، اّ�ي یصوّره ال هنا �س�شفّ ف 

س�یقو�، فرغم ٔ��اني أ�د�ال المحروقة، ورغم تحدّثه بلسان أ�موات، وخطّه بید مكسورة یصرّ �لى تبلیغ الرّسا� وشدّ 
  :ان��اه المتلقيّ

  �ين كنت ٔ�جرّ م�فاي، ٔ�و ٔ�جرّ ج�تيّ
  .34نك دون ٔ�ن ٔ�قابل عی��ك�ين كانت عیناي �ر�
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تظهر �لیاّ عبارة المنفى اّ�ي �اشه ما� �دّاد، واّ�ي اس�شعر مرارته من �لال لغة المس�تعمر التيّ اس�تعان بها،  
تليها قصیدة بدایة ل  قصیدة بلا عنوان،، و وتوسّلها ٔ�داة �لك�ابة الرّوائیّة والشّعریة، وهذا اّ�ي یظهر في قصیدة م�فى

  : م�فى؛ هذا المنفى اّ�ي یتكرّر حضوره في ٔ�شعار ما� �دّاد التيّ �روي تفاصیل ما �اشه
  �اءوا إلى ب�تي بقس�نطینة �اءوا مساء

  35فهم �زعجون أ��لام دوما في المساء
ؤ�زعجوه، بل نغصّوا �لیه ح�اته، لیصل أ�مر إلى الحدیث  فهنا یلتقط لحظة وقعود الحدث عندما هاجم المس�تعمر ب��ه،

الشّاعر یتوجّس خ�فة، ويخشى �لى اب��ه، وم�بع ذ� مماّ �اشه، فهو �رتجي ، فكثر في �دیثه عن ٔ�طفا� ووا�ته�ٔ  عن
یاق یقوللا ، وف�ه ٔ�ن �سير في درب لا ٔ�شواك   :ز�اج ی��طّ الهمّة، ویذهب العزيمة، وفي هذا الس�ّ

 ّ یخ ا�ن �د�سبید ٔ�ن   ني كنت ٔ�ودّ �شدّة لو ٔ�نّ الش�ّ
  یقصص �ليها �لعربیّة
  36ما ٔ��شده ٔ�� �لفر�س�یّة

�س� اب��ه نفس الطّریق اّ�ي سلكه هو مع ا�لغّة  ٔ�لا�رغبة ما� �دّاد في ا الرّ�اء والتمّني تعبير م�اشر ففي هذ
یخ ا�ن �د�س �روي لها الحكا�ت �لعربیة التيّ �ردّدها هو بلسان المس�تعمر، وهذا ما جع�  الفر�س�یّة، ؤ�مل لو ٔ�نّ الش�ّ

  :يحترق دا�لیّا
  !ٔ�صدقائي

  انظروا إلى الجبل ول�سمحوا لحلمي
  37سوف ٔ�مضي لكي ٔ�موت في الجزا�ر 

واحسر�ه �لى رؤیتك، والتيّ تبرز حضور الم�سٔاة المتكرّر بلحنه الحز�ن، : ل بق�ةّ القصائد �س�توقف�ا قصیدةوعند ت�مّٔ 
�رمّتها حتىّ ل�ٔنهّا غيمة ٔ�بت إلاّ ٔ�ن تمطر في كلّ مكان ل�سقي ٔ�راض، ومسا�ات  الشّاعرواّ�ي اس�شرى في نصوص 

  :�لغّة أ�مّ العربیّةشاسعة تن�ت ٔ�زهارا ارتوت �ذورها من نبع الحنين إلى ا
  هل و�ت في المنفى وفي طباعي

  البحث دا�ل المیترو عن رواق غریب
  38هل ٔ�� سجين هذا الق�د؟

ٔ�نّ هذا الق�د التفّ حول الشّاعر، ولم یترك � فرصة �لتنّفّس، بل والتمّلصّ لاعتناق عبق الحرّیة، واس�ت�شاق �سائم 
الكابوس الجاثم �لى صدره، واّ�ي ی�بىٔ الرّح�ل إلى بقاع بعیدة تجع�  �لی� �كس�به نف�ات �طمئنان في ظلّ هيمنة

�سير بتؤدة، وهو لا یتجرّع غصص هذه الم�سٔاة المرّة كالعلقم، ولا یبقى ح��سا في محطّة الس�مٔ، ولا �زور اّ��ر�ت 
  .39ب�لٔوان الكرزیة �ام �دید ؤهل س�تمٔكنّ من ر : ا�لیّل الحا� الناّئحة، وین�شي ٕ�شعا�ات النوّر، بدل

بل یبلغ أ�مر م�تهاه في هذه القصائد �ين ینفذ صبر الشّاعر، ویصرّ �لى إ�ادة �رتیل نفس العبارة، والكلمات المدوّیة 
  :كقذیفة خرجت من فوهة مدفعیّة، وصوّبت �تجّاه دق�ق لا مجال لتحید عنه

  ح�اّم س�تظلّ ت� ا�لحّظات المسلوبة من ذا�رتي
  العوالم التيّ نعلمها؟ الرّؤى المبتورة من

  ��ل�ظر عیوني الم�سو�ة في ا�لیّل ا�ٔ وحتىّ متى س�ت� 
تاء؟   40مرور الش�ّ

إنّ تمعّن هذه أ�بیات يجعلنا �سبر غور دلا�تها، و�س�تك�ه مرّ وقعها، فحتاّم �ر�س ما� ش�ب�ا غریبا، ومتى س��قشع 
الكلمة التيّ تتكرّر في متن القصیدة تو� �نتفاضة بق�ةّ سحب الشّحوب التيّ جعلت قلبه م�علقّا بقس�نطینة، فحتّام هذه 

الكلمات التيّ اغتا�تها فر�سا، كما اغتالت ٔ��اه، وزجّت بوا�ه في السّجن، ف�ذا س�ی�بر الشّاعر �يره كي یتوّ�د معهم 
تواشجة، والمشحونة �لشّعور، وحتىّ متى هذا المل��ٔ اّ�ي �كون ضیفه ف�ه هو نفسه السّ�ان، ورغم هذه المفردات الم 

�ٔ�لم یظلّ مجراها �سير إلى ٔ�ن یبلغ مصب أ�مل المحفوف ب�كألیل الورود، وفي �دیقة محرّرة لتقف وقفة ج�دي 
  .مستريح، یت�مّٔل ذاته المنهارة
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  :لیتغنىّ في هذه أ�بیات بنضال الشّعب الجزا�ري، وتعزف مس�ة الحزن من �دید
  نها قوافيهات� أ�غنیةّ الواهنة التيّ سرقوا م

  .41لم ی��ق هذا المساء إلاّ مقطع من لازمة
لازمة تفرض حضورها لتنعت دموع الم�سٔاة، والبكاء �لى ٔ�كتاف الهویةّ، لیحبك قاف�ة كلماّ تغنتّ عن الحاضر �اد رجع 

  :صدى الماضي یبكيها
  الطّریقة المثلى لكي ٔ�ومن بنفسي –�اصّة  –م�حتني 

  42لإ�سان بب�تيلكي ٔ�نصت هذا المساء إلى �زیف ا
هذا النزّیف اّ�ي ام�دّ إلى الصّميم ليزید من �دّة أ�لم، وتظهر تبعاته �لى المحیا، وتترجم بلسان لا �زال یت�ٔلم ف�تدفقّ 

  :�بر كلمات تحكي الم�سٔاة
  قدمت ٔ��ل ٔ�ن ٔ�راك � إله�ي

  ٔ�� النّ��ة البا�سة
  فلتبق �لى اعتقادي في فضی� الكلمات

  .43ٔ�حفر بها النوّر إذ ل�س لي إلاّ كلمات
ویبقى الشّاعر �ح�ا عن دقائق الكلمات التيّ �ربت �لى وجعه ف��س�یه ما یطرق �به من ظلّ هذه الم�سٔاة، وما قصیدة 

إلاّ م�ال �لى ذ�؛ ح�ث ٔ�لقت بضلالها وهالاتها �لى المتن، بل وفي نفس القارئ؛ اّ�ي یتخیّل حجم  �59ر�س
  : دّ المهاجر�ن الجزا�ریينّ وأ�فارقة �لى ٔ�راضيها�ضطهاد اّ�ي ا�تهجته فر�سا ض

  سوف ٔ��كلمّ شامخا، وقد فضّلت ٔ�ن �كون قوامي
  44عصا �رفرف �ليها العلم

لینعت بعدها كلماته التيّ بعضها قالت الك�ير، وأ�خرى كما وصفها حكيمة ٔ��لقت �لى نفسها في كتبه، لتبلغ مر�� 
  :لیه في قو�الصّمت بعد �س�تقلال، وهذا اّ�ي �س�ت�

  انتفى الزّمن، ٔ�عتقد ب�نٔهّ �نٓ م�قات النوّم
  45وقاف�تي تمدّ بیديها �خٓر فرصة

ت� الفرصة التيّ ق�ضت �ليها شاعریةّ ما� �دّاد لتعبرّ، وتصوّر وتنقل، وتحرّك ما يختلج صدره، وما يجول في �اطره 
قذت نفسها من الحروب هي نفسها ف�لق الشرّق من مواضیع ٔ��لبها یدور حول الجزا�ر، فكانت هذه الكلمات التيّ ٔ�ن

  .و�سالته
أ�صفار تدور حول نفسها؛ واّ�ي ٔ��ن ف�ه عن رٔ�یه الصرّيح والمباشر في ا�لغّة : لنلتقي في ثنا� الك�اب بمقا�

 �لك�ابة تفصلني ا�لغّة الفر�س�یّة عن موطني ٔ�كثر مماّ یفع� بي البحر أ�بیض المتوسّط، وبمجرّد ٔ�ن ٔ�همّ "الفر�س�یّة، 
، فم�سٔاة ما� �دّاد �تمثلّ في �دم إتقانه �لغّة العربیّة، ح�ث 46"أ�مّ�ة: �لعربیّة، یبزغ �اجز رغما عنيّ ب�ني وبين قرّائي

لمن �ك�بون؟ ومن : ويخاطب في نفس المقال ٔ�قرانه �سؤال. الفر�س�یة عن ��ة نبضه؛ الوطن، وعن القارئ ٔ�یضافصلته 
قذف بنا عشق الجزا�ر في زو�ان ال�شّ�تّ، لم نهرب من الم�سٔاة؛ ٔ�ّ� نحملها ف�نا؛ ٔ�ّ� سوف " :یقرؤكم؟ وهذا في قو�

ن�ٔ�ذها معنا ٔ�ی� ولیّنا وجوهنا؛ ٔ�ّ� ٔ�شعار� وروا�تنا سوف �سهم في التعّریف بها، فقد ٔ�كّدت لي شهادات �ام�ةّ، ب�نّٔ 
�ى ٔ�ولئك اّ��ن لم ینقصهم أ�مل طبعا، إلاّ ٔ�نهّم ازدادوا إيما� ت� الرّوا�ت وت� أ�شعار لطالما �افظت �لى أ�مل 

  .47"به �الما �ثروا في س�نونوّاتهم �لى س�ب كاف للاعتقاد �لرّبیع
ف عمیقا، و�ردّد نز وهنا �شرح سرّ الم�سٔاة المفضو�ة في ٔ�شعاره وروا�ته، التيّ �سرد هذه الحق�قة المرّة التيّ ت

قينّ، ومع ذ� قرّاء ما� �دّاد قرٔ�وا ما كتب، ولا �زالون، وی��هّ إلى ٔ�نّ ا�لغّة أ�مّ كانت م�ف�ةّ في ب�نٔنّا ٔ�یتام لقرّاء حق�
وطنها ف�هى معها، و�اش م�فاه مرّتين، بل مرّات مع ا�لغّة، وفي الوطن، والك�ابة، ومع القارئ كذ�، فما ٔ�شدّ وقع 

تمكّ�ا من مقاومة بیجو ولم �س�تطع "، بل ٔ�عمق من ذ� 48"شعر به �لعربیّة�اجز ٔ�� عن ٔ�ن ٔ��برّ �لعربیّة، عمّا �ٔ !! "أ�لم
  .أ�صفار تدور حول نفسها: ، وهذا اّ�ي یترجمه عنوان المقال49"ٔ�ن نفعل ذ� مع مولیير
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وهو عنوان �یوان شعري �، تتضّح �كلّ صفاء ونقاء  خطر،الشّقاء في : وفي المقال الثاّني من هذا المؤلفّ
 ّ ، لكن 50"ٔ�نت �ك�ب ٔ�نكّ تحبّ، إذا لم �كن كذ� فضع القلم: "ة التيّ تطبع لغة ما� �دّاد حتىّ ٔ�نهّ قالالشّاعری

  :الشّاعر ٔ�بى إلاّ ٔ�ن يمسك بهذا القلم، ویترك � العنان كي یعبرّ، ويحلقّ �الیا
  ٔ�تذمّر كلّ مرّة ٔ��ون فيها بعیدا عن الجزا�ر

  51عن قریب سوف نقيم ٔ�نغاما ت�شد
في بق�ةّ أ�بیات الوطن، ویصوّر الوقائع الحاص� إّ�ن �ح�لال ویتراءى ٔ�م� بين السّطور في الحرّیة ويمتدح 

  :ونیل �س�تقلال، ورغم ذ� تصرّ الم�سٔاة �لى الحضور لا التخّفّي
  !ٔ�بي

  لماذا م�عتني
  من موس�یقى الجسد

  انظر و�ك یتعلمّ �یف ینطق بلغة ٔ�خرى
  ؤ�� ٔ�سمّيها وا�تئ�مّي تدعى يما : إلى قو�

  ٔ�ضعت �ر�سي، بندق�تي، قلمي
  52ؤ�حمل اسما ٔ�شدّ اعو�ا�ا من طباعي

فهنا صر�ة تمٔ� الفضاء، ويجزع لها كلّ ذي إحساس مرهف، لقد فعلت ا�لغّة الفر�س�یّة به فعلها وجعلته یغرق 
  .53وفي ا�ل�س�یه ٔ�لم ٔ�حصد كلّ جوا�ز ا�لغّة الفر�س�یّة: في م�فاه وهو في وطنه

�اض غمار الحدیث إلاّ ٔ�نهّ تجلیّات الوقع الظّاهر لم�سٔاة التعّبير ��لسّان الفر�سي في كتا�ت ما� �دّاد ورغم 
لم الناّبع من في مواضیع ش�تىّ تمتّ بص� إلى واقعه، ووطنه وشعبه وح�اته، ودوا�� كذ� التيّ ذاقت صنوف ا�ٔ 

  :لغّة الفر�س�یّةالم�سٔاة في نفوس أ�د�ء الجزا�ریينّ اّ��ن كتبوا ��
  ٔ��بروني عن فزع أ�سود في المنفى

  ؤ��بروني �اصّة
  54!�یف هي الجزا�ر

  :لتختم هذه ا�تارات بقول الشّاعر
  :قالت الحمامة

  فلتغربوا عن و��ي
  55...س�عٔود طيرا

�ام �دید بلون الكرز عكست تجدّد : ر ونصوص ما� �دّاد الموسومةالنقول ب�نّٔ هذه ا�تارات من ٔ�شع
الحدیث عن م�سٔاة التعّبير بلغة فر�س�یّة، طرحت إشكالیّة �ن�ء المتعلقّة �ٔ�دب الجزا�ري اّ�ي دوّن بها، ف�لوّنت 

�كفّ الحیاة عن نفسها، وتتحوّل إلى ٔ�دب، فلا یدرك قارئه "فعنده  هبلون الكرز اّ�ي یو� بوقع الصّدى في نفس
الحیاة، ح�اته هو التيّ ا�تهكها ٔ�دبیّا، فاخ�لطت الحیاة �ٔ�دب، وتحوّلا  مسلوب أ�نفاس ٔ��ن یبدٔ� أ�دب، ؤ��ن تتوقفّ

�رجما إبدا�ا لا نظير �، نبع ف�شرٔق، ؤ��رّ ولا �زال �ریقه یلفت �ن��اه، و�س�یل مداد ٔ�قلام الباح�ين  ،56"إلى شيء
  .لسبر غوره رغم وقع الم�سٔاة

  :�اتمة- 
بعد الخوض في غمار الحدیث عن م�ٔساة التعّبير والبحث عن الهویةّ في أ�دب الجزا�ري المك�وب �لفر�س�یّة من 

  :تمّ رصد النتّائج ا�تٓیة �دّاد،�ام �دید بلون الكرز لما� : �لال اس�تك�اه الوقع في مؤلفّ
تظهر إشكالیّة �زدواج عیاّ ٔ�ن الجزا�ر كغيرها من أ�قطار العربیّة من ویلات �س�تعمار، فكان طبی  �انت

�ش�ٔ في ظلّ ظروف ؤ�وضاع م��زّٔمة جعلته یتعثرّ في خطاه، والعربیّة واّ�ي ٔ�دب مك�وب ��لغّة الفر�س�یّة،  ا�لغّوي بين
م�نوّ�ة، وزاخرة بف�ض من الثرّاء المعرفي اّ�ي وسمهم عن  المبد�ين الجزا�ریينّ �اءت كتا�ترغم ذ� و م�ذ م�لاده، 

  .من أ�د�ء �يرهم
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كان للاس�تعمار الفر�سي �لاقة  ياّ� و ك�وب �لفر�س�یة؛ م زا�ري جهذه �زدواج�ة تداول ٔ�دب قد ٔ�فرزت و 
م�اشرة بظهوره، ورق�هّ، ويحكي لنا التاّريخ ٔ�نّ الفترة �س�تعماریة �لجزا�ر شهدت حركة ٔ�دبیة قویة قادها ثّ� من الك�اّب 

  .مماّ ٔ�دّى �لك�اّب الجزا�ریينّ إلى التّ�ٔ�رّ بهم الغربیين اّ��ن و�وا في الجزا�ر،
أ�دیب الجزا�ري بم�سٔاة التعّبير بلغة �ير ا�لغّة أ�مّ، ح�ث ظهرت ردود ٔ�فعال في هذا الصّدد لهذا شعر و 

ٔ��لنت غر�تها، وهي �ك�ب ��لسّان الفر�سي، فكان م�فاها أ�وّل لغوّ� �لى غرار محمد دیب، مولود معمري، و�سٓ�یا 
وبوحشة انعكست �لى كتا�ته الروائیّة . ج�اّر وكاتب �سين، �ير ٔ�نّ ما� �دّاد كان ٔ�كثر من شعر بحجم هذه الم�سٔاة

  .والشّعریة
ولئن رٔ�ینا تجلیّات هذه الصّورة، ووقع الم�سٔاة في �م المبد�ين إلاّ ٔ�نّ نتا�اتهم أ�دبیّة هي من سردت تفاصیل 

�ام �دید بلون الكرز، واّ�ي �رجم من �لال ا�تارات : طاقه من �لال مؤلفّذ�، وهذا اّ�ي عملنا �لى اس��
ا�لغّة الفر�س�یّة م�فاي، : الشّعریةّ والنصّوص التيّ كتبها ما� �دّاد عمق الحزن اّ�ي اكتنف دوا��، ح�ث كان �ردّد

ر�س�یّة س�نحت � ب�نٔ يخدم، ٔ�و يحاول �دمة رغم اعتباره ب�نّٔ المنافي لا تعني ب�نهّٔا بلا ش�نٔ بل ٔ�صرّ �لى ٔ�نّ ا�لغّة الف
  .وطنه الجزا�ر، فهو یقرّ بفضل ا�لغّة الفر�س�یّة رغم شعوره اّ�ي رافقه طویلا �بر مسيرته أ�دبیّة

و�لى الرّغم من الجدل الحاصل في مس�ٔ� التعّبير ��لغّة الفر�س�یّة التيّ اعتبرت م�سٔاة �ل�سّ�بة لك�اّب اّ��ن 
ٔ�كثر، و�لموازاة معه هویةّ هذا أ�دب نتفّق �لى ٔ�نّ رو�ه جزا�ریةّ �لى مس�توى الإحساس،  اتخّذوها وس�ی� لا

والموضوع والمعالجة، وما خرج�ا به من �لال هذه اّ�راسة ما هو إلاّ غیض من ف�ض يحتاج إلى دراسات وبحوث 
  .هفي إطاره ومضمار  موسّعة

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  :الهوامش
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 .2019، �انفي 03لخضر بلقاق، أ�دب الجزا�ري المك�وب �لفر�س�یّة، وسؤال الهویةّ، مج� قضا� معرف�ةّ، �امعة ز�ن �اشور الجلفة، الجزا�ر، ع -

 


