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 عند الشاب الظریف الشعري ق النصافي ا�س فا�لیة التكرار
The effectiveness of repetition in the cohesion of the poetic text of 
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  : لخصالم
مكامن الجمال في النص الشعري �لشاب الظریف، بتطبیق منهج ا�لسانیات ذه ا�راسة  إلى تجلیة رمي ه�

عند مظاهر التكرار بوصفه ملم�ا من ملامح ��ساق النصي ا�ي یلعب دورا �بيرا  فلى الوقو إ النصیة،ح�ث �سعى 
التجن�س ا�لفظي �عتباره ٔ��د  �لى يزالتركتحق�ق الترابط بين الو�دات النصیة في شعر الشاب الظریف، ومن ثم  في

 .یقاعیة القصیدةإ �داث إ التكرار، و إ�راز الجوانب الصوتیة والمعجمیة والصرف�ة التي �شكل فارقاً في  مظاهر
   .التكرار، التجن�س ا�لفظي، ��ساق ، الترابط �یقاعي، الشاب الظریف :الكلمات المف�اح�ة

Abstract:  
  This study aims to clarify the potentials of beauty in the poetic text 

of the poet "ESHAB EDDARIF", by applying the textual linguistics 
approach. Then we focus on alliteration as one of the forms of repetition, 
and highlight the phonetic, lexical and morphological aspects that give 
distinction in creating the rhythm of the poem. 

Keywords: repetition, alliteration, cohesion, rhythmic coherence, 
ESHAB EDDARIF. 

  
:مقدمة  

ــ�ی� �رزة في تحســين      ــد وس ــدیع ا�ي یع ــالیب الب ــن ٔ�س ــلوب م ــه ٔ�س ــلى ٔ�ن ــي � ــرار في ا�رس البلاغ ــولج التك ع
ا�لفــظ والمعــنى، �ــير ٔ�ن لســانیات الــنص رٔ�ت ٔ�ن هــذا الفــن � دور �بــير في إ�ــداث �ــرابط الــنص مــن �ــلال 

: رق�ــة حســن �ــبر خمــس وســائلمعــایير نصــیة ٔ�همهــا ��ســاق ا�ي تحــددت معالمــه عنــد كل مــن هالیــداي و 
ـــویتين : الإ�ـــا�، �ســـ��دال، الوصـــل، الحـــذف، ��ســـاق المعجمـــي،و هـــذا أ��ـــير یتحقـــق �ـــبر ظـــاهرتين لغ

ــاس  ــلى الجن ــيز � ــة والترك ــه ا�تلف ــرار ب�لٔوان ــة التك ــو دراس ــذا البحــث ه ــايهم في ه ــة، وم ــرار والمصــاح�ة المعجمی التك
  .ا�ي تجسد في شعر الشاب الظریف

                                           
 

  .المؤلف المرسل *
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ــص ال  ــد ن ــاهمت یع ــاق�ة س ــة  وا�س ــورة جمالی ــرار بص ــ التك ــارا لعنصر ــثر النصــوص اس�تحض ــن ٔ�ك ــف م ــاب الظری ش
في ربــط ٔ�جزائــه لغــو� وصــوتیا ومعجمیــا، وقــد تجســدت مظــاهره �ــلى در�ــات م�فاوتــة وم�باینــة، وضمــن هــذا 

  :الإطار تت�دد الإشكالیة ا�تٓیة
ــي في ا�ســاق الــنص عنــد الشــاب  ــف ســاهم التكــرار والتجنــ�س ا�لفظ ــف؟ ومــا هي ٔ��ــرز مظــاهره الــتي �ی الظری

  حققت ��ساق النصي الظریفي؟
إن هــــذه ال�ســــاؤلات جعلــــت البحــــث ی�ٔ�ــــذ مســــار  المــــنهج الوصــــفي الت�لــــیلي �لكشــــف عــــن الظــــواهر  

ــة والصــوتیة ــرار . ا�لغویةوالمعجمی ــت موضــوع التك ــدة تناول ــاك بحــوث ودراســات �دی ــه ٔ�ن هن ــارة إلی ــا تجــدر الإش ومم
  : قالاتو��سّاق منها الم

  .التكرار ا�لفظي في ا�یٓة القر�نٓیة ؤ��ره في ال�سك النصي ��كتور عبد العز�ز تواتي .1
  . ٔ��ر بعض ٔ�نواع التكرار في ا�ساق سورة الشعراء لزبیدة ساسي .2

  : ٔ�ما المذ�رات
ظـــاهرة التكـــرار ؤ��رهـــا في ��ســـاق، ســـورة الشـــعراء انموذ�ـــا، �لطلبـــة جویـــدة : رســـا� ما��ســـ�تير بعنـــوان .1
  .سفیو 
ـــوان .2 ـــ�تير بعن ـــا� ما��س ـــير :  رس ـــب بل� ـــائیة �لطال ـــف�ة إحص ـــة وص ـــوسى، دراس ـــة م ـــرار في قص ـــة التك بلا�

  .  ارف�س
مفهوم التكرار و�لاق�ه �لا�ساق: ٔ�وّلا  
ــمو في      ــتي �س ــة ال ــب الف�ی ــن المرات ــوه م ــربي وجعل ــعر الع ــرار في الش ــاهرة التك ــة ظ ــدامى بدراس ــرب الق ــتم الع اه

وقـــاموا بت�دیـــد مفاهيمـــه المس�ت�لصـــة مـــن تجـــارب الشـــعراء وق�ـــل تحدیـــد  مفاهيمـــه، �شـــك�ل الصـــورة البدیعیـــة، 
  .كان لابد من الرّجوع إلى ٔ��ات الك�ب القديمة التي ٔ�فردت لكل مادة معجمها ا�لغوي والجذري

ــور      ــن م�ظ ــرب لا� ــان الع ــاء في لس ــرّ : "� ــرى، : الك ــد أ�خ ــرّة بع ــاده م ــنى ٔ�� ــره بمع ــرّر الشيــء و�ر� ــوع، � الرج
ة: والكــرّ �لفــ�ح...�ــرّرت الحــدیث و�ر�رتــه إذا ردّدتــه �لیــهو  البعــث : الحبــل ا�ي صــعد بــه �ــلى الن�ــل، والكَــر�

  1.الخ...وم�ه التكرار یف�د معنى الإ�ادة والرجوع والتردید والبعث... وتجدید الخلَق بعد الف�اء
ــة في الحــدیث     ــماء البلا� ــب �ل ــاد إلى �ان ــماء النحــو والنق ــما ســاهم �ل ــوا إلى  ك ــد ت�به ــاة فق ــا الن� ــن التكــرار، ٔ�م ع

ـــن جـــني ا�ي  ـــلى رٔ�ســـهم ا� ـــد، و� ـــة و صـــنفوها في �ب التو�ی ـــاتهم ا�لغوی هـــذه الظـــاهرة و جعلوهـــا محـــط اه�م
ــرض �دیثــه  ــاء في مع ــد � ــظ ٔ�و المعــنى وق ــق ا�لف ــن طری ــ�م ع ــرار ودوره في ت�ٔ�یــد ال ــة التك ــلى وظیف ــرص � ح

ـــو� ـــه في ق ـــرب إذا �ٔ : "عن ـــنى مك�تـــه ا�ـــلم ٔ�نّ الع ـــت (رادت المع ـــو �ـــلى . �) و اح�اط ـــن ذ� التو�یـــد، وه فم
ٔ��ـــدهما للإ�اطـــة : وهـــو �ـــلى ضربـــين.والثـــاني �كر�ـــر أ�ول بمعنـــاه...ٔ��ـــدهما �كر�ـــر أ�ول بلفظـــه،: ضربـــين

  2".والعموم، وا�خٓر �لتث��ت وا�تمكين
ــرار �ــلى ٔ�ن    ــروا إلى التك ــد نظ ــاة كثــيرا فق ــن �رٓاء الن� ــاد ع ــد النق ــاد ولم ی��ع ــن ٔ�هم النق ــد، وم ــد الت�ٔ�ی ــة تف� � �ای

ــو ــرار ه ــة التك ــن تق�ی ــدیث ع ــ�بق�ة في الح ــة وأ�س ــم أ�ولوی ــن كان له ــيرواني(ا�� ــ�یق الق ــن رش ــص في ) ا� ا�ي خص
ــه  ــدة "كتاب ــو�" العم ــرار بق ــع التك ــن مواض ــا ع ــدث فيه ــ�حّ : " ��  تح ــع یق ــا، ومواض ــن فيه ــع يحس ــرار مواض و �لتك

في أ�لفـــاظ دون المعـــاني، وهـــو في المعـــاني دون أ�لفـــاظ ٔ�قـــل، فـــإذا �كـــرّر ا�لفـــظ  فيهـــا، فـــ�كٔثر مـــا یقـــع التكـــرار
ولا يجــب �لشــاعر ٔ�ن �كــرّر اســما إلاّ �ــلى �ــة ال�شــوّق و �ســ�تعذاب، .والمعــنى جمیعــا فــذ� الخــذلان بعینــه

  3... " إن كان في تغزّل ٔ�و �س�ب
ــاهرة ال       ــماء التفســير إلى ظ ــة و�ل ــماء البلا� ــار �ل ــما ٔ�ش ــائف ك ــدة وظ ــلوا ٔ�ن � � ــريم وتوص ــر�نٓ الك ــرار في الق تك

منهـــا التو�یـــد والتقر�ـــر والتعظـــيم وا�تهویـــل والتن��ـــه والإفهـــام ، مـــن ب�ـــنهم الجـــاحظ  ا�ي  اســـ�تعمل كلمـــة الـــترداد 
ــام اذ یقــول ــه في �فه ــدیلا �لتكــرار و �ــدّد وظیف� ــا : "ب ــؤتى �ــلى وصــفه، إنم ــه، ولا ی ــه �ــد ی�تهــ�ي إلی ــ�س ف� ّــه ل ٔ�ن

ــ ــواص ذ� � ــوام والخ ــن الع هـ م ــن يحضرـ ــ�تمعين وم ــدر المس ــوسى .لى ق ــة م ــر قص ــلّ ردّد ذ� ــزّ و� ــا الله ع ــد رٔ�ین وق
ــود ــاد وثم ــوط، و� ــراهيم ول ــارون وشــعیب، وإ� ــود، وه ّــه �اطــب . وه ــيرة، ٔ�ن ــور كث ــار ؤ�م ــة والنّ ــر الجن ــذ� ذ� وك
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ــد مشــغول الفكــر ــل ٔ�و معان ــن العــرب ؤ�صــناف العجــم ، ؤ�كــثرهم غــبيّ �اف ــع أ�مم م ــب جمی بمعــنى ان .4"ســاهي القل
ــد  ــرة بع ــادة م ــر الإ� ــا یتطلــب أ�م ــد مم ــة �شــكل ج� ــة العربی ــون  ا�لغ ــن لا یتق� ــام ا�ــاطبين ا�� التكــرر وســ�ی� لإفه

  .ٔ�خرى لتث��ت عملیة الفهم
ــة       ــلى صــ� وثیق ــف لا وهــو � ــن �ــيرهم   في البحــث عــن مظــاهر التكــرار فك� ــة م ــثر عنای وـن ٔ�ك و كان المفسرـ

ــوم القــر�نٓ ــه  بعل ــة ا�ي ا�ــد في كتاب ــن ق�یب ــال ا� ــماء ٔ�م� ــا �ل ــتي ا�تهجه ــل مشــكل القــر�نٓ"ال ــة " ت�ؤی ــان  ٔ�همی �ــلى بی
ــع  ــاك مــن  جعــ� �ــاملا مــن عوامــل ال�ســك النصيــ، هــذا أ��ــير  یتوافــق م التكــرار والحكمــة مــن وراءه  كــما هن

  .س�بكا�راسات ا�لسانیة النصیة التي ٔ�قرت بمبدٔ� �س�تمراریة عن طریق وسائل ال 
وبنــاء �ــلى مــا ســ�بق فقــد بلــغ التكــرار ٔ�و�ــه مــن ا�راســات  النقدیــة وا�لغویــة وكــذا البلاغیــة لیعــبر عــن     

ــــير الجــــذري �لمفــــاهيم  ــــة إلى ا�رس ا�لســــاني النصيــــ الحــــدیث مشــــّ� �لقــــة �رزة في التغی مر�لتــــه �نتقالی
  .زمة في الت�لیل النصيوالتصورات والمنهج �ٓ�ذا �لى �اتقه �مة ال�سلح �كل الإجراءات اللا

الـــربط في مســ�توى الب��ـــة الســـطحیة "یــؤدي  التكـــرار دورا هامــا في ا�لســـانیات النصـــیة  إذ یقــوم بعملیـــة        
ـــو5المحـــی� إلى ��ســـ�ام الكلـــي �لنصـــوص  ـــدعيم ال�ســـك النصيـــ" ، فه ـــة " 6يهـــدف إلى ت ويمكـــن ضمّـــه إلى �ان

) DeBeaugrandدي بوجرانـــد (الســ�بعة الــتي �ـــددها الباحــث ��ســاق ا�ي یعــد معیـــارا ٔ�ولیــا مــن المعـــایير 
ــه �ســ�تلزم  ــة م�ســجمة، فإن ــة ذات و�ــدة كلی ــة لغوی ــلى �ر�یب ــوم � ــذا أ��ــير یق ــا ٔ�ن ه ــنص، وبم ــق نصــیة ال في تحق�
البحـــث عـــن وســـائل الـــربط النحـــوي ب�نهـــا، �عتبـــاره ب��ـــة م�ســـقة ذات نظـــام م�ـــين ٔ�ساســـه �لاقـــات م�طق�ـــة 

  7.مقاطعه  ٔ�جزاء النص وونحویة ودلالیة �ربط بين
: �شير مفهوم ��ساق في ا�راسات العربیة المعجمیة إلى معان كثيرة وقد �اء في معجم لسان العرب     

، والوَسَقُ : الوُسُوق" ء إلى شيَء،: ما دََ�ل ف�ه ا�ل�یلُ وانظْم� تَوْسَقتِ  كَثرُ حمَلهُا، و: ��وْسَقتِ الن��� و ضمَ� الشي� اس�ْ
بِ  فقِ وا�ل�یْلِ وَمَا وَسَقَ  {:ورد في ذ�ر الله الحكيم ،  و8"�نتِظامُ : ٔ�ي اجْتمعََتْ، و��سَّاقُ :لُ الإِ فلاََ ��قسِمُ �لش�

�سقَ    .بمعنى ما اس�توى وانتظم وام��ٔ  9 }والقَمَرِ إذَا ا�
 شكال ال�سك النصي،ٔ�ما اصطلا�ا، فقد اش�تغل النصیون �لى دراسة مفهوم ��ساق �عتباره ش� من �ٔ      

ٔ�نه �تج عن العلاقات الموجودة بين أ�شكال النصیة، و�لتالي فهو كف�ل في �ل المسائل ا�لغویة التي تطفو �لى 
ال�سك الشدید بين أ�جزاء المشكلة لنص ٔ�و خطاب ما، ويهتم ف�ه "سطح النص، وف�ه �رى محمد خطابي ٔ�نه 

  10".ين العناصر المكونة لجزء من خطاب ٔ�و لخطاب �رم�ه�لوسائل ا�لغویة الشكلیة التي تصل ب
تعریفا )  �David Crystalر�س�تال دیف�د(و�ير بعید عن هذا المفهوم، فقد قدم كل من دي بوجراند و    

للا�ساق في �ونه یت�دد في ال�سك الشكلي �لنص فهو �لى �د تعبير �ر�س�تال یتصل �لب��ة السطحیة الشكلیة 
فلهما موقف مغا�ر إذ ٔ�ن ��ساق مفهوم دلالي يحیل إلى ) ورق�ة حسن   Hallidayیداي هال (ٔ�ما 11.�لنص

  . 12"العلاقات المعنویة القائمة دا�ل النص والتي تحدده كنص
�لیـــات       �لیـــة مـــن � ـــه ینقســـم إلى وســـائل �ـــدّدتها ا�راســـات النصـــیة بوصـــفها � وتـــت�لى �اصـــیة ��ســـاق ب�نٔ

ـــ�يم � ـــن تقس ـــل النصيـــ، و يمك ـــو�ينالت�لی ـــاق إلى ن ـــوع أ�ول : �س ـــا الن ـــي، ٔ�م ـــاق معجم ـــوي وا�س ـــاق نح ا�س
ـــق  ـــاني ف�تحق ـــا الث ـــه الإ�ـــا� والوصـــل و�ســـ��دال والحـــذف، ٔ�م ـــد�ل ف� ـــبر "ف� ـــاظ � ـــردات ٔ�و أ�لف ـــين المف ب

  Collocation ."13والمصاح�ة المعجمیة  Reccurenceٔ�و  Reitirationالتكرار: ظاهرتين لغویتين هما
ن بــين الوســائل الــتي �ســهم في الــربط بــين ٔ�جــزاء الــنص، وهــذا مــا ذهــب إلیــه دیف�ــد �ر�ســ�تال یعــد التكــرار مــ    

ــ� ٔ��ــد ٔ�هم عوامــل ال�ســك النصيــ �لإ�ــا� الــتي ت�شــ�ٔ مــن اســ�ت�دام الضــما�ر بــدلا "و�كــون ذ� إمــا  14وجع
ن إ�ــا� بعدیــة ٔ�و وقــد �كــو 15"مــن أ�ســماء الظــاهرة  الــتي �كــون ذ�رهــا قــد تقــدم في بدایــة الــنص ٔ�و بدایــة الفقــرة

  :إ�ا� ق�لیة، وقد ضرب هالیداي ورق�ة حسن م�الا عن التكرار �لإ�ا�
  .16"اغسل وانتزع نوى ست تفا�ات، ضعها في طبق مقاوم �لنار"    

ــد العــلم بطلــب معــين" ضــعها"فالضــمير في  ــع أ�ولى في و�ــدة نصــیة تف� ــة م ــرابط ا�ي جمــع الجمــ� الثانی وإذا .هــو ال
ــتكلم كل ــذا وضــع الم ــد ٔ�و� ه ــة وق ــو �كــرار الكلم ــا ه ــرابط هن ــإن ال ــن الضــمير، ف ــدلا م ــة، ب ــرة �نی ــة تفا�ــات م م

  :لرق�ة حسن ٔ�ن تقسم الروابط إلى
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   Grammaticalنحویة .1
  Lexicalمعجمیة .2
   Phonologicalصوتیة  .3

ـــوزن      ـــي ٔ�و صـــوتي، وال ـــا معجم ـــه تماســـك ام ـــين، ی�شـــ�ٔ عن ـــرادف مع ـــ�ت�دام م ـــة ٔ�و اس ـــة معین ـــرار كلم ف�ك
  17.اف�ة، و�يرهما من مظاهر ال�ثل الصوتي في الشعر التي تعمل �لى تحق�ق ��ساق النصيوالق

ــع در�ــات يمكــن  ــة حســن إلى ٔ�رب ــان هالیــداي ورق� ــواع  قســمها الباح� ٔ�مــا التكــرار المعجمــي فقــد �ــاء �ــلى �ــدة ٔ�ن
  :اخ�صارها كالاتي

 إ�ادة العنصر المعجمي إما كلیا ٔ�و جزئیا.  
 دف ویعني �كرار المعنى دون ا�لفظالترادف ٔ�و ش�به الترا.  
 سم الشامل وهو عبارة عن اسم يحمل ٔ�ساسا مشتركا بين �دة ٔ�سماء�.  
  الكلـــمات العامـــة وهي كلـــمات فيهـــا مـــن العمـــوم والشـــمول مـــا ی�ســـع �ك�ـــير عـــن الشـــمول الموجـــود في

 18.�سم الشامل
 النصي من �لال تمظهره �لى مظاهر مختلفة، وت�ٔ�یدا �لى ما س�بق یبرز التكرار �لى �اصیة الترابط والتلاحم     

وقد ميزت ا�راسات في هذا ا�ال بين التكرار التام  والتكرار الجزئي ا�ي یقوم �لى و�دة المادة المعجمیة مع 
اخ�لاف صیغها وهو ما یعرف بجناس الإش�تقاق وش�به التكرار القائم �لى الوهم الصوتي والش��ه بين الصیغ في 

  19.لفةأ�صوات المؤ 
تحق�ق ��ساق الصوتي  ويمكن صیا�ة هذه الظواهر التكراریة ولما اش�تملته من مظاهر الجناس و ما ٔ��دثته في

  .  والمعجمي في شعر الشاب الظریف
: ٔ��ر التكرار والجناس في تحق�ق ��ساق النصي في شعر الشاب الظریف: �نیا  

��ساق النصي والإیقاع الترابطي بين الكلمات والجمـل، إذ يحـدث  �شكل التكرار مؤشرا صوتیا ومعجمیا في تحق�ق     
تجا�سا موس�یق�ا في القصیدة مما يمنحها تواز� لفظیـا وتماسـكا شـكلیا، وقـد صـنف الجنـاس �شـكل مـن ٔ�شـكال التكـرار 

  .الصوتي ا�ي وهب �لنص �اصیة �س�تمراریة �عتباره وس�ی� من الوسائل  التي �سهم في ��ساق
  :ة التكرار في ��ساق المعجمي الصوتيفا�لی .1

یعــد التكــرار الصــوتي في الشــعر مــن أ�دوات الــتي �ســا�د �ــلى بــث ��ســ�ام والتناســق في الــ�م ذي أ�ب��ــة     
  20.الموزونة، وكذا التكرار الفو�يمي، في القوافي �اصة، ٔ��د عوامل ��ساق

  :المقطع الشعري
       و وَصُْ� هل �كون ولا رقِ�ب         صُدودُكَ هل �  ٔ�مَدٌ   قریب  
          تمنى�  م��   الرّش�ٔ     الرّب�ب      قضُاة الحسُن ما صنعي بِطَرف  
          صَدقْتمُ كل�  مُجتهِدٍ    مُص�ب       رمَى ف�صٔابَ  قلبي   �جتهاد  
          ٍ21ا یطَیب���اول في الهوَى �َ�شًْ        بِ�ئّ حَشاشةٍ و ب�ئّ   طَرف  

رق�ـب، الرب�ـب، : من مظاهر ��سـاق الصـوتي الـتي تجسـدت في هـذه أ�بیـات �كـرار القـوافي �ـلى �سـق وا�ـد    
، حققت بذ� الو�ـدة الإیقاعیـة )الیاء(، والردف)الباء(مص�ب، یطیب، ح�ث �اءت القاف�ة مكونة من حرف الروي 
ط ٔ�جـزاء أ�بیـات، فـالتكرار الإیقـاعي �لقاف�ـة �شـ�یع في من �لال إ�داث نغمة موس�یق�ة  والتي بدورها ٔ�سهمت في ربـ

  22.النص نغما و�دانیا مميزا یتوافق مع الموضوع والغرض النصي، مما یترك ٔ��را �بيرا في نفََس القارئ والمس�تمع
تنویـع كما كان �لتكرار الإیقاعي دور �رز في تحق�ق ��ساق المعجمي في النص الظریفي، ح�ث سعى الشاعر إلى ال      

كان والیا �لى دمشـق ( في ٔ�سالیب التكرار لغرض الثناء و المدح ا�ي ٔ�بداه لٔ�مير �صر ا��ن الحراني محمد �ن الإف��ار
  ):ه684واس�تعفى منها، ثمّ ٔ��ره �لى نیابة حمص فلم تطل مدّته ت 
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 صبا وهزته ٔ�یدي شوقه  طر�            و�دّ من بعد ما كان الهوى لعبا  
 ا ٔ�بقى الغرام  �            من سمعه ما به یصغي لمن  عتبالا تعتبوه فم  
 ولا ثناه وامر  الحب  في  یده          �ذل فك�ف وامر الحب قد �لبا  
 يهوى �روق الحمى لكن يخالفها        فكلما اب�سمت من جوها انتحبا  
 قلب ح�ام تهوى من سلاك و�      جفنى كم  تبك�ان  الجيرة   الغیبا �  
  یذ قلبا ثوى حب أ�مير  به         ما ان �رى  �سوى  ح�یه  ملتهبااع  
 23من ا�كأرم ٔ�بناء ا�كأرم  �ٓ            �ء  ا�كأرم  لا زورا  ولا  كذ� 

یت�ينّ من �لال هذا النص الشعري، ٔ�ن الشاعر قد عمد إلى ٔ�سـلوب التكـرار �شـكل مك�ـف ح�ـث �ـاء التكر�ـر     
  : همهاهنا �لى ٔ�نماط مختلفة �ٔ 

) الحـب(وذ� ٕ��ادة العنصر المعجمي نفسه ا�ي �كرر في الب�ت الوا�د �كٔثر من مرة كما �اء في كلمـة  التكر�ر الكلي
ؤ�یضا �كرار لفظ ا�كأرم في الب�ت أ��ير ثلاث مرات، كما تجاوز التكرار التام �ـدود الب�ـت إلى أ�بیـات أ�خـرى كـما 

، وهـذا )قلبـا/قلـب(، )تهـوى/يهـوى( ٔ�عیـد �كرارهـا في الب�ـت السـادس وكلمـتيالـتي ) ح�یبـه/الحـب(نلم�ه في كلمة 
عجابـه الشـدید التكرار العاطفي یتلائم و ی��اسب مع غرض القصیدة التي و�ها الشاعر إلى ممدو�ه �لتعبـير عـن ح�ـه وإ 

�، كما كان لتكرار هذا ا�لفظ نص�ب ٔ�وفر في شعر الشاب الظریف ف�ارة بغرض المدح و�رة بغرض الغزل وهذا ما �ـاء 
  :في قاف�ة الهمزة ماد�ا

  إخفاء الحب� راقدا الطّرف ما�لطّرف إغفاء         �دّث بذاك فما في  
 ٔ�بناء  و ٔ�نباء  الحبو  إن ا�لیالي و أ��م   من   غزلي         في الحسن  
  �24ٓ�سة        وكل  ما�سة  في   الحي   خضراء  الحبُإذ كل �فرة في في  

  :كما ید�ل في التكرار الكلي ٔ�و�ه �دیدة م�قاربة إلى �دّ بعید ومنها
 وهـو ٔ�ن یـ�تئ الشـاعر في المصراـع أ�ول مـن الب�ـت بلفظـة ویعیـدها بتصرـف في المصراـع الثـاني، : التعطف

  :� ما �اء في قول الشاعروم�ال ذ
 25ؤ�قضي نحبي إذا انتحبوا �كواإذا ما شكو ؤ�ندب إن       ٔ��كيو 

 وهو ٔ�ن یورد الشاعر لفظة م�علقة بمعنى �خٓر :التردید:  
  �26ابوا ٔ�رادوا مكارهابلغوا          وإن  ٔ�رادوا مكارماوإن  

فظـان یف�ـدان معـنى وا�ـدا هـو الـبكاء �ـير ٔ�ن وهـما ل) ٔ��ـكي و�كـوا(تمثلت ظاهرة التعطف في الب�ت الشعري في      
�خ�لاف �كمن في صیغة الصرف فالاولى وقعت في زمن الحاضر مع ضمير المتكلم ٔ��، والثاني �اء في زمـن المـاضي مـع 

  ضمير الغائب هم
فـارق ب�ـنهما ٔ�ما التردید فقد افاد في الب�ت الشعري �لى معان مختلفـة رغم ٔ�ن ا�لفـظ ٔ�رادوا �كـرر نفسـه وا�ي ٔ��ـدث ال

  هو اقترنهما بلفظتي مكارما ومكارها ومن ثم تغير المعنى الكلي
ــوالى      ــةوتت ــرارات الترادف� ــلى طــول  التك ــاظ � ــع في �لف ــدف التنوی ــنص الشــعري الســابق به ــاءت في ال ــتي � ال

ر وقد ٔ�حسن  وهي و�دات معجمیة تعبر عن �اطفة وو�دان الشاع...) ، شوقه، الغرام، الحب، الهوى، قلب:(أ�بیات
انتقاءها لت�دٔیة وظیفة إیقاعیة في ٔ�جزاء القصیدة ح�ث يحس القارئ ب��اغم وتقارب هذه أ�صوات وأ�لفاظ المكـررة ب�نهٔـا 

  .كلّ م�سك ومن هنا تتحقق فا�لیة ��ساق النصي
ط النصيـ بفعـل التكـرار بين البنى الصرف�ة والمعجمیة، ٔ�ظهر نو�ـا مـن الـتراب  لتوازياكما ح�ل النص الشعري بمظاهر   

  :المترادف والتضاد والتقابل المشهدي، ومنها ما �اء في قصیدته البائیة في مدح قاضي القضاة
  ٌٔ�ضحَى ُ� في اكتئابهِ سَ�بٌ       بم�ْسمٍ في رِضَابه  ش�ب  
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  ٌلوُ جَرى      ف�ه كما یعلمُ الهَوى لهب   قلب كما یفهم الس�
       ٍدودِ مُ�تقل   عن ودّه �لجِمال مُ�تقبٌ◌ِ      مُ�تقمٌ �لص�
  ٌمُعرضٌ �لودادِ مُعترضٌ          مُحتجرٌ في الغَرام مُحتجب  
 ح��ذا داره وإنْ بعُدت         وح��ذا ٔ�هَ� و إنْ غضِبُوا �  
 وإنْ ٔ�رادوا مكاَرمًا بلغُوا          وإنْ ٔ�رادوا مكاِرها �ابوُا  
 ا بناءً  فعاقهَا   نصَبٌ ما إنْ سَعَوا في محامدِ رَفعُوا      له  
 27و�س�تقر� العُیونُ إنْ �زَلوُا         و�س�تقر� القُلوبُ إنْ ر�بُوا 

لقد ساهم التكرار في تولید التوازي بين الحروف والكلمات والعبارات التي �اءت م�سلس� م�ناسقة وقد     
ت ٕ��داث نوع من الإیقاع الصوتي ومن توزع �لى �را�یب نحویة وصرف�ة من مواقع إعرابیة ؤ�وزان موس�یق�ة ساهم

وفي ...) في الغرام/ �لجمال �لوداد / في رضابه �لصدود / اكتئابه(في : ٔ�م�لتها النحویة الجار وا�رور في العبارات التالیة
� ح�ذا : (ةوفي الجمل الإسمی...) إن ٔ�رادوا مكارها �ابوا/ إن غضبوا، إن ٔ�رادوا مكارما بلغوا/ إن بعدت:(الجمل الفعلیة

وهذا ما نجده في الكلمات ) صیغة مف�عل (، كما �اءت الترا�یب الصرف�ة �لى وزن وا�د هو ...)وح�ذا ٔ�ه�/ داره
، ح�ث ٔ��دثت هذه )س�ب، ش�ب، لهب(و�لى وزن فعل في ) م�تقم، م�تقل، م�تقب، معترض، محتجب:( التالیة

  .ائهاأ�وزان جرسا صوتیا ساهم في الت�ام القصیدة وربط ٔ�جز 
  مظاهر التكرار والتوازي : 1الشكل 

  
كما بن�ت القصیدة �لى مجمو�ة من الوسائل ا�لغویة ��ساق�ة شكلت بذ� و�دة نصیة م�كاف�ة ش� ودلا� عن    

طریق التكر�ر �لإ�ا� ا�ي طغى �لى النص بصورة �لیة من �لال الإ�ا� �لضما�ر المس�تترة والمتص� التي عملت 
) هو(وهي ٔ�فعال تتضمنها ضما�ر مس�تترة  بتقد�ر ) ٔ�ضحى، یفهم، یعلم : (المقطو�ة الشعریة ومن ٔ�م�� ذ��لى �سج 

، ح�ث سعت هذه الو�دات إلى إ�داث ��ساق بين ٔ�جزاء ..)�، اكتئابه، رضابه(ومن الضما�ر المتص� الهاء في 
ل الإ�ا� �لضما�ر، فالتالي يحیل �لى أ�ول من �لا) قاضي القضاة(القصیدة، و�اءت لتفادى �كرار إسم الممدوح 

وأ�ول يحیل �لى التالي لی��ج بذ� تماسكا نحو� �لى مس�توى الجمل السابقة واللاحقة وم�ه ت�شكل �س�تمراریة 
  .وتتحقق نصیة النص

التكـرار ٔ�م�لتـه في كما تضمنت القصیدة �را�یب معجمیة تمثلـت في التكـرار الـترادفي والشـ�به �ـرادفي والمقـاب�، ومـن     
: التكرار الش�به �رادفيومـن ) سعوا في محامد/ وح�ذا اه�، ٔ�رادوا مكارما/ � ح�ذا داره:( �كر�ر العبارات ا�تٓیة الترادفي

بم�سم، / اكتئابه:( بين كلمتي والتضاد، )ؤ�رادوا مكارها/ ٔ�رادوا مكارما(ف��دها في عبارة  لمقاب�، ٔ�ما ا)كما یعلم/ كما یفهم(
، والنص الظریفي �افـل بهـذه التكـرارات والتضـاد توزعـت �ـلى كل أ�بیـات الشـعریة معـبرة عـن دلالات )ر�بوا/ وا�زل

  .   تبای�ت ب��ا�ن أ�غراض الشعریة ولا س��ل لرصدها كلها
  :فا�لیة التجن�س في إ�داث ��ساق الصوتي .2
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التجنـ�س هـو ٔ�ن تجـيء الكلمـة "من ٔ�لوان البدیع، و یعد الجناس ملم�ا ف�یا ومظهرا لغو� من مظاهر التكرار و لو�    
فهو یقوم �لى المناس�بة في أ�لفاظ والجمع بـين الكلـمات المت�ا�سـة في النطـق،  28،"تجا�س ٔ�خرى في ب�ت شعر ٔ�و �م 

حـروف وتبرز جمالیته في مرا�اة نفس�یة المتلقي ا�ي ین�ذب إلى إیقاعها الموس�یقي، بفعل الائـتلاف و التنـاغم الصـوتي �ل
  .المتلائمة مع بعضها البعض

رئ�سـ�یة وفرعیـة، ف�مٔـا : وقد تنوع الجناس إلى ٔ�نماط كثيرة، ٔ�حصاها �لماء البلا�ة إلى ثلاثين نو�ا مقسمة إلى ضربـين    
: التجن�س التام، و تجنـ�س �شـ�تقاق، والتجنـ�س المعنـوي، ؤ�مـا الضربـ الثـاني ف�ـد�ل ف�ـه: الضرب أ�ول ف�شمل

 ّ   29.ل، واللاحق، والمضارع، والإضمار و�يرهاالناقص، والمذی
ٔ�فصحت القصیدة الشـعریة �لشـاب الظریـف عـن توظیفهـا الك�یـف �لتجنـ�س ا�لفظـي ا�ي یعـد السـمة البـارزة في    

إ�داث ��ساق الصوتي �بر تفعیل جرس التنغـيم الموسـ�یقي ا�ي � دور �بـير في تحریـك و�ـر القصـیدة، و قـد ٔ��ـاد 
  .الجناسي �لى ٔ�نماطه المتنو�ة توزعت �لى مدار أ�بیات الشعریة السابقة الهمزیة والبائیة الشاعر هذا التوظیف

تو�ه الشاب الظریف في �ئ��ه إلى حسن �رم ممدو�ه ٕ�شادته وتعظيمه عن طریق التجنـ�س ا�لفظـي ا�ي لم یتـوان     
سافات م�قاربة وم�فاوتة بـين الجنـاس النـاقص عن توظیفه من مطلع القصیدة إلى نها�تها وقد ٔ�بدع في رصد ٔ�نماطه �لى م 

  .�ابوا/ بلغوا/ مكارها، غضبوا/ محتجب، مكارما/ معترض، محتجر/ م�تقب، معرض/ م�تقل/ سب، م�تقم/ش�ب:في
ٔ��دثت هذه التكرارات التجن�س�یة موس�یقى شعریة تطرب لها �ذن لما فيها من تقارب الحروف الصوتیة من    

بای�ت في ا�لالات مؤدیة دورا �رزا في تحریك و�ر القصیدة مما ٔ�ضفى �لى النص ح�ویة وقوة الكلمات التي تماثلت وت 
بفعل التنغيم ا�ي ٔ�دى بدوره إلى إذابة القارىء في النص من �لال تفا�� معها لیتحقق في أ��ير ��س�ام العاطفي 

  .و ��ساق النصي
�رابطه بين ٔ�جزاء القصیدة الشعریة التي حملت الك�ير من التكرارات لیعبر هو ا�خٓر عن تناغمه و  لاش�تقاقكما �اء ا   

  :قال الشاعر. الجزئیة المتمث� في التجن�س
 او  قس�ني تب قَ�سًْاو  قِس�  30مَ�طِقاً وهَوى       وانصِف تجد رُت�تي من دُونها الر�

سا�دة ا�ي یضرب به المثل ح�ث وظف الشاعر الفعل قس�ني ؤ�سماء العلم قسّ وق�س فالاوّل یقصد به قسّ �ن  
  .لفصاح�ه، اما الثاني فهو الشاعر ق�س �ن الملوح  المعروف بمجنون لیلي 

  :وقو� ٔ�یضا
 مع  الوُج               د وإنْ لم يجد لقَاك حَ�یبٌ ب� كم تجنّ�تَ والمح  
 31كان �ر� السّلوُ لو كان �يرَي          وسِواك المحب و المحبوب  

بیات الشعریة قدرة الشاعر �لى التلاعب �لكلمات و�ذورها ا�لغویة، وكذا تحكمّه بب��تها مما ساهم یتضّح في هذه � 
 .في إ�راء النص معجما وتحق�ق ��ساق الصوتي

  :یقول الشاعر: الجناس التام 
  ٌ32فهذه  ذَوابل نواضرٌِ          وهذه نوَاظِر ذوابل  

لتي تدل �لى القدود �ش�به �لرماح، ٔ�ما ذوابل الثانیة ف�قصد بها العیون فالشاعر ماثل بين ج�اسين ذوابل �ولى ا    
كما ماثل بين نواضر ونوظر وهوما ج�اسين �مين سا�ا، إذ یصعب ا�تمیيز بين حرف الضاد في �ولى والظاء .الناعسة
  .في الثانیة

  :كقول الشاعر: الجناس المطرف والمحرف
 33لحبُما �ذب ا الحبّ ولولا تجنىّ       ّ◌◌ُ  الصّبٔ�ولى ما اس�تعان به  لصّبرهو ا  

و�شترك الجناس التام والمطرف في ٔ�نه �رتد في ذهن السامع ٔ�ن ا�لفظ قد �كرر نفسه مما يحدث التوهم في     
المتلقي لحظة تلق�ه لهذا التكرار ا�لفظي، وقد بن�ت فكره التوهم �لى فكرة ا�اد�ة التي �شف عنها عبد القاهر 

  34.لی� �لجناس، وهذا التوهم الحاصل هو ما یؤدي إلى ��ساقالجر�اني في تح 
  :یقول الشاعر: الجناس المصحف
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 الغُراب إلى  لعِرابفتىً  ف�ه   المعارفُ   و   المعالي        جمَعنَ � ا  
 35في خطاب یغرب�ين  عربفي خُطوب     وی ضرِب�ين ی طرُبف� 

هرا شكلیا وصوتیا بتغیير الحروف من ح�ث التنق�ط كما اس�تعان الشاعر �لجناس المصحف لیعطي �لنص مظ   
التي �اءت حروفه مرتبة �لى �سق وا�د، إلا ٔ�ن   ویغربیعرب / هو وارد في البی�ين تحدیدا لفظتي العراب والغراب 

  .النقطة هي التي  شكلت فارقا في الشكل والمعنى
 ٔ�نواع الجناس: 2الشكل    
  

  
ئ ٔ�ن الشاعر تفنن في الجناس �لى ٔ�لوان �دیدة و ٔ�فرط في توظیفه، بحیث �س�تحیل من �لال ماس�بق یترائ �لقار     

إحصاءه فلا یو�د ٔ�ي ب�ت �ال من توظیف هذا ا�نمط من التكرار ا�ي ٔ��دث ٕ�یقا�ه الموس�یقي حكاما ا�ساق�ا و 
ون �كلف مما یضفي �لى تماسكا بين ٔ�شطر أ�بیات، كما وتبلغ فا�لیة التجن�س ذروتها إذا ما �اء عفو� مس�تحس�نا د

  .القصیدة الشعریة جرسا موس�یق�ا تطرب لها أ�ذن
  :الخاتمة
  :توصّلت �لاصة البحث إلى جم� من النتائج ٔ�همها    
  ٔ�حســـــن الشّـــــاعر الشـــــاب الظریـــــف في توظیـــــف التكـــــرار ب�نمٔاطـــــه ا�تلفـــــة م�ـــــل التكـــــرار الكلـــــي

  .والجزئي والترادفي
 الشعري وا�ساقه ساهم التكرار ب�شٔكا� في تتابع النص.  
 یضهر ��ساق الصوتي في الجناس ٔ�كثر من التكرار الكلي.  
 حققّ التكرار ا�ساقا صوتیا ٔ��رى النص الشعري من ح�ث الموس�یقى ا�ا�لیة والإیقاع .  
  ــــرار ــــل في التك ــــوي المتمث ــــه �لمعجــــم ا�لغ ــــن ســــعة توظیف ــــف ع ــــد الشــــاب الظری �شــــف التكــــرار عن

  .الترادفي
 ــــير نجــــح الشّــــاع ــــرار الــــتي حققــــت ��ســــاق وفي أ�� ــــاب الظریــــف في إ�ــــراز مظــــاهر التك ر الش
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