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  : ملخص
لا �سطع صورة المرٔ�ة إلا إذا تضب�ت صورة الر�ل ولا یبرز صوتها إلا �ين يخفت صوت  في زمن النك�ات

وهكذا كان الحال مع المرٔ�ة المور�سك�ة  بعد سقوط أ�ندلس، ففي �ين كان الجهاز القمعي لمحاكم التف��ش . الر�ل قهرا
�ثاث العق�دة والهویة من قلوبهم وعقولهم ، و�لى التف��ش في ضما�رهم لاج �لى حركات المور�سك�ين وسك�اتهم یقف رق�با

ٔ�نها قابعة في ب�تها ولا صارفا نظره عن المرٔ�ة ظنا م�ه سلیط ٔ�ش�نع ٔ�سالیب التعذیب �لیه و�ركز مراق�ته �لى الر�ل ب� 
اس�تغلت هي هذا الوضع الم�ٔساوي وراحت تناضل في س��ل الحفاظ �لى ا��ن الإسلامي و�لى ثوابت الهویة  ٔ��ر لها

، �ا كان �لمرٔ�ة المور�سك�ة صور مشرفة ومواقف ش�تى الطرق والوسائل لطمس معالمهات إس�بانیا �نٓذاك � التي سع
، ولما اك�شف ٔ�مرها س�یقت في الحفاظ �لى العادات والتقالید، وحتى في المقاومة والجهادساطعة في التربیة والتعليم و

لات ال�سائیة لا نعرف عنها إلا النزر ال�سير في مجتمع ٔ�قلیة وإن هذه البطو. ب التعذیب وإلى المش�نقة والمحرقةإلى سرادی
وتعد الروائیة المصریة رضوى . لم �كف عن ا�تمرد والثورة  والمقاومة لمحاو� صهرها في مجتمع العالم المس�یحي الغریب عنها

لم �س�تف�ح  روا�تها ، فه�ي عثها �ا�رة  أ�ندلس بعد ضیاعها�اشور ٔ�شهر من �اض في هذا المضمار وذ� من �لال ب
، توا�ه �ند�ر مة العربیة التي صارت بلا حمایةسوى لترمز بها ل�ٔ  - بحسب ما صرحت به  - بصورة المرٔ�ة العاریة 

  . والخیبات المتكررة یوما بعد یوم والتصدع
 

  .أ�ندلس ،المور�سك�ون،الروایة ،الصورة ،المرٔ�ة:�ةكلمات مف�اح 
Abstract: 
In time of great calamities a woman's image shines only if a man's image is tuned 
and her voice emerges only when the man's voice is subjugated. This was the case 
with the Moorish woman after the fall of Andalusia. While the repressive organ of 
the inspection courts watched the Moorish’s movements and inhabitants, searched 
their conscience to eradicate belief and identity from their hearts and minds and 
focused its surveillance on men by shedding the most horrendous methods of 
torture against them without paying attention to the woman, thinking she was at 
home. At this moment she exploited this tragic situation and struggled to preserve 
the Islamic religion and the identity constants that Spain then sought in various 
ways to obliterate its features, So Moorish women had honourable images and 
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bright attitudes in education and in the preservation of customs and traditions. 
even in resistance and jiha, When she found out, she was taken to the torture rods, 
the gallows and the Holocaust. These women's tournaments are little known about 
them in a minority society that has not ceased to rebel, revolt and resist trying to 
bring them together in a Christian society that is alien to it. Egyptian novelist 
RizwaAshour is the most famous person to have fought in this field by sending the 
memory of Andalusia after it was lost,, she did not open her novel to the image of 
the naked woman - according to what she stated - Only to symbolize it to the Arab 
nation, which has become unprotected, faces extinction, fracture and repeated 
disappointments day by day. 
Keywords: keywords; keywords; keywords; keywords; keywords. 

  :مقدمة 
م�سٔاتهم التي تعود إلى القرن السادس عشر محل اه�م الك�ير من أ�د�ء و ٔ�صبحت قضیة المور�سك�ين 

بل ولجت �الم  ،ا�راسات التاريخیةو ح�ث لم تعد تق�صر �لى م�دان التاريخ  ،ا�ارسين في السا�ة أ�دبیة المعاصرةو 
�رة بهدف الن�ش في جرح من  ،وذ� من �لال ج�وح بعض أ�د�ء إلى التعبير عنها ،الإبداع أ�دبي من �به الواسع

إسقاط م�سٔاة إ�سانیة �لى قضا� راهنة  . �رة بهدف إسقاط الماضي �لى الحاضرو ،إ�ادة بعثه من �دیدو ا�ا�رة العربیة 
ا �انته هذه الف�ة من �ذاب واضطهاد في ظل تعصب كاثولیكي عنصري، فصارت ت� الم�سٔاة تعبر عن محنة نظرًا لم
  .ثقافة المقاومة في زم�نا هذاو الهویة 

المور�سك�ون هم ت� أ�قلیة التي �رزت معضلتها من سقوط غر�طة �خٓر معاقل المسلمين �ٔ�ندلس �ام و   
المقاومة لمحاو� طمس معالم هو�تها و الثورة و هي ٔ�قلیة لم �كف عن ا�تمرد و ،م1609م إلى طردهم ا�نهائي �ام 1492

ما تبقى من د�نها  و �اداتها و ظلت تدافع حتى الرمق أ��ير عن لغتها و  ،صهرها في مجتمع العالم المس�یحي الغریب عنهاو 
ن م�ابعه الحق�ق�ة حتى صدور قرار وبدٔ�ت تنقطع وشائجه ش��اً فش��اً ع ،ا�ي ٔ��ذ ی��ا�د تدريجیا عن مصدره أ�صلي

قرر �لى إ�ره بعض المور�سك�ين الهجرة حفاظًا  ،هذه الوضعیة ٔ�فضت إلى وضع هو�تي م��زٔم ومعقدو الطرد أ��ير، 
في �ين رفضت ف�ة منهم  ،ا�لغة العربیةو و�لى المقومات أ�ساس�یة لهو�تهم ٔ�لا وهي العق�دة الإسلام�ة  ،�لى وجودهم

إما �تباع م�دٔ� التق�ة ٔ�سلوب ح�اة عن طریق  ،المقاومة التي اتخذت ٔ�شكالا م�نو�ةو قررت المكوث و �رك أ�ندلس 
وإما �رفض الممارسات الخاصة  ،الشكل ا�ي مالت إلیه أ��لبیة الساحقةو وه ،التظاهر �لمس�یحیة وإخفاء الإسلام

    .ثة نص�ب �لمرٔ�ة المور�سك�ة فيهاوقد كان لٔ�نواع الثلا ،وإما عن طریق المقاومة المسل�ة ،�لنصارى
لما كانت الروایة هي الفن ا�ي لا �روم إ�ادة الت�رٔيخ لحادثة ما بقدر ما یعمل �لى اح�ضان الحدث �رؤیة ف�یة و 

اعتبرت ا�ٔكثر قدرة  ،جمالیة مش�بعة ب�ٔ�اس�س إ�سانیة، یلعب فيها المتخیل الروائي دورا �رزا لإ�لاء صورة عنهو 
ولج �الم "  �l’imagologieلم الصورة "و�ٔ " الصورة"وذ� انطلاقا من ٔ�ن  ،صورة في تجلیاتها ا�تلفة�لى بعث ت� ال
إن البحث في و  ،ٔ��د�او من ٔ�هـــــم مجالات البحث ف�ه و ؤ�صبح فر�ا من فروع أ�دب المقارن  ،ا�راسات أ�دبیة

في مختلف الف�ون و -نثراً و ء كانت شعراً �ٔ سوا - في النصوص أ�دبیة " ا�خٓر"الصورة يحیلنا �لى معرفة صورة 
والتي من �لالها یبرز لنا الجوهر  ،بذ� فإن �لم الصورة ی��ج لنا معرفة الإ�سان للإ�سانو  ،والإبدا�ات الثقاف�ة

   .المشترك للإ�سانیة ا�ي لا ی��لور إلا بمعرفة ا�خٓر والتفا�ل معه
ی�تئ دور أ�دیب ا�ي  ،بين ثنا� التاريخ الغا�ر ؤ��داثهعبارة عن ذات مطویة " ا�خٓر"ولما �كون هذا     

ولما كانت العروبة . يم� من أ�دوات ما يمك�ه من اس�تد�ائه وفق رؤیته وإبدا�ه وتخیی� لیوظفه �دمة ٔ�هدافه
ا نجدها �. والإسلام وأ�مة العربیة �كل تعتبر هدفا لرضوى �اشور وشغلها الشا�ل فإنها وقفت ٔ�دبها �دمة لقضا�ها

من ٔ�هم الروائیات المعاصرات في الوطن العربي ا�لواتي وقفن مطولا �لى ٔ�عتاب التاريخ  وخضن في غمار توظیفه �دمة 
تقوم �لى  ،يمتلكون قدرة في تولید طاقات تخییلیة جمالیة  م��ا�سة" لقضا� الحاضر، كما ٔ�نها من الروائیين ا��ن

و�لتالي فإن اس�تد�اء الروائیة لصورة المرٔ�ة  المور�سك�ة من التاريخ بخضوعها  1."اس�تد�اء الصورة من ا�ا�رة التاريخیة
�لات التي توا�ه ٔ�م�نا العربیة في  وا�كسارها �رة وصمودها ومقاومتها �رة ٔ�خرى  � دور فعال في تقديم الخلف�ات والم�
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وهذا ما س�ن�اول �شفه في هذه الورقة البحثیة من �لال  .معركتها ضد الزوال و�ند�ر حتى لا �كرر التاريخ نفسه
  :الإ�ابة �لى الإشكالیة التالیة

 ما فحوى صورة المرٔ�ة المور�سك�ة التي نقلتها رضوى �اشور في روا�تها؟ وما �لاقتها �لوضع الحالي لعالمنا العربي؟ -
 نب ٔ�خرى لها؟هل هي صورة نمطیة مكررة عن المرٔ�ة، ٔ�م ٔ�نها صورة م��ددة تعكس جوا -
 �یف كان حضور المرٔ�ة في مجتمعها المور�سكي وفي معركته ضد محاو� التغریب و�س�تلاب؟ -
 ماهي المساعي التي بذ�تها في س��ل الحفاظ �لى الهویة أ�ندلس�یة إ�ن محنتها؟ -

 ،في ش�تى تجلیاتها �رمي هذه ا�راسة إلى تقریب الصورة التي نقلتها الروائیة عن المرٔ�ة المور�سك�ة وتفك�كها
همشت في �ين ٔ�نها تعتبر مر�ةٓ �ا�سة لم�سٔاة إ�سانیة شهدتها ٔ�قلیة و تحاول بعث صورة كانت ح�ة �ٔ�مس لامرٔ�ة قمعت و 

هي ظلم التاريخ ؤ�خرى ٔ�قسى من سابقاتها و مرة في م�فاها، و مرة �لى ٔ�رضها،  ،مس�تضعفة تعرضت �لسلب مرات �دة
ٔ�صبح و  ،ولم یتم �لتفات إ�يها إلا مؤخرا، بعد ٔ�ن صار التاريخ يجتر نفسه ،ربي م�ه�اصة العو أ�دب لها �لى السواء و 

العلاقة ��خٓر، و سؤال الهویة و  ،ا�نها�ت الوش�یكةو عربي الیوم ش�يها بمور�سكي أ�مس لما طا� سؤال ��كسارات 
فكان �ركيزها �لى المرٔ�ة طاغیا  ،�اشورالحق في �خ�لاف م�لما ٔ�شارت إلیه أ�دیبة رضوى و سؤال الحر�ت المقمو�ة و 

ٔ��ن ی��دّى ذ� الت�ثٔ�ث الروائي �لشخصیة ال�سویة مقصودًا إذ شحنت رضوى �اشور شخصیاتها أ�نثویة " في الثلاثیة 
فكلهن ٔ�ظهرن �سا� م�قطعة النظير �لحفاظ  ،هذا التاريخ ا�ي �سمعه بصوت ال�ساء المقاومات..في اس�تحضار التاريخ

فصوت المرٔ�ة من �لال . الك�نونیة والهویةو وروث التاريخي والثقافي في ظل �س�تلاب �س�تعماري ا�ي يمح�لى الم
وفي ا�نٓ نفسه �سم الجما�ة التي ت�تمي إ�يها  ،الصوت المقاوم الناطق �سمها الخاص و الشخصیات ال�سویة في الروایة ه

"2.  
رٔ�یت ٔ�ن �ع�د �لى وكذا المنهج الوصفي الت�لیلي، إذ �س�تعين هذه ا�راسة ٕ�جراءات المنهج التاريخي  

وقد اعتمدت المنهج التاريخي لاك�شاف الجانب التاريخي �لمرٔ�ة  ،هذ�ن المنه�ين �س�تجیب لمتطلبات البحث ويخدمه
ا ثم �لى صورته ،المور�سك�ة من �لال �سلیط الضوء �لى صورتها ومكا�تها في ا�تمع أ�ندلسي ق�ل سقوط أ�ندلس

وذ� بحسب ما عرضته بعض كتب التاريخ  ،في ا�تمع المور�سكي المضطهد بعد السقوط ؤ�فول شمس العرب بها
  .والمراجع العربیة وأ�ج�بیة في حقول �لم �ج�ع و�ق�صاد والجغراف�ا ال�شریة

لیاتها من �لال الروایة وفي ٔ�ما المنهج الوصفي الت�لیلي فقد اعتمدته في ت��ان صورة المرٔ�ة المور�سك�ة في ش�تى تج 
  . الوقت نفسه من �لال عملیة إسقاط معا�ة المرٔ�ة المور�سك�ة �لى الوضع الراهن في العالم العربي

  ):الصورة الروائیة(�لاقة الصورة �لروایة / 1
م��ٔ�ر�ن بطرو�ات النقاد " الصورة الروائیة "درج النقاد المغاربیون في ا�وٓنة أ��يرة �لى اس�ت�دام مصطلح 

وا�ي ميز بين الصورة �عتبارها  ،3ا�لالیة و من م�طلق اه�ماته أ�سلوبیة " الفر�س�یين و�لى رٔ�سهم س��فان ٔ�ولمان 
وإن هذا المصطلح یعد �دیدا �س��ا ٔ�نه لم يحظ �لاه�م الك�ير من  4.تعبيرا لغو� عن الصورة �عتبارها تصورا ذهنیا

ولج م�كرًا م�دان ا�راسات " الصورة"رغم ٔ�ن مصطلح  ،ق�ل ا�راسات البلاغیة سواء العربیة منها ولا حتى الغربیة
رة والك�ایة، �ا وقف والتي تهتم فقط ��از و�س�تعا) الصورة الشعریة(النقدیة التي عن�ت �لشعر، فراج بمصطلح 

و�لت�دید في ��س الروایة  -هؤلاء النقاد �لى مفهوم الصورة و�لاقتها �ٔ�ج�اس أ�دبیة أ�خرى و�اصة النثرالسردي 
  .وذ� نظرا لندرة ا�راسات النقدیة التي تناولت الصورة في الروایة -

یعد الناقد المغربي محمد ٔ�نقار من ٔ��رز النقاد العرب ا��ن ا�شغلوا بت�دید مفهوم الصورة والتي یعرفها في       
وهي تقلید و�شك�ل و�رت�ب وتنظيم  ،نقل لغوي لمعطیات الواقع: "ب�نهٔا " بناء الصورة في الروایة �س�تعماریة : "كتابه 

�ریة في قوا�بها �راء ف�ون الرسم  .ات مظهر عقلي ووظیفة تمثیلیةوهي هیئة وشكل ونوع وصفة وهي ذ ،في و�دة
جمالیة  .مو�� في ام�داداتها إیغال الرموز والصور الف�یة و�ج�عیة وأ�نثروبولوج�ةوالإث��ة .الحفر والتصو�ر الشمسيو 

  . 5"�الي في وظائفها م�لما هي سا�ر صور البلا�ة ومحس�ناتها   هي حس�یة  وق�ل كل ذ� هي إفراز خ 
رغم ٔ�ن النقاد أ�وائل قد ٔ�بدوا تقد�را لفن الروایة، هذا التقد�ر ا�ي یعبر عن إحساس ب�ٔهمیته وبطبیعته ا�الفة �لشعر  

فقد كان يحتاج إلى معرفة عمیقة  ،�ير ٔ�ن التعامل المباشر مع الروایة لم �كن �كفي ف�ه هذا التقد�ر و�ده ،�اصة
 ،وا�ها النقاد ب�دٔوات البلا�ة التي كانت ٔ�داة فعا� في دراسة الشعر والخطب والرسائل�� و ،بمكو�تها وممك�اتها
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بل إن بعض ا�راسات بق�ت في �دود الشرح ا�لغوي  ،التعابير الجزئیةو فاق�صرت ٔ��لب الملاحظات �لى الجمل 
الخار� في �ين ٔ�ن الروایة �ادة تحیل �لى كما ٔ�ن الوقائع الروائیة عند ٔ��لب البلاغیين كانت تقابل �لواقع . 6لٔ�لفاظ 

ی��غي لها و  ،تهدف الروایة �لطبع":"  Bernard Valette" �ا یقول �ر�ر فالیت  ،واقعها الخاص المنغلق �لى نفسه
. 8ٔ�ش�یائها، إنها صفة تمتزج فيها المادة �لقالب و فالروایة هي تصو�ر فني �لحیاة  .7"ٔ�ن تهدف إلى توضیح نفسها بنفسها 

وت� الصورة هي  ،ٔ�نها تحاول �لفعل تصو�ر الحیاةو إن المبرر الوح�د لوجود الروایة ه:"  9وكما �رى هنري جيمس 
" صورة الشخصیة : "�ير ٔ�ن ذ� لا يمنع من ارتباط الصورة بمكون روائي وح�د من ق�یل . 10" الو�ه ا�خٓر �لحیاة 

بعض و الحریة �ٔ و ٔ�وارتباط الصورة �سمات الإ�سانیة �ٔ  ،"الب��ةو �ٔ و الجو الصورة العامة �لظروف �ٔ " ٔ�و" صورة المكان" ٔ�و
  .11"القيم 

إنها صورة م�فردة وعندما  .، والروایة �عتبارها كتا� ماد� هي تجس�ید لهذه الصورة"الصورة " فالروائي صانع 
وكذ� �لزمن ....و�سهم ٔ�جزاء من الروایة في �شك�ل صورتها الم�سكة" صورتها العالقة "تقرٔ� الروایة تبقى في ا�هن 
والروایة تجسد صورة كانت في ذهن  ،و�لمشهد الروائي صورته، و�لروایة صورتها الكلیة ،صورته و�لشخصیة صورتها

  12.المؤلف
الوصیف و تمتعها ٕ�مكا�ت �بيرة كالسرد و الروایة �المَ �امع لك�ير من الت�ثٔيرات ن���ة حجمها ٔ�ولا فعالمَ     

 ،�لتالي فإن هذه أ��يرة تتحقق بدورها في فضاء الج�س الروائيو. 13مما يمكنها من عرض ٔ�وضح �لصورة  ،الت�لیلو 
ام�دادات و تني ٔ�بدًا عن مسا�رة التواءات العقدة لا و ،توا�ب تف��ه �لى ٔ�ج�اس ٔ�خرىو  ،تتفا�ل مع �قي مكو�تهو 

�لاف أ�وضاعو لا عن �شكلها والمتن �رم�ه    .14أ�لوان و  ،المواقفو  ،أ�حجامو  ،تجس�یدها �لمتلقي في �
" �دد الناقد المغربي مصطفى الور��لي في مؤلفه  ،ونظرا لٔ�همیة التي �ك�سي دراسة الصورة في الروایة    

  : وقد لخصها ف� یلي ،مجمو�ة من أ�هداف المتعلقة �لصورة و�یف�ة دراس�تها" تتابع الصورة الروائیة 
لو� من التفكير و  ،القصة �عتباره جزءا من المتخیل الإ�سانيو إ�ادة �عتبار �لبعد التخییلي �لصورة في الروایة - 1
  .الإدراك العقابي الموضعي،و اك الواقع لا یقل ٔ�همیة عن التفكير المنطقيإدر و 
ضرورة مرا�اة سلطة والقصة و البلاغیة في الروایة و الإسهام في �شك�ل وعي نقدي �اص �لظواهر أ�سلوبیة  - 2

  .مق�ضیاته عند مقاربة الصورة في الروایةو  ،الج�س أ�دبي
�سا�د الناقد �لى سبر ٔ�غوار النص  ،إذا ما اتخذت الصورة الف�یة معیارا تحلیلیا ،الت�ٔ�ید �لى �راء العملیة النقدیة - 3

  .الإ�سانیةو الجمالیة و ال�شك�لیة 
بما یوفر  ،توج�ه �ه�م إلى ا�ور ا�ي يمكن ٔ�ن یضطلع به معیار الصورة في التقریب بين م�اهج النقد الروائي - 4

بين ٔ�بعاده و  ،الس�یكولوج�ةو �ج�عیة واد العمل الروائي الإیدیولوج�ة �لناقد من ٔ�دوات تحلیلیة لا تفصل بين ٔ�بع
  .ال�شك�لیة الجمالیة

قصد تحق�ق  ،محاو� ف�ح بعض المسارات النقدیة التي يمكن ٔ�ن �سلكها الباحث العربي في مجال النقد الروائي - 5
م�اه�ه دون ٔ�دنى محاورة لت� النظر�ت و عوض الر�ون إلى اس�تيراد نظر�ت النقد الغربي  ،منهجیة و إضافات معرف�ة 

  .15المناهجو 
ما تضطلع به من و سماته الجمالیة و إن موضوع الصورة الف�یة یقود إلى اس�تقصاء كل مكو�ت العمل أ�دبي     

قد� يمك�ه من مقاربة النصوص الإبداعیة هذا من ش�نٔه ٔ�ن یوفر �لباحث معیارا نو  ،التصو�رو وظائف في ال�شك�ل 
�شريح تصوراتها و  ،ربما یف�ح � الباب ٔ�مام محاورة المناهج النقدیة الحدیثةو  ،الإ�سانیةو اس�ت�لاء خصائصها الجمالیة و 
اس�شراف ٔ�بعاده �ج�عیة و  ،تقويم مدى قدرتها �لى �شف ٔ�سرار العمل أ�دبي الجمالیةو  ،ٔ�دواتهاو مفاهيمها و 
جمالیة و الصورة في العمل الروائي هي صورة ف�یة و �ا تغد ،الإبداعیةو سانیة من �ير ٔ�ن تهمل طبیعته التخیلیة الإ� و 
 ،القوا�د الموثوق�ةو  ،المس�ب��ةو �لتالي فه�ي تعمد ��ز�ح عن معایير العلمیة و ،يحر�ها التصو�رو إ�سانیة یب�يها التخییل و 

من هذا المنطلق فإن مفهوم و  ،الموضوعیةو كما تمیل إلى التحرر من صرامة المناهج النقدیة ذات النز�ة الوصف�ة التجریدیة 
معها العمل و تذوق�ة یغدو ینف�ح �لى ام�دادات تخیلیة و  ،الصورة ا�وائیة ی��ح س�بل تحق�ق الإبداع في �شك�لیة الجمالي

 .16وظیفةو  ،�ایةو  ،الإبداعي وس�ی�
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  ):ق�ل سقوط غر�طة(صورة المرٔ�ة في ا�تمع أ�ندلسي / 2
�اشت المرٔ�ة أ�ندلس�یة ق�ل الف�ح الإسلامي لش�به الجز�رة الإیبيریة ح�اة صعبة وقاس�یة في ظل حكم القوط           

ولم �س�تثن من ذ� سوى ث� قلی� من  �ساء الطبقة الحاكمة   ،ح�ث ظلت �س�تغل اس�تغلالا دن��ا ولا س�� طبقة الإماء
ح�ث �لصها من �را�ن �س�تغلال  ،إلى ٔ�ن �اء الف�ح الإسلامي فعرفت المرٔ�ة أ�ندلس�یة بفض� ولادة عهد �دید

صارت  كما ،و�ضطهاد  ؤ�صبحت تع�ش في ظل ما لها من حقوق وما �ليها من واج�ات وفق ما ٔ�قرته الشریعة الإسلام�ة
مما سمح لها �لبروز في مختلف ا�الات منها �ج�عیة والس�یاس�یة  ،�تمتع بحریة لم تعهدها م�یلاتها في ش�تى أ�صقاع والبقاع

و�ارفة بف�ون الموس�یقى والغناء  ومشاركة فعا�  ،ومدرسة لٔ�دب و�ظمة �لشعر ،فكانت م�علمة وم�فقهة في ا��ن ،والثقاف�ة
لكن هذا أ�مر كان ف�ه  ،مما سمح لها بتكو�ن شخصیتها أ�ندلس�یة المس�تق� وبفرض ا�ترا�ا دا�ل مجتمعها ،في الحیاة العامة

   .تفاوت بحسب الطبقة التي ت�تمي إ�يها ومكا�تها بها
 فه�ي لم �كن" حظیت المرٔ�ة في هذا ا�تمع بمكانة مرموقة وتميزت بها عن الطبقات أ�خرى: المرٔ�ة في مجتمع الخاصة - 1

و�اصة . 17"مضطرة إلى الق�ام ب�ئ عمل لا دا�ل الب�ت ولا �ار�ه، ویعود ذ� إلى ٔ�نها كانت محفوفة �لخدم والحشم
. 18"�لعز والف�امةو�زهو عشن ح�اة مترفة ح�ث كان لهن مكان مخصص لمع�ش�تهن �كون �لى شكل به"�ساء القصر فقد 

�شتري الجواري لیعملن كمربیات و كانت �س�ت�جٔر ال�ساء �ٔ "هم ح�ث كما كانت المرٔ�ة تعهد لغيرها بتربیة ٔ�طفالها وتعليم 
كان طابعها أ��قة "والتي  ،ٔ�ما هي فكانت م�فر�ة للاه�م �زی�تها من لباس و�لي. 19"لٔ�طفال ومعلمات لتثق�ف الصغار

لملا�س والتنافس في فقد عمدت ال�ساء إلى التفنن في ل�س المصبغات والمذهبات وا�یبا�ات من ا ،والنفاسة والإسراف
�س�لٔ الله ٔ�ن یغضَن عنهن فيها �ين : " ٔ�شكال الحلي إلى در�ة الغلو، مما جعل المؤرخ أ�دیب ا�ن الخطیب یقول

 ،فقد لمعت ٔ�سماء كثير من �ساء أ�ندلس في �فٓاق الف�ون والعلوم ،كما كان لها نص�ب وافر من العلم والثقافة. 20"ا�هر
وقد قطعن شوطا بعیدا في م�دان ...اف العلوم كالصید� والف� والطب والتاريخ والغناءلهن مشاركات واضحة في ٔ�صن

فبرزت المرٔ�ة . 21"التحرر و�نف�اح إلى در�ة ٔ�ن بعض ال�ساء حولن بیوتهن إلى ٔ�ندیة تجمع ر�ال العلم وأ�دب والس�یاسة
بل بلغت الجرٔ�ة عند .  سماء أ�دب وقرض الشعرولمعت الك�ير من أ�سماء في ،بذ� ٔ�یضا في ا�الين الثقافي والس�یاسي

، 22"ٔ�م الكرام ب�ت المعتصم �ن صمادح" ومن ب�نهن  ،بعضهن �ر�ة التصريح و�دم �كتفاء �لتلمیح في تغزلهن �لر�ال
وولادة ب�ت المس�تكفي . 23وهي شاعرة م�حررة ولا �كترث لما يخدش ح�اءها ،"�زهون ب�ت القلاعي الغر�طیة"و

هذا إضافة إلى ٔ�ن حریة المرٔ�ة بلغت بها �د مشاركتها ٔ�مور الس�یاسة مع الر�ل الحاكم سواء كانت ٔ�مه . ن كثيراتو�يره
  .�اریتهو زوج�ه �ٔ و �ٔ 
وذ� �س�ب تدني المكانة �ج�عیة  ،اخ�لفت صورة المرٔ�ة في طبقة العامة عن سابقتها: المرٔ�ة في مجتمع العامة - 2

 ،لاقة ب�نها وبين الر�ل قائمة �لى التعاون والتضامن ا�ي فرضته ظروف الحیاة القاس�یةمما جعل الع"والمس�توى المع�شي
فحسب المقري فإن المرٔ�ة  .ٔ�ما المرٔ�ة فانصب �دها في عمل الب�ت ،فالر�ل انحصرت �امه في العمل من ٔ��ل القوت

یتعدى عملها إلى �ارج المنزل ف�قوم و �ٔ . 24كانت �سا�د زو�ا في إ�ا� أ�بناء وتوفير القوت وذ� بغزل الصوف وبیعه
فمنهن الطب��ة والحَ�امة :" إضافة إلى ذ� فإنها ا�ترفت �دة �ن قال عنها ا�ن حزم . �25ش�تغل �لت�ارةو ببعض أ�عمال �ٔ 

رٔ�ة حریة وكان لهذه الم. 26"والصناع في الغزل وال�س�یج  ،والكاهنة والمعلمة ،والنائحة والمغنیة ،والسرافة وا�لا� المشاطة
 ،فقد �ن يخرجن لقضاء ٔ�غراضهن، ف�خرج إلى �ب العطار�ن"وقضاء الحوائج  ،ٔ�كبر في العمل والخروج من المنزل

�لإضافة إلى حضورهن  ،المكان ا�ي �زوره ال�ساء لشراء �اج�اتهن الخاصة من عطور وزیوت وصابون وتوابلو وه
فقد كان حضور ال�ساء  ،من �ساء العامة كأ�سواق والحمامات العامةو لوثمة ٔ�ما�ن في أ�ندلس لم �كن تخ ،الولائم والحفلات

  . 27"فبهذا ٔ��بر� ا�ن حزم ٔ�ن �ب العطار�ن بقرطبة كان نقطة التقاء ال�ساء ،فيها �لترف�ه عن النفس
� المس�یحیة في كثر �دد الجواري �ٔ�ندلس لكثرة الحروب والمعارك التي �اضها المسلمون ضد المما: الجواري و الإماء �ٔ - 3

والإماء . 28وكذ� عن طریق تجارة الرق�ق ا��ن كانوا ی�تٔون بهم من ٔ�ما�ن ش�تى في ٔ�ورو� و�يرها  ،إس�بانیا وبلاد الفرنجة
وقد عرفن �كثرتهن في ا�تمع أ�ندلسي  ح�ث . 29الجواري یقصد بهن هنا ال�ساء المملوكات اللاتي یبعن بیع العبیدو �ٔ 

غصن وروض وصبح : م�ل ،وكانت تطلق �ليهن ٔ�سماء �س�یطة وجمی� وبها كثير من التفاؤل ،كامام�ٔ�ت بهن قصور الح
  :وكانت جواري أ�ندلس �لى صنفين حسب الوظیفة. 30إلخ...وقمر وراح وطروب



   ٔ�مين الزاويو �زف حف�ظة :

520 

 

 ،و�شمل الجواري اللائي اس�ت�دمن في القصور لقضاء الحا�ات المنزلیة  ویطلق �ليهن اسم جواري الخدمة: النوع أ�ول -
  .وینصب دورهن لخدمة ٔ�س�یادهن في القصور ،وهن ا�لواتي تجاوزن سن الش�باب ولا یصلحن �لمتعة وال�سلیة

وهن �س�ت�دمن ل�سلیة ٔ�س�یادهن و�لب المتعة إلى نفوسهم بمختلف  ،ویطلق �ليهن اسم جواري ا��ة: النوع الثاني -
      31.و�ن �تمتعن بثقافة �سا�دهن �لى ممارسة هذا العمل ،الوسائل

  ):بعد سقوط غر�طة(صورة المرٔ�ة في ا�تمع المور�سكي /3
فإن ا�و� أ�ندلس�یة تضعضع ملكها وذهب  ،ولما كان من سنن الكون تقلب أ�حوال وتبدل النعم       

رٔ�ة الم"ولم تعد المرٔ�ة أ�ندلس�یة تنعم بت� المكانة وا��ة والحریة التي عرفتها بها، بل ٔ�صبحت تعرف بـ ،ريحها
ا��ن عملوا  ،وصارت م�لها م�ل الر�ل عرضة لش�تى ٔ�نواع القمع و�ضطهاد في ظل حكم القش�تالیين ،"المور�سك�ة

فلم �كن �ليها سوى مجابهة ذ� كله �لحفاظ �لى الهویة أ�ندلس�یة والحفاظ  ،�لى تنصيرهن ونفي �یانهن وطمس هو�تهن
جسدت �دئ "ح�ث تقاوم إلى �انب الر�ل �ش�تى الطرق   فراحت ،�لى �ائلتها  بل و�لى وجودها في �د ذاته

 ،وتلقين أ�بناء تعاليم ا��ن ،إذ یتوقف �ليها و�دها تحضير نوعیة الم�كلٓ �ير المحرمة ،أ�مر المقاومة الیوم�ة لمحاكم التف��ش
  32.والمحافظة �لى ٔ�سرار العائ�

و�قلات  ،التقالید والعادات والشعا�ر ا�ی��ةال�ساء المور�سك�ات م�لًن الو�اء الحضاري �لحفاظ �لى "ف
لبعض التعاليم،  وقد �برًت محاكم التف��ش عن قضا� �دة بیً�ت ا�تراف المتهم من �لالها عن تعلم العبادات الإسلام�ة 

م ح��  1571ففي س�نة .وتمت ملاحقتهن 33" الخروج عن ا��ن"�ا اتهمت �دة �ساء ب ،من إ�دى �ساء أ�سرة
ب�نٔ ٔ��لبهم "ٔ�ف�وا  ،لقضاة عما إذا كان يجب ٔ�ن یعاقب المور�سك�ون لعدم حضورهم الصلوات في الك�ا�سس�ئل ا

في بل�س�یة یلح �لى ٔ�ن يحضروا "بیان عن تعليم  المور�سك�ين "وفي  ."لت� الصلوات " وبخاصة ال�ساء لا یصغين 
قدم الباح�ة �ارثیأ�رینال ٔ�م�� ل�ساء متهمات من ق�ل وت34".وبخاصة ال�ساء منهم فإنهن ٔ�كثر تصلبا" جمیعهم دروس ا��ن 

 :محاكم التف��ش تقول فيها
وثماني  ،خمسون  امرٔ�ة وخمس عشرة امرٔ�ةو في دیثا ثلاث  93وفي ،قضیة في ٔ�ر�وس ٔ�ربعون �اصة �ل�ساء 95ففي" 

ٔ�ي نصف المتهمين  ،�ری��ا�في كام�و 12وثمانیة من  ،في مح� سو�و�موس وسان كلمنتي 20، 32عشرة  امرٔ�ة من جم� 
وكانت تتم معاق�تهن حرقا، فقد بی�ت ا�راسات التاريخیة الإحصائیة ٔ�نه تم ببل�س�یة 35".ٔ�كثر من النصف من ال�ساءو �ٔ 

في الربع أ��ير من القرن السادس و٪ ممن ٔ�حرقوا بمنطقة لوغون 70ر�لا، بل إن  73وس�یدة مور�سك�ة  129حرق 
  36.عشر �ن من ال�ساء

٪ 34م كانت المرٔ�ة تمثل 1571ومعنى هذا ٔ�نه ق�ل س�نة  ،ما كان العنصر ال�سائي يمثل ثلث من ٔ�حرقوعمو 
و�لیه فإن العنصر ال�سائي كان معرضا لكل ٔ�نواع  ،٪ منهم�40.5ير ٔ�نه بعد هذا التاريخ ارتفعت إلى ،من ملفات المتهمين
 37.ة �لخمس وعشر�ن س�نة ق�ل الطرد ا�نهائي٪ �ل�س�ب85ؤ�ن هذه ال�س�بة سوف �رتفع إلى  ،التنك�ل والتعذیب

و�تمة  ،ویتضح من �لال ذ� ا�ور العمیق ا�ي لعبته المرٔ�ة المور�سك�ة والتي كانت قائدة وزعيمة في مسيرتها    
إذ كثير من ال�ساء قطعت ٔ�لس�تهن حتى لا  ،وكانت ق�ل كل شيء مقاومة ،�لحفاظ �لى الهویة و�لى ا��ن و�لى ا�لغة

  38.وهذه البطولات ال�سائیة لا نعرف عنها إلا القلیل في ا�تمع المور�سكي ،�شين ب�ؤلادهن ؤ�زوا�ن ؤ�قاربهن

  :انعكاس صورة المرٔ�ة المور�سك�ة في الخطاب الروائي /4
�ةبها، ارت�ٔیت ٔ�ن ٔ�قدم إضاءة �لروایة ٔ�ولا بغرض ق�ل الخوض في الروایة واس�تخراج تمثلات صورة المرٔ�ة المور�سك     

  :الوقوف �لى بعض المدلولات 
م، وقد 1994صدرت هذه الروایة عن دار الهلال في طبعتها أ�ولى س�نة : إضاءة لثلاثیة غر�طة لرضوى �اشور –1

ئي، هذا ا�ال ا�ي كان بعیدا عن اعتبرها النقاد عملاً ت�سٔ�س�یًا لإقحا�ا فترة وجود المسلمين �ٔ�ندلس إلى ا�ال الروا
م�ل هذه الموضو�ات، لتف�ح بذ� الباب �لى مصراعیه �لعدید من الروائیين العرب لیخوضوا في ت� الحق�ة الزم�یة 

ویت�ذوا من ٔ��دا�ا إطارًا زم�یا ومكانیًا ٔ�عمالهم السردیة، فظهرت بذ� روا�ت �دیدة ومختلفة في أ�سلوب  ،الطوی�
  .والمقاربة والمضمون
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إذ �زید �دد صف�اتها عن خمسمائة صف�ة مقسمة إلى  ،تندرج هذه الروایة ضمن الروا�ت ذات الحجم الك�ير
ح�ث اس�تف�حتها بتقديم صورة عن غر�طة بعد ٔ�ن سقطت في ٔ�یدي  ،الرح�لو  ،مريمة ،غر�طة: ثلاثة ٔ�جزاء هي 

ا�تهاء بمر�� الطرد أ��ير قدمت لنا و بين بدایة السقوط و  ،الجلاء عن أ�ندلسو ختمتها بمشهد الرح�ل و  ،القش�تالیين
فاتجه قلمها �لحفر  ،�ٔ�خص عن المور�سك�ين مركز ا�شغالها السرديوالكاتبة إضاءة لمعالم صورة رسمتها عن غر�طة 

وقد �برت عن ذ� فكر� في المحاضرة التي ٔ�لقتها في مدرید بمناس�بة صدور �رجمة الثلاثیة إلى  ،محنتهمو في حكا�تهم 
لما اس�شعرت الحا�ة إلى الك�ابة و�دت ٔ�نني ٔ�بدٔ� بصورة المرٔ�ة العاریة التي �اءتني و : " بقولها �2000س�بانیة �ام 

لم �كن ... بل حكایة المور�سكين ،هكذا ظن�تلكن الحكایة التي كنت ٔ�كتبها لم �كن حكایتي، و ق�ل ذ� �شهور، 
ر�ال : من ال�شر" العادیون"بل شغلني  ،شا�لي الكبراء وأ�مراء والبارز من الشخصیات التي سجل التاريخ حكا�تها

�شر لم . إنتاج أ�طفال في البیوتو أ�سواق، و �املون في الحمامات و  ،ورَاقون و�ساجون ومعالجون �ٔ�عشاب ،�ساءو 
  39."سلام، وإن وقعت �ليهم مقص� زمانهم في الحرب والسلام و قرارات بحرب �ٔ  یت�ذوا

 ،ما حصل �لمور�سك�ين نجد ٔ�ن هناك إسقاط �لماضي �لى الحاضر في الروایةو السلام و وبذ�رها �لحرب 
قد �شكل �ير مقصود، و و �ا�ها في مخی�  الروائیة رضوى �اشور ولو اس�تد�اء �لماضي ا�ي �سج الحاضر خ�وطه و 

�یف بدٔ�ت روایة غر�طة ؟ ولماذا  غر�طة تحدیدًا؟  ،�اولت ٔ�ن تفسر ذ� في إ�ا�تها �لى سؤال في محاضرة مدرید
ٔ�� ٔ��بع �لى شاشة و  ،ٔ�شرت إلى ٔ�نني رٔ�یت صورة المرٔ�ة العاریة التي تبدٔ� الروایة بها ذات مساء ش�تائي: " فردت بقولها

قصف  ،أ�رجح ٔ�ن المشهد ف�ح �ً� ��ا�رة فالتقت �لمشهد مشاهد م�ی� ،دالتلفزیون قصف الطا�رات أ�مر�ك�ة لبغدا
القصف المتصل �لمخ�ت و  ،1982و 1978قصف لبنان �ام  ،1967و 1956الطا�رات الإسرائیلیة لس��اء �ام 

رٔ�یت المرٔ�ة العاریة تقترب  ،ٔ�� ٔ��بع ٔ�خ�ار قصف العراقو في ذ� المساء، . قرى الجنوب ا�لبنانيو مدن و  ،الفلسطی��ة
.. .الموت الوش�یك ؟و هل ه: ٔ�� ٔ�س�لٔ و اس��د بي الخوف  ،جعفر الوراق في الروایة س�شاهد في عريها موتهو ٔ�نني ٔ�بو 

 ،ملّ�او لكن سؤال ا�نها�ت كان �اضرًا و  ،لم ٔ�ن��ه ٔ�ن بدا�لي روایة ،ٔ�عتقد ٔ�ن روایة غر�طة و�ت في ت� ا�لحظة
فصورة المرٔ�ة العاریة التي انطلقت منها خ�وط الروایة ما هي في الحق�قة . 40" ووعي �ريخ �ددالخوف و یلیه العجز 

ضیاع و ، 41سوى انعكاس لصورة أ�مة العربیة والإسلام�ة التي ٔ�صبحت بلا حمایة توا�ه �ند�ر والسقوط 
�لتالي وتنصيرهم بفرض التعمید هاق كتبهم و لی��لغر�طتهم، وإحر م�سٓ�يهم المتتابعة بدایة من اق��ام القش�تاو المور�سك�ين 

فقدان الهویة   فالم�سيٓ  تتكرر بصورة مماث� �ة والخوف و�دم �س�تقرار، و المعاو  ،ضیاع �لفرد العربي في غیاهب الحيرة
حصل �يرها من ا�ول العربیة التي تحاكي ما و لبنان عربي الیوم في فلسطين والعراق و تحیل �لى ما یع�شه الإ�سان الو 
�ند�ر من �ة ٔ�خرى  فغر�طة و�لسقوط و ، �لصمود من �ة" رمزًا"التي صارت هذه المدینة  ،یومًا ما" غر�طة "ل

ذ� �لرد �لى  زیف حكایة المس�تعمر و . الوعي �لخصوصیة المقترنة بهو المكان ا�ي سعت الكاتبة إلى إ�ادة ت�ثٔ��ه "هي 
هویته و �ريخه والسعي من �لال �خ�لاف إلى ربط وجود المكان  و  وعم� �لى إزا�ة المكان عن ٔ�ه� أ�صلیين

  .42" بوجود المس�تعمر
ٔ�ن اس�تحضار الفضاء المكاني لغر�طة  ،مفص�و �ا قدمت الكاتبة صورة عن المكان في مشاهد وصف�ة حق�ق�ة 

  : ح�ث تقول في روا�تها  ،اس�تحضار لهویة المور�سك�ين المرتبطة بهو ه
تحدث الناس بلا انقطاع ل�س عن المعاهدة  بل عن اخ�فاء موسى �ن ٔ�بي  ،لا البیاز�نولثلاث لیال لم تنم غر�طة "    

، سرى في ن �ب نجد إلى مقا�ر سهل �ن ما�اس�تغرقهم الخبر ا�ي ان�شر من نهر ش��ل إلى �ين ا�مع  وم ،الغسان
 ،وانتقل إلى ضف�ه الغربیة ،ٔ�طراف المدینة ثم د�لها مع نهر �درةحم� ماء شانیل من  ،الجناّتو الحواري و الشوارع 

، ثم تجاوز أ�سوار ا إلى القصبة القديمة والبیاز�نوإلى ضف�ه الشرق�ة ومنه ،الحمراء وج�ة العریفو منها إلى الس��كة و 
لنا �لتفصیل عن ٔ�بي جعفر  تعبر في موضع �خٓر عن تعلق المور�سكي بمدی��ه في صورة نقلتهاو . 43.. ".وأ�بواب وأ��راج

  :غم�ا بعد ٔ�ن ٔ�نه�ى جولته ت� و الوراق ا�ي يموت بعدها كمدًا 
�سير محاذً� ا�نهر �تملى الس��كة، و  ،يهبط إلى رصیف �درة... في عقده السابع �زداد صمتاويخطو هو جعفر و كان ٔ�ب" 
ثم یواصل ...یدور بعی��ه في السا�ة.. .أ�عظموعندما یصل إلى الجامع .. أ�شجار المزرو�ةو قصورها و قلاع الحمراء و 

درب الف�ار�ن و �ب نجد، ثم یعود ٔ�درا�ه إلى أ�سواق، يمر �زنقة العطار�ن، و�شرق حتى غر�طة ا�يهود، و سيره 
  44... ".الصیاغو الن�اسين و الز�ا�ين و 
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 :تمثلات صورة المر�ةٔ المور�سك�ة- 2
اس�تف�حت الروائیة ثلاث�تها بصورة المرٔ�ة  ):ماضیا ورمز أ�مة العربیة �اضرارمز غر�طة (المرٔ�ة المور�سك�ة الرمز /1

جعفر الوراق ف�نب�ٔ و وذ� بعدما ر�هٓا ٔ�ب ،ح�ث وظفتها �رمز لسقوط غر�طة �نٓذاك -كما ٔ�شر� إلى ذ� سابقا - العاریة 
اتجاهه من ٔ��لى الشارع ٔ�نها جعفر امرٔ�ة �اریة تن�در في و ذ� الیوم رٔ�ى ٔ�ب" .ب�نٔ هناك مكروها س�ی�دث لا محا�

�دق "، 45..."كانت صبیة �لغة الحسن م�ادة القد ،اقتربت المرٔ�ة ٔ�كثر ف�یٔقن ٔ�نها لم �كن ماج�ة ولا مخمورة. تقصده
وتحقق ثم �الب دهش�ته وقام إلى المرٔ�ة و�لع ملفه الصوفي ؤ��اط به جسدها وس�لٔها عن اسمها ودارها، فلم یبد ٔ�نها 

قي بعدها مشغول البال ب�مٔر هذه المرٔ�ة إلى ٔ�ن �اءه الخبر بغرق فارس غر�طة موسى �ن ٔ�بي وب. سمعتهو رٔ�ته �ٔ 
كان مضطر� وحزینا وإن لم �تملكه "ف�ٔ�ذ �ربط بين الحادثتين  ،في ا�نهر بعد رفضه لمعاهدة �س�سلام 46الغسان

ات عن غرق موسى �ن ٔ�بي الغسان في نهر و�رددت الشائع ،التوجس إلا في الیوم التالي �ين سمع ب�مٔر اج�ع الحمراء
وبعد هذا ال�ساؤل ا�ي بدٔ� یؤرق ٔ�� جعفر  .47"فهل �كون الصبیة العاریة إشارة صادقة كالرؤى والنبوءات؟  ،ش��ل

لیت�كٔد بعدها ٔ�ن دوامات ا�نهر ابتلعت أ�مل الباقي وب�نٔ ) نهر ش��ل(�اءه الخبر الیقين لما سمع بغرق المرٔ�ة في نفس ا�نهر
  .عقد أ�مة انفرط وسقوط غر�طة �تٓ لا محا�

غر�طة �نٓذاك وبدایة ا�نهایة �و� المسلمين فهنا نجد رمزیة المرٔ�ة التي وظفتها الكاتبة كنبوءة �لى سقوط 
كما نجدها �ربط هذه الرمزیة �لوضع الراهن لعالمنا العربي من �لال إسقاط  ،�ٔ�ندلس بعدما عمرت زهاء ثمانیة قرون

م و�د ،الماضي �لى الحاضر، فصورة المرٔ�ة العاریة في مخی� رضوى هي صورة ٔ�م�نا العربیة العاریة من كل س�ند وحمایة
ولم تعد  ،وضع ٔ�م�نا ٔ�یضا التي تتخبط في مطبات لم تعرف �یف تخرج منهاو إدراك المرٔ�ة في الروایة لما يحدث حولها ه

إلا غرق ٔ�م�نا في مس��قع الضیاع و وغرق المرٔ�ة في ا�نهایة في ا�نهر ما ه ،تدرك ما س�یؤول إلیه ٔ�مرها في ظل ما تع�شه
  .والتفكك وربما �ند�ر ش��ا فش��ا

وإلى  ،ربما ما دفع بها إلى كتابة الروایةو عي الروائیة بما �تهدد ٔ�م�نا من عجز وخوف، وسؤال ا�نها�ت الوش�یكة هفو 
  .اس�تعارة صورة المرٔ�ة لترمز بها إلى ذ� كله

 ،یينتعرضت المرٔ�ة المور�سك�ة لش�تى ٔ�نواع القهر و�ضطهاد في ظل حكم القش�تال :المرٔ�ة المور�سك�ة المتعلمة والمثقفة /2
وا�ي من صوره �دم تق�ل وجود امرٔ�ة م�علمة وم�قفة من بنات المسلمين تقرٔ� الك�ب و�ساهم في �لاج المرضى 

�لا�م ح�ث  ،ف�نته�ي أ�مر بحرقها ح�ة م�لما �دث لسليمة حف�دة ٔ�بي جعفر الوراق في الروایة. وتطب�بهم والتخف�ف من �
ح لها جوها  أ�سري الم�سامح ب�نٔ تمارس حقها في صقل �ینو�تها وسم ،حرص �دها طوال ح�اته �لى تعليمها وتثق�فها

�ين ت�شغل سليمة ب�مٔر ما �نهمك ف�ه انهماكا : "ح�ث تصفها الروائیة بقولها ،و�كو�ن شخصیتها القویة والواثقة م�ذ صغرها
إنها :" دتها ٔ�م جعفر بقولها، وتصفها �48.."فلا یقوى ٔ�ي من ٔ�هل ا�ار ولا كلهم مجتمعين �لى زحزحتها بعیدا عنه ،كاملا

إضافة إلى شخصیتها القویة التي �رزت م�ذ . 49" كالملكة بلق�س �رید ٔ�ن ت�مٔر ف�طاع ولا يم� ٔ��د ٔ�ن ی�مٔرها �شيء
إلا  ،ح�ث كانت مولعة بقراءة الك�ب �لرغم من م�ع القش�تالیين لها ،الصغر، جمعت سليمة بين ا�كاء الحاد وحب العلم

ا وتخبئها وتقرٔ�ها �لسة لیلا بعدما ینام الجمیع و�اصة كتب الطب التي تجد ملاذها فيها، ثم ما لب�ت ٔ�نها كانت �شتريه
ٔ�ن بدٔ�ت �س�تفسر من ال�ساء العارفات عن ٔ�سالیب العلاج ووصفات أ�عشاب والخلطات التي �شفي أ�مراض، إلى 

اكم التف��ش حتى داهموا ب�تها واق�ادوها وما إن وصل �برها لر�ال مح ،ٔ�ن ٔ�صبحت مداویة معروفة في � البیاز�ن
بعد عودته من المقاومة في ج�ال ال�شرات عملیة الق�ض " سعد"وها هي ذي مريمة زو�ة ٔ�خيها  تصف لزو�ا  ،معهم
وكان ٔ��دهم يمسك قلما ودفترا و�س�ل ما و�دوه من ٔ�عشاب وقوار�ر  ،ف�شوا حجرتها  ٔ�كثر مما ف�شوا ا�ار كلها:" �ليها 

هل تصدق � سعد ٔ�نهم حملوها . ثم جمعوا أ�ش�یاء ووضعوها في جوالين �بير�ن وق�دوا سليمة وحملوها في قفة ،وكتب
 ،اتها�م لسليمة �لسحر والشعوذة والكفر مما یوجب ق�لها في اعتقادهمو وما حملهم �لى هذا أ�مر ه. 50"في قفة؟ 

في یوم النطق : " تقول الروائیة. رم� لحرقها ح�ة وسط الحشودف�ذٔاقوها ٔ�لوا� من العذاب ثم اق�ادوها إلى سا�ة �ب ال
وكانت سليمة تجتهد في تحمل مشقة السير �لى قدمين م�ورم�ين ..�لحكم ساقوا سليمة مق�دة إلى سا�ة �ب الرم�

فرغم شدة العذاب وسيرها إلى ح�فها أ��ير في المحرقة إلا ٔ�ن سليمة ٔ�بدت ر�طة ��شٔ . 51"ملتهبتين من جراء التعذیب
لم �كن تتطلع إلى من حولها بل شغلتها ٔ�فكارها :" وشجا�ة م�قطعة النظير، ح�ث تصفها الروائیة في هذا الموقف بقولها
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ثورة، هل ٔ�نها تمنت الموت وتضرعت إلى و فلماذا لا تتزعزع ٔ�حشاؤها خوفا ولا تصیح فز�ا �ٔ . س�یحكمون �ليها �لموت
الله تطلبه حتى بدا الموت �لاصا من �ذاب لا تطیقه النفس ولا البدن؟ ٔ�م ٔ�نها سلمت ٔ�مرها � �ك�ار المؤم�ين 

؟ ٔ�م ٔ�ن أ�مر بعید عن ذ� ؤ�نها قررت بلا تفكير ولا تدبير ٔ�نها لن تهين نفسها ..ا��ن تضيء السك�نة والق�ول قلوبهم
حتى �لارتیاع كالفئران في المصیدة ؟ لن تضیف �لى المهانة �انة والعقل في الإ�سان زینة والكبر و �ٔ  ،صراخ والتضرع�ل

  .52"وإن كان يمشي لنار المحرقة. ٕ�مكانها ٔ�ن تمشي ا�نٓ كإ�سان يم� رو�ه .في النفس �لال
تمع یعتبر العلم �بيرة لا تغتفر توجب وهكذا تم حرق سليمة ت� المرٔ�ة التي نذرت نفسها لطلب العلم وسط مج 

تمتهن السحر أ�سود وتعاشر  ،الموت والحرق، بعدما تم تقديمها من ق�ل محاكم التف��ش في صورة امرٔ�ة ساحرة �رطقة
فكانت م�الا لت� المرٔ�ة المور�سك�ة التي دفعت ح�اتها ثمنا لعلمها وثقافتها في ا�تمع القش�تالي  ،الش�یطان وتؤذي الناس

  .ا�ي یعمل �لى نفي ا�خٓر ب�شویه صورته وسحقه مادام يخالفه في تصوره ولا یتوافق معه
تمثل العادات والتقالید ٔ�ي مجتمع من ا�تمعات ): العادات والتقالید(المرٔ�ة المور�سك�ة المحافظة �لى الهویة والتراث /3

�ا یعمل هؤلاء أ�فراد �لى الحفاظ �ليها و�لى  .تهموبها تت�دد هو� ،ركا�ز ٔ�ساس�یة �لتكو�ن العنصري والنفسي ٔ�فراده
توار�ا �بر أ�ج�ال  وأ�مر نفسه �ل�س�بة �لمور�سك�ين ا��ن ورثوا عن ٔ��دادهم أ�ندلس�یين �ادات وتقالید ميزتهم 

طورتها �لیه هذا أ��ير ا�ي ٔ��كرها بعدما ٔ�درك خ ،ٔ�قلیة لها �یانها الخاص و�كو�نها المتفرد وسط ا�تمع القش�تالي
و�اصة المرٔ�ة  - في محار�تها ولكن الفرد المور�سكي ازداد تمسكا بها كلما ٔ�معن العد ،فعمل �لى طمسها ومحوها بعنف

وإن الروائیة لم تغفل . التي حملت �لى �اتقها هذه المهمة من �لال ممارساتها الیوم�ة دا�ل ب�تها وفي مجتمعها - المور�سك�ة 
ليها وتطرقت إلى تفاصیل تخصها و�اصة المتعلقة بعادات أ�عراس والتي تجسدت في الروایة الحدیث عنها، بل ركزت �

... ح�ث ٔ�فردت � صف�ات �كاملها ٔ�سهبت فيها �لحدیث عن أ�كل والحمام والحناء والغناء و�يرها ،في عرس سليمة
ق�ل الفرح :" ت والعصا�ر ح�ث تقول ح�ث اس�تهلتها �لحدیث عن انهماك ال�سوة في صنع ٔ�شه�ى ٔ�نواع الطعام والحلو�

وكانت ٔ�م جعفر ؤ�م حسن وامرٔ�ة �لثة من القریبات قد ٔ�نهمكن م�ذ الفجر في ... ب�سٔ�بوع فاح العرس من دار ٔ�بي جعفر
ولم یفت الجارات إحضار الطب� وا�ف ولا إ�لان المحبة بصنع فطا�ر ... نخل الط�ين وعجنه وتخميره وتقریصه ثم قلیه

ثم تطرقت  ،53.. " ولا فاتهن حمل شراب الفا�هة اللائي ركزنه و�لینه...�لعسل ومحشوة �لجبن والی�سون شهیة محلاة
وقد م�ل الحمام سمة ثقاف�ة  ،ٔ��ن تحمم العروس وفق طقوس معینة ،إلى الحمام وتعلق المور�سك�ين به �اصة في ٔ�عراسهم

وذ� ٕ�درا�ه في قائمة المحظورات التي وجب �لى  ،�عه�لمور�سك�ين ميزتهم عن ا�تمع المس�یحي ا�ي عمل �لى م 
، ونجد الكاتبة تت�دث عن هذه العادة في عرس ..المور�سك�ين �م�ناع عنها إلى �انب ا�لغة وا�لباس والحناء و�يرها

د�ل المو�ب الحمام واخ�لط صخب صغاره �ز�ارید ال�ساء ودعواتهن �لسعد : "سليمة ا�ي تواصل الحدیث عنه
" ،54.."وضعن ٔ�حمالهن ورحن يخلعن ملا�سهن وی�ٔ�زرن كل بم�شفة حول خصرها ؤ�خرى �لى الك�فين. فراحوا�ٔ 

صب�ت لها رٔ�سها ثلاث مرات ولیفت جسمها مرة ومرة ومرة وسك�ت �ليها " س�حمٔم سليمة"ؤ��لنت ٔ�م جعفر بحسم 
، وبعد الحمام ی�تئ طقس 55.."ك وزیت الزیتونالماء الوفير، جففتها ثم دهنت لها شعرها �زیت ا�لوز ودلكت بدنها �لمس

تصف الكاتبة  ،الحناء والتي تم ٔ�یضا م�عها �عتبارها من مميزات الثقافة العربیةو �خٓر �لعروس لا یقل ٔ�همیة عنه وه
واقتربت من القصعة واق�طعت بیدها ال�سرى . ٔ�� ٔ�ح�يها- : صاحت إ�دى الجارات: "طقوسها في عرس سليمة بقولها

وقفت سليمة و�ربعت المرٔ�ة �لى أ�رض ؤ��ذت قدرا صغيرا من الحناء ". قفي � سليمة"العجینة ا�لینة الرطبة  ش��ا من
�لى طرف س�با�تها ا�يمنى ورسمت بها بحرص دق�ق خطا ی�یل صا�دا من مفصل القدم، ثم ٔ��ذت قدرا �خٓر 

وما إن ٔ�تمت المرٔ�ة �متها حتى �لت الز�ارید ...ٔ��ادت الكرة حتى اكتمل الرسم زخرفا جمیلا كالغصون المزهرة. وواصلت
ٔ�ما الع�ا�ز فيزدن �ل ذ� بصبا�ة شعورهن  ،وی�ته�ي هذا الطقس بتحنیة جمیع ال�ساء الحاضرات 56..."مرة ٔ�خرى
  . یعمه الفرح والز�ارید، والغناء ونقر ا�فوفو وسط ج

يحتمون به من س�یاسة الإدماج والتذویب في شكلت العادات والتقالید �ل�س�بة �لمور�سك�ين المتراس ا�ي 
وقد كان �لمرٔ�ة المور�سك�ة  ،فقد تمسكوا بها و�اولوا الحفاظ �ليها بما یعبر عن هو�تهم التي تميزهم. مجتمع أ��لبیة المس�یحیة

یا عن ا�ور ا�ٔكبر في ذ� ٔ��ن عملت �اهدة �لى �رس�یخها في مجتمعها المهدد �لطمس و�ند�ر، ولما عجزت إس�بان 
كما یصرح بذ� الباح�ان  .فقد قامت ب��ف�ذ قرار الطرد ،إزاحتهم عنها رغم ما بذلته من مساعي لتحق�ق ذ�

قامت إس�بانیا بطرد هذه أ�قلیة في المقام أ�ول ٔ�ن المور�سكي ظل �ير قابل للاندماج ل�س �س�ب :" ٔ�ورت��وفا�سون 
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اهیة حضارته ودینه، وكان انف�ار هذه الكراهیة تنف�ذ قرار الطرد، الكراهیة لهذا العرق في �د ذاته، وإنما �س�ب �ر 
وحتى ثلاثة قرون ظل المسلم نفسه ا�ي كان  ،ٔ�ن المور�سكي بعد قرن وقرنينو ا�ترافا بعجزها وا�لیل �لى ذ� ه

 ،غربيو هره لكل ما هلقد �افظ �لى كل شيء وولىّ ظ ... بمل�سه ودینه ولغته، وم�از� المس�تغلقة وحماماته العربیة: دائما
  57.جوهر المس�ٔ�و وهذا ه

  :المرٔ�ة المور�سك�ة المر�ة التي تغالب المحن �لفكاهة /4
ٔ�نها ٔ�رادت من �لالها ٔ�ن و  ،سليمة جزءًا �اصّا بها في الروایةو زو�ة حسن ٔ�خ" مريمة "ٔ�فردت الكاتبة لـ 

ٔ�نه شكل �خٓر من ٔ�شكال و  ،روح ا��ابةو هة فقد جعلتها �تمتع بحس الفكا ،تبعث صورة مغا�رة �لمرٔ�ة المور�سك�ة
الجيران ا��ن و كما اش�تهرت بحل مش�ت أ�قارب  ،سر�ة البديهةو�تمتع ��كاء الحاد  ،ا��لامو المقاومة لمغالبة المحن 

ر�ال و تنقذهم من الم�زٓق مع القساوسة و فكانت �ساندهم  ،معضلاتهمو �س�شيرونها في شؤونهم و  ،كانوا �ش�تكون إ�يها
 ،إذ عرف بخوفه المبالغ ف�ه ،ا�ي كانت شخصیته مغا�رة تمامًا" حسن"�ردد، رغم غضب زو�ا و السلطة دون خوف �ٔ 

  .الت�اذلو حتى اتهم �لجبن و حرصه الشدید �لى مسا�رة العدو 
اش�تهرت مريمة بين : " حكا�تها محور ٔ��اد�ثهم، ح�ث تصفها الكاتبة بقولهاو صارت قصصها و ٔ�حب الناس مريمة 

�ساء الحي بمفا��تهٓا المدهشة، �سعفها عقلها بحسن التصرف السریع ا�ي يحول مرارة حكم القوي �لى الضعیف و يران الج
او الضعیف قادرًا و  ،إلى ضحكات عف�ة سا�ة تنقلب ا�یٓة ف�صبح القوي ضعیفا كانت �ساء الحي یتداولن ما قالته . مزهو�

لا وكل حكایة منها تملؤهن به�ة وح�ورا وتضيء السا�ات الموحشة ولم  ،مريمة وما فعلته مريمة بلا ملل ولا كلل
  .58"�لفكاهة والض�ك

ت�ته�ي ح�اتها مع مشهد الرح�ل ٔ��ن  ،الساعیة لع�ش الحیاة بطریقتها الخاصةو فمريمة ت� الشخصیة الحالمة �لبقاء 
شيء إلا من حف�د بقي وف�ا لها �اریة من كل  ،ٔ�صبحت عجوزًا �ير قادرة �لى تحمل مشاق السير �تموت في العراء

ثم هرول ثم ر�ض م�تعدًا عن ؤ�سرع الخطو ٔ�دار ظهره �لبحر  ،قام �لي: " لقبرها حتى ا�نهایة التي ختمتها الكاتبة بما یلي و 
لا : هدوء یتو�ل في أ�رض �تمتم و فعاد يمشي ب��ات  ،الز�ام التفت وراءه ف�یٔقن ٔ�ن ٔ��دًا لم ی��عهو الصخب و الشاطئ 
زوال شخصیات الروایة �زوال و  ،ٔ�نها ٔ�رادت ٔ�ن �ربط سقوط غر�طة �رح�ل مريمةو ، 59"في قبر مريمة ؟ وحشة 
  .اند�رو زوال أ�ندلس التي كانت مجرد �لم و غر�طة 

  
  :�اتمة.- 

 ،اس�تطاعت رضوى �اشور من �لال ثلاث�تها ٔ�ن تضيء �انبا مظلما من م�سٔاة ٔ�واخر المسلمين �ٔ�ندلس
لتقدم لنا صورة عن ت� الم�سيٓ التي �ا�شوها جراء تنصيرهم " المور�سك�ين"�ليهم قد�ا  اسم  ا��ن صار یطلقو 

وبعدما تم تضییق الخناق �ليهم بتحريم كل ما يمت لثقافتهم ولغتهم  ،وطمس هو�تهم عنوة من ق�ل القش�تالیين ،قسرا
اظ �لى الموروث التاريخي والثقافي في ظل �اء دور المرٔ�ة التي بذلت مساعي �بيرة �لحف ،وعق�دتهم وتقالیدهم بص�

وسطعت صورتها  ،فبرز صوتها المقاوم لكل ٔ�شكال التغریب ،الك�نونة والهویةو �س�تلاب �س�تعماري ا�ي يمح
ٔ�ن المس�تعمر والخطاب ا�ي ی���ه �سعى �كل الطرق إلى ش�یطنة " المناهضة للاس�تغلال ول�شویه صورة ا�خٓر

وهذا ما �اولت الكاتبة إ�رازه من �لال صورة المرٔ�ة  ، 60"في مقابل الإ�لاء من ش�نٔ ا�ات ا�خٓر وجع� مرادفا �لشر
ومعنو� من �لال محاو� ق�ل رمزیة المقاومة  ،في الروایة والتي تعرضت �لتصف�ة الجسدیة من �لال ق�لها وحرقها ح�ة

  :یة�ا نخلص من �لال دراس��ا هذه إلى النتائج التال  ،في كل ما تقوم به
 ،اعتبر النقاد ثلاثیة غر�طة عملا ت�سٔ�س�یا لتناولها فترة وجود المسلمين �ٔ�ندلس في الخطاب السردي الروائي -

  .وبذ� ف�حت الباب �لعدید من الروائیين من بعدها ا��ن �اضوا في هذه الحق�ة واتخذوها موضو�ا لإبدا�اتهم
طاغیا في الروایة ح�ث نقلت صورة واضحة عنها وعن معا�تها اهتمت الكاتبة �لمرٔ�ة المور�سك�ة وكان وجودها  -

  .وا�كسارها من �ة، وعن مقاومتها وصمودها من �ة ٔ�خرى
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وا�ي اتخذ ٔ�شكالا �دة منها سعيها الجاد �لحفاظ �لى الهویة  ،شكل الصمود �ل�س�بة لهذه المرٔ�ة السمة الغالبة �ليها -
و�لى ا�لغة العربیة  وتعاليم ا��ن  ،ل الحفاظ �لى العادات والتقالیدأ�ندلس�یة وهي �لى �افة �ند�ر من �لا

  . رغم ما �تهدد ح�اتها جراء الق�ام  بذ� ،الإسلامي وتعليمه لٔ�بناء سرا
في الروایة التي " سليمة"حرصها �لى التعلم والتثقف سرا وإن قادها هذا أ�مر إلى المحرقة م�لما �دث ل�شخصیة  -

  .ا لتعلمها التطب�ب ومسا�دتها �لناسدفعت ح�اتها ثمن
 ،كذ�و من هنا نخلص إلى ٔ�ن المرٔ�ة المور�سك�ة �رزت من �لال الثلاثیة في صورة �ير نمطیة وإن كانت تبد

ٔ�ن الحفاظ �لى العادات والتقالید وا�لغة وا��ن وثوابت الهویة شكلَ �لمرٔ�ة في ظل حكم القش�تالی���نٔذاك �ادا 
كما نجد الروائیة اس�تدعت المرٔ�ة المور�سك�ة من الماضي ووظفتها �رمز لقراءة الحاضر، . م�واصلا ومقاومة یوم�ة صعبة

ولعل وعي الروائیة بما �تهدد ٔ�م�نا من عجز وخوف  ،طاط واس�تعمار �دید�اضر أ�مة العربیة وما تعانیه من تفكك وانح
  .ما دفعها إلى اس�تعارة صورة المرٔ�ة المور�سك�ة لترمز بها إلى ما يهدد ا�تمع العربي الیومو واس�شراف ا�نها�ت ه

  :الإ�الاتقائمة . - 
، ماي 1العدد ،9ا�� ،ثلاثیة غر�طة لرضوى �اشور ٔ�نموذ�ا، مج� المدونة ،�ش�ت السرد التاريخي في الروایة ال�سویة العربیة ،�ا�شة كمال-1

  .39، ص2022
 ،مج� ا�دٓاب �امعة لون�سي �لي ،لرضوى �اشور" ثلاثیة غر�طة " استراتیجیة المقاومة الثقاف�ة في روایة و المحكي التاريخي  ،ٔ�حمد زعزاع -2

  .98ص ،2021د�سمبر  ،01: العدد  ،21: ا��  ،الجزا�ر ،2البلیدة 
س�یدي  ،�امعة ج�لالي لیا�س ،النقد الجدیدو ٔ�طرو�ة دكتوراه  في الروایة  ،صورة الفر�سي في الروایة الجزا�ریة المعاصرة ،�ليمة وافي -3

  .45ص  ،2017/ 2016 ،�لعباس
 ،1ط ،المغرب ،تطوان ،التوزیعو مك�بة الإدر�سي �ل�شر صورة المغرب في الروایة �س�بانیة (بناء الصورة في الروایة �س�تعماریة  ،محمد ٔ�نقار -4

  .15ص  ،1991
  .54ص  ،المرجع السابق ،بناء الصورة في الروایة  الإس�تعماریة ،محمد ٔ�نقار -5
  .12ص  ،11ص  ،1989 ،1ط ،ا�ار البیضاء المغرب ،سال ،م�شورات دراسات ،)مد�ل نظري(ٔ�سلوب الروایة  ،حمید لحمداني -6
  13ص  ،نفسهالمرجع  -7
  .38ص  ،1992 ،04العدد  ،مج� النقد أ�دبي الهیئة المصریة �لك�اب(مج� فصول  ،�بداعوبين النقد "الصورة الروائیة  ،محمد ٔ�نقار -8
 ٔ�عما� البدیعة قادتو  ،یعد مؤسس مدرسة الواقعیة في أ�دب الخیالي ،مؤلف �ریطاني من ٔ�صل ٔ�مر�كي) :  1843- 1916(هنري جيمس  -9

  .العدید من ا�كأدم�ين إلى اعتباره ٔ�عظم ٔ�ساتذة ا�نمط القصصي
  .36ص  ،المرجع السابق ،محمد ٔ�نقار -10
  .35ص  ،المرجع السابق ،�بداعوالصور الروائیة بين النقد  ،محمد ٔ�نقار -11

  .39ص  ،المرجع نفسه -  12
  .47ص  ،المرجع السابق ،صورة الفر�سي في الروایة الجزا�ریة المعاصرة ،�ليمة وافي -13

  .47ص  ،المرجع نفسه -  14
ص  ،2018جوان  ،30العدد  ،مج� أ��ر ،روایة ت� المحبة ٔ�نموذ�ا ،الصورة الروائیة في إبدا�ات الحب�ب السائح ،العید �لولي ،حسين عمارة -15

100.  
  .101ص  ،المرجع السابق ،الصورة الروائیة في إبدا�ات الحب�ب السائح روایة ت� المحبة ٔ�نموذ�ا ،العید �لولي ،حسين عمارة -16
 ،، مذ�رة ماستر في التاريخ الوس�یط الإسلامي)م12-11/ه6-5(المرٔ�ة في أ�ندلس ما بين القرنين  ،وهیبة شعبان شاوش، ٔ�م�نة طوطاح-17

  .17، ص2015/ 2014 ،البو�رة ،�امعة ٔ�كلي محند ٔ�ولحاج ،�س�يم حس�بلاوي: إشراف
 ،مذ�رة ماستر في �ريخ القرون الوسطى ،)م1086-1031/ه479-422(�ريخ المرٔ�ة أ�ندلس�یة عصر ملوك الطوائف ٔ�نموذ�ا ،�ن �ا� �دیة-18

  .20، ص2015/2016 ،إشراف �لفات مف�اح، �امعة المس�ی�
  .17ص ،المرجع السابق ،وهیبة شعبان شاوش، ٔ�م�نة طوطاح-19
، �ين )م1031-711/ه422-92(راویة عبد الحمید شافع، المرٔ�ة في ا�تمع أ�ندلسي من الف�ح الإسلامي لٔ�ندلس حتى سقوط قرطبة -20

  .81، ص2006 ،1ط ،��راسات والبحوث الإ�سانیة و�ج�عیة
  .247ص 1، العدد13ا�� ،مج� قراءات -س�یاس�یا-ثقاف�ا-اج�عیا–مظاهر التحرر ال�سوي في أ�ندلس  ،قط �س�يمة-21
  248ص ،المرجع نفسه-22
  .249ص ،المرجع نفسه-23
  .24ص،المرجع السابق ،وهیبة شعبان شاوش، ٔ�م�نة طوطاح -24
  .25 ،المرجع السابق ،�ن �ا� �دیة-25
  .الصف�ة نفسها ،المرجع نفسه-26
  24 ،المرجع السابق ،وهیبة شعبان شاوش، ٔ�م�نة طوطاح -27
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