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  شعریة الشخصیة في روایة ش�بح الكالیدوني لمحمد مفلاح
Personal poetry in the novel The Ghost of Caledonian by Muhammad 

Miflah  

  إ�راهيم �ن طیبة
B.bentaiba@univ-dbkm.dz  

  ملیانة �امعة الجیلالي بونعامة خم�س
  )الجزا�ر(

  

 02/12/2022:�ريخ ال�شر                        14/04/2022:�ريخ الق�ول                        04/01/2022: �ريخ �س�تلام
  

  :ملخص
 ةالشعریة السردـیة في روایـ: لعدة دوافع ؤ�س�باب، خضع اخ�یار� لموضوع -منهجیا-اخ�یار البحث م�لما يخضع 

، إلى �دیــد العوامــل، نجملهــا في ٔ�ن هــذا العمــل الــروائي هــو ٔ��ــد إنتا�ــات المبــدع "شــ�بح الكالیــدوني" "محمد مفــلاح 
أ��يرة، تناول ف�ه �دید القضا� المتعلقة �لحیاة �ج�عیة والفكریة والس�یاس�یة في ا�تمع الجزا�ري في حق�ـة معینـة، كـما 

وهنـاك سـ�ب �خٓـر �كمـن في تمـيز هـذه الـروا�ت بـبعض خصوصـیات الروایـة . ةتمثل نظرة الروائي الخاصة بت� الحق�ـ
الجدیدة �اصة في بن�تها الشكلیة، مما يجعلها موضو�ا م�اس�با ��راسة، �هیك عن ٔ�نها نمـوذج فعـلي يمثـل القفـزة النوعیـة 

  .لعالمیة �لى �د سواءالتي حققتها الروایة الجزا�ریة، ويمكنها من بلوغ منز� معتبرة في أ�وساط العربیة وا
  السردیة، الشخصیة، الروایة الجزا�ریة، الشعریة:�ةكلمات مف�اح 

Abstract: 
Just as the choice of research is subject - systematically - to several 

motives and reasons, our choice is subject to a topic: the narrative poetry in 
Muhammad Miflah’s novel “The Ghost of Caledonian”, to many factors, which 
we sum up in that this work of fiction is one of the creator's recent productions, in 
which he deals with many issues related to social life There is another reason that 
these novels are distinguished by some peculiarities of the new novel, especially 
in its formal structure, which makes it a suitable subject for study, not to mention 
that it is an actual model representing the qualitative leap it has achieved. The 
Algerian novel, and enables it to reach a prestigious position in Arab and 
international circles alike 

Keywords: Narrative personalities Algerian novel poetic. 
 

  :مقدمة
ارتبط ظهور الفن الروائي بتعدد ٔ�نماط الحكي، التي عرفتها شعوب العالم وتناقلتها ف� ب�نها ج�لا إ�ر ج�ل،والروایة في 

هي ذ� العالم الجمیل، ب�ٔ�داثه، وشخوصه، ؤ�زم�ته، ؤ�مك�ته، ولغاته، وما يميز كل ذ� من خص�ب : ٔ��سط تعریفاتها
الخیال، وجمیل ال�م، وهي ٔ��ل هذا، من ٔ�هم أ�ج�اس أ�دبیة ان�شارا وصدارة في العصر الحدیث، فضلا عن ٔ�نها 

قارئ والناقد �لى �د سواء، بوصفها هی� وبناء ف�یا یبدٔ� تنام�ه من ٔ�هم أ�شكال الك�ابیة، التي تفرض نفسها �لى ال
  .من العنوان، لیتدرج في كما� ونض�ه ش��ا فش��ا إلى �خٓر مقطع ف�ه

إن كل متن ٔ�دبي لا بد ٔ�ن �كون محكوما ومضبوطا بما يحقق � ٔ�دب��ه وشعریته، هذه أ��يرة التي اهتدى إ�يها ٔ�رسطو 
الش�نیون، ب��ق�بهم عن قوان�نها وتق�یاتها، بما في ذ� السرد، لتتمخض عن  -من بعده-مؤسسا لمفاهيمها، واش�تغل �ليها 
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اهتمت ولا زالت �لعوالم السردیة، سعیا منها لاس�تكشاف دقائقها وتفاصیلها،  هذه الجهود وت�، مخا�ر مس�تق� بذاتها،
  .والإ�اطة بجوانب الإبداع فيها، وتلمس مواطن الجمال والشعریة بدا�لها

ی�سامى طموح�ا في هذا البحث، إلى خوض مجال الشعریة، وهو مجال ضمن عشرات ا�الات ا�راس�یة، التي تخص 
انطلاقا من الروایة الجزا�ریة الحدیثة والمعاصرة، ممث� في قلم روائي جزا�ري مميز ٔ�لا وهو محمد  �الم الروایة الفس�یح،

ٔ�ن یوُِ�دَ لنفسه مكانة محترمة �دا  - لا س�� في ا�وٓنة أ��يرة- مفلاح، هذا أ��ير ا�ي اس�تطاع بفضل إنتا�اته الك�يرة 
صَتْ ا�را. في السا�ة الروائیة الجزا�ریة سة في مقام ٔ�ول، لجانب البناء، ٔ�ي �یف�ة بناء العناصر التي �كتمل بها وقد خُصِّ

و�يرها، ... شخصیات، وزمن، ومكان، ولغة: صرح العمل الروائي، ٔ�و المكو�ت التي یُْ�نىَ �ليها هذا المعمار أ�دبي، من
  .بها قريحة كات��ا ومخیلتهمن العناصر والتق�یات السردیة ا�تلفة، �اصة في �خٓر ال�ذج الروائیة التي �ادت 

�رجع اخ�یار� لشعریة السرد في روایة محمد مفلاح،إلى اه�م�ا الك�ير �لروایة الجزا�ریة �امة، ؤ�عمال هذا الروائي 
الجزا�ري �اصة،بصف�ه كاتبا متميزا، اس�تطاع ٔ�ن یلخص هموم ٔ�م�ه وشعبه، ویعبر عنها بطریقة ف�یة ٔ��اذة، تؤكد مدى 

لمكانة الرف�عة التي ٔ�صبح يحتلها في السا�ة الروائیة الجزا�ریة، مع محاو� الوقوف �لى شعریة النص الروائي تميزه، وتفسر ا
  .عنده، وتَ�َ��عِ مواطن الجمالیة والف�یة ف�ه

القراء  ومرد هذا �خ�یار ٔ�یضا، هو ٔ�ن ٔ�عمال محمد مفلاح الروائیة أ��يرة، تعرف إق�الا م�قطع النظير من قِ�َلِ           
ومریدي الفن الروائي، لاس�� ؤ�نها لا زالت م�دا� �كرا وخصبا ��راسة، �هیك عن ٔ�نها تعرف اه�ما متزایدا وملف�ا 

  .یوما بعد یوم، وم�ابعة نقدیة ح�یثة وم�لاحقة في كل یوم
ٔ�ي مطلب �داثي تق�ضیه وقد �س�نى لنا في هذا البحث، �نعتاق من غبار التقلید، ا�ي یقف �ائقا ٔ�مام           

رؤیة نظریة ) شعریة السرد(و. الحداثة نفسها، ونقصد بذ� �داثة الواقع، و�داثة الفكر الإ�ساني المتقلِّب �س�تمرار
، )السرد: (، ٔ�ما شقها الثاني)ٔ�دب��ه(هو البحث عن قانون الإبداع والر�ض وراء عبقریته : ونقدیة م�خی��، شقها أ�ول

  .فهو أ�دبُ نفسُه
الإلمام �كل الك�ا�ت الروائیة عند محمد مفلاح، وقع اخ�یار� �لى �خٓر ما ٔ�نتج  -إن لم نقل اس�ت�ا�- وإيما� م�ا بصعوبة 

، وقد سعت هذه ا�راسة للإ�ابة عن مجمو�ة من )ش�بح الكلیدوني(المؤلف في هذه الفترة، و�ٓ�ر� التركيز �لى روایة 
ٔ��ن �كمن شعریة السرد في روایة محمد مفلاح محل : تها الإشكالیة الرئ�س�یة التالیةالإشكالیات وال�ساؤلات، ت�تئ في طلیع

هل عرض الروائي ٔ��داث : وتتفرع عن هذه الإشكالیة المحوریة، مجمو�ة من الإشكالیات الفرعیة، من ق�یل. ا�راسة؟
ت التي اعتمدها في س��ل روا�ته بطریقة �دیدة؟، ٔ�م عرضها بما هو م�واضع وم�عارف �لیه؟، وما هي التق�یا

قَ في تغیير ٔ�نماطها من روایة ٔ�خرى؟، ٔ�م ٔ�نه لم �س�تطع الت�لص  تطو�رها؟، و�یف صن�ف شخصیات ٔ�عما�؟، وهل وُفِّ
هذه أ�س�ئ� و�يرها مما س�ی��ادر �بر طریق البحث، هي التي س�نعمل �لى . والفكاك من ا�نموذج ال�س�یكي �لبطل؟

ِّ�ة من الخطوات التي س�نمشي �ليها، وكنا �لى تبصر� �لتصميم الإ�ابة عنها، ولن یتحقق ه ذا المبتغى، إلا إذا كنا �لى ب�
  .العام ا�ي یؤطرها

  :مفهومالسرد - 
  : لغة - �ٔ 

تقدمة شيء إلى شيء ت�تئ به «: �لسرد مفاهيم م�عددة ومختلفة، تنطلق من �ذره ا�لغوي، فهو یعني م�لا          
إذا �بعه، : إذا �بعه، وفلان �سرد الحدیث سردا: م�تابعا، وسرد الحدیث ونحوه �سردهمش�تقا بعضه في ٔ��ر بعض 
لم �كن �سرد الحدیث سردا، ٔ�ي یتابعه : إذا كان ج�ِّد الس�یاق �، وفي صیغة �مه صلى الله عليه وسلم: وفلان �سرد الحدیث سردا

  .1».�بع قراءته في �ذر م�ه: و�س�تع�ل ف�ه، وسرد القر�نٓ
: المثقوب، وفلان �سرد الحدیث: هو الثقب، والمسرود: السرد«�لرازي، ٔ�ن) مختار الص�اح(وقد ورد في      

�بع قراءته في �ذر م�ه، : ٔ�ي یتابعه و�س�تع�ل ف�ه، وسرد القر�نٓ: إذا كان ج�دا �، ولم �كن �سرد الحدیث سردا
  .»2.مصدر تتابع: ٔ�ي ٔ��اد س�یاقها، والسرد: وسرد الحدیث والقراءة

كلمة سرد تدل �لى توالي ٔ�ش�یاء كثيرة، یتصل بعضها ببعض، من «: ٔ�ن) م��د ا�لغة والإ�لام(وورد في  
، وبهذا فإنه لا يخرج عن المفهوم المحدد سلفا من ح�ث 3».السرد اسم �امع ��روع وما شابهها من عمل الخلق: ذ�

  .التتابع
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 :اصطلا�ا - ب
الحكي،ویقو�ذا أ��ير �لى د�ام�ين ٔ�ساس�ی�ين، : السردفي ٔ�قربتعریفاتهإلىأ�ذهانهو          

ٔ�ن يحتكم إلى طریقةتحكى بهاتلكالقصة،و�سم�ذهالطریقةسردا،ذل�نٔقصة : و��يهما .ٔ�نیحتویعلىقصةما،تضم�ٔ�دا�معینة:ٔ�ولهما
  4.تمد�ليهفي تمیيز ٔ�نماط الحك��شٔ�ساسيوا�دة يمك��نٔتُحك�بطرقمتعددة،ولهذاالس��فإ�لسردهوا�ییُع 

،والروایةه�سردق�لكل شيء،ذل�ٔن الروائي )ش�لحكایة(ش�لمضمون ٔ�و«والسردهو          
عندما�ك�بروایةما،یقوم�إجراءقطعواخ�یار�لوقائعالتي �رید سردها،وهذاالقطع و�خ�یارلایتعلقان 

ةبعیدةقریبة،وإنماهو قطعواخ�یار تق�ضیه الضرورةالف�یة،فالروائي ینظم ٔ�ح�ا��ل�سلسلالزم�یلٔ��داث، التي قدتقع ف��زٔم�
  . »5.المادةالخامالتی���لٔفمنهاقصته،�يمنحهاش�ف�یا�جحاومؤ�راف�نفس القارئ

ویتضحمن . »6.إنهمثل الحیاة، �الم م�طورمن التاريخ والثقافة«: إن�ٔ�سطتعریفللسرد،هوتعریف رولانبارت، �ين قال   
بث �لصورة بواسطةا�لغة، وتحویل ذلكإلى «، ٔ�ن مفهوم السرد �رتبط �لحیاة التی�س�تمدمنها �ینونته،ذ� ٔ�نه هذا التعریف
  .»7.ولا�لینأ�ن �كون هذا العملالسرديخیالیأ�و حق�ق�ا... إنجاز سردي

ة ٔ�و�يرٔ�دبیة، ب�نهٔفعللا�دود�، ی�سعل�شمل مختلف الخطا�ت،سواءكانت ٔ�دبی«: یعرّفِ سعیدیقطين بدوره السرد قائلا
قد ا�سع مداه، ل�شمل أ�عمال " سعید یقطين"، وم�ه فإن مفهوم السرد من م�ظور »8.یبدعهالإ�سان�یٔ�وُ�دوح�� كان

  . �ير أ�دبیة، إلى �انب أ�عمال أ�دبیة
رد المس�تمر ف�ح «: السردیةبقو� GREIMASویعرّفِ غريماس            یاة هيمداهمةاللام�واصل المنقطع،�لمط�

و�سمحهذابت�دیدهذه  ...�ريخ�ؤشخص�ؤثقافة،إذنعمدإلىتفك�ك و�دة هذهالحیاةإ��فاصلمميزة، تدُْرَجُ ضمنها التحولات
  :(Personnage)مفهوم الشخصیة -1   .9».الملفوظاتفيمر��ٔ�ولى، م�حیثهيملفوظاتفعل، تصیبملفوظاتحال ف�ؤ�ر فيها

عند  -ٔ�ولا-التطرق�ؤلاإلىتعریف الشخصیةلغة واصطلا�ا، قصد الوقوف ق��خولناإلىعمق�نیةالشخصیات،يجدر بنا 
  .ت���ع مدى تطور المصطلح �بر العصور وأ�زم�ة - �نیا-، و)شخصیة(الت�صٔیل ا�لغوي لكلمة 

 :لغة  - �ٔ 
 ٔ�ما في ا�لغة. 10، وتعني في أ�صل الق�اع أ�صلي(personna)من اللاتی��ة  (personnalité)اش�تُقت كلمة          

. 11».ٔ�ي ما یدل �لى الإ�سان من خصائص فردیة وذاتیة مميزة... اش�تُقت الشخصیة من شخص، شخوصا،«العربیة فقد 
  :وفي ا�لغة اللاتی��ة

Personnalité: (NF) 1- ce qui caractérise une personne, dans son  
unité, sa singulierité et sa permanence. 
                                 2- Originalité de caractere de comportement. 
                                 3- personnage important. 
                                 4- Caractere de ce qui est personnel ou   
                                       Personnalisé.12 

قَ بطرس ال�س�تاني في جمع المادة من المعاجم التي س�بق�ه، مع بعض الت�دیث، وقد ٔ�ورد ٔ�ما في المعاجم  الحدیثة، فقد وُفِّ
ف�ح عینه وجع� لا : ارتفع، وبصره: شخص الشيء، �شخص شخوصا«: م ما یلي1870س�نة ) محیط المحیط(في معجمه 

�راءى � بصورة : و�شخ�ص � الخیال. صشخ�صه ف�شخ� : و�شخص مطاو�ة شخ�ص، یقال. والنجم طلع: وزاد. یطرف
الشخص هو الجسم ا�ي � مشخ�ص وحجم، وقد �راد به ا�ات ا�صوصة والهیئة المعی�نة في : وفي الكلیات. شخص

وال�شخ�ص هو المعنى ا�ي یصير به الشيء ممتازا عن . نفسها، تعی�نا يمتاز عن �يره، والشخص ٔ�مر �دمي عند المتكلمين
  13».بحیث لا �شاركه شيء �خٓر ٔ�صلا�يره، 

. اندهش، انذهل، ٔ��ذه العجب: شخََصَ ف�ه«: م لر�نهارتدوزي، نجد1881-م1877) �كم� المعاجم(وفي           
 -ٔ�لزم، ٔ��بر، اضطر، وفي المعجم اللات�ني. تعی�نها ومعرفة مركزها: �شخیص أ�مراض عند أ�طباء، ٔ�ي: شخ�ص، وم�ه

ر و��شخِّ  ص. صنع صورا وتماثیل: شخ�ص. صالعربي ٔ�سخِّ   .14».كا�ن حق�قي: مشخِّ
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ا�ات : الشخص عند الفلاسفة«: ، تلخیص لما س�بق، وقد زاد صاح�ه بقو�)م1960(وفي المعجم الوس�یط         
  .15».صفات تميزِّ الشخص من �يره: الشخصیة. الواعیة المس�تق� في إرادتها

لا�ن ) لسان العرب(الناح�ة ا�لغویة، في معظم المعاجم العربیة، منها ما �اء في  وقد ورد مفهوم الشخصیة من          
إن الشخوص سواء الإ�سان و�يره في ا�تمع، ٔ�ش�اص، وشخوص، وش�اص، «: )ش خ ص(م�ظور، في مادة 

  . 16».إثبات ا�ات: والشخص كل جسم � ارتفاع وظهور، والمراد به
 :اصطلا�ا - ب

قریب من ) الشخص(فاهيم �صطلاح�ة حول الشخصیة واخ�لفت، �س�ب ٔ�ن مصطلح تعددت الم           
من ح�ث ال�سمیة، وهذا القرب جعل بعض ) Personne / Personageالشخص والشخصیة(مصطلح الشخصیة 

، في �ين يجب ٔ�ن نميز بين المعنیين، إذ ٔ�ن كلمة )شخوص(فتراهم �س�تعملون مصطلح «الباح�ين لا يميز ب�نهما، 
  .17».تصرف إلى الكا�ن الورقي) الشخصیة(تصرف إلى الكا�ن الإ�ساني ا�ي یو� ويموت، و) الشخص(

وإنما هي مفهوم تخییلي، تدل �لیه التعبيرات المس�ت�دَمة «يمكن ٔ�ن نعتبر الشخصیة الروائیة وجودا واقعیا،  لا          
، لتت�ذ ش� د� من �لال )ئنات من ورقكا( -حسب �رت-هكذا تتجسد الشخصیة الروائیة   . في الروایة

وإذا كان ف�لیب هامون �رى ٔ�ن الشخصیة الروائیة، .  18ا�لغة، وهي ل�ست ٔ�كثر من قضیة لسانیة، حسب تودوروف
، وهذا هو الشيء 19هي �ر�یب یقوم به القارئ ٔ�كثر مما یقوم به النص، فإن الشخصیة عند رولان �رت نتاج ت�لٔیفي

  .ب�نهما ا�ي یصنع الفرق
  :النظرة التقلیدیة �لشخصیة - 1

یلُحقون ملامح الشخصیة بملامح الشخص، من ٔ��ل إيهام القراء ب�نهٔا �رقى إلى مس�توى «كان الروائیون التقلیدیون 
  . ، فالشخصیة �ل�س�بة لهم نموذج مصغر من العالم الواقعي20»ا�تمثیل الواقعي بصورة الحیاة

المصطل�ات التي يجب الوقوف عندها، ونظرا لكونهما ی�سمان �لغموض والخلط  ، من ٔ�هم)شخصیة(و) شخص(إن كلمة 
  .  في �س�تعمال ٔ�ح�ا�، يجب �لینا ٔ�ن نبينِّ الفرق ا�ق�ق ب�نهما، لإزا� الإبهام وتوضیح الغموض ٔ�كثر ف�كٔثر

إ�سان حق�قي «ي �لى ، �ٔ 21».�لى الكا�ن والج�س ال�شري ا�ي ی�تمي إلیه personneشخص«تطُلق كلمة           
من لحم ودم، �كون ذا هویة فعلیة، ویع�ش في واقع محدد زما� ومكا�، فهو إذن من �الم الواقع الحیاتي، لا من �الم 

، فالشخص هو كا�ن حق�قي موجود في الواقع المعاش، �شكلِّ المحیط ا�ي نحیا ف�ه، ب�� في 22»الخیال أ�دبي والفني
د بمعایير مختلفة، في إطار ما �سمى �لشخصیة الحكایة، والروایة، و « القصة القصيرة، والمسرح، الكا�ن ال�شري مجس�

personnage«23.  
  :النظرة الجدیدة لمفهوم الشخصیة - 2

�اول الك�ير من الباح�ين المحدثين،  -و�عتبارها ا�ٔكثر تعق�دا من جم� المكو�ت السردیة-نظرا ٔ�همیة الشخصیة 
وتحلیلها، كل حسب طریق�ه، وس�نقوم في هذا الموضع، �لتطرق لبعض �رٓاء الباح�ين وا�ارسين ا��ن دراس�تها 
  .تناولوها

، ولا يمكن فصل تناولها دا�ل النص 24»مدار أ�فكار وا�رٓاء العامة«تعَُد� الشخصیة في ال�س�یج السردي،           
لشخصیة ل�ست ولیدة الت�لي النصي، كما ٔ�ن إدرا�ها ل�س مرتبطا السردي عن تناول السردیة ذاتها، وبناء �لیه، فإن ا

�لمس�توى السطحي، إنها �لى عكس من ذ�، عنصر مدمج دا�ل المس�توى المحایث �لى شكل قيم ومواصفات، ولا 
ا دا�ل الس�یاق الخاص ا�ي يحدده النص الثقافي، ٔ�ن الشخصیة  یقوم المس�توى السطحي إلا بتخصیصها، �بر صبهِّ

�د في تحققها إلى عنصر�ن رئ�س�یين، فالشخصیة تحیل من �ة �لى النص الثقافي ب�بٔعاده المتعددة، وتحیل من �ة �س� 
  .�25نیة �لى المس�توى الثقافي الخاص �لمتلقي

ر�ن propeVladimirیعد فلاديمير �روب  :الشخصیة عند �روب - �ٔ  ، ٔ��د ٔ�هم الرواد الش�نیين الروس، ومن المنظِّ
م هذا الباحث نظرته عن الشخصیة في كتابه أ�وائل  مورفولوج�ا الحكایة (في حقل ا�راسات الب��ویة ا�لالیة، وقد قد�
، ح�ث اهتم �لشكل �لى حساب المضمون، واعتبر وظیفة الشخصیة عنصرا ٔ�ساس�یا في السرد، ومُرْ�كََزًا )الخراف�ة

یة تحتوي �لى عناصر �بتة وعناصر م�غيرة، ٔ�ما ٔ�ن الحكا" �روب"ولاحظ . ٔ�ساس�یا في س��ل تحلیل الشخصیات
  . ؤ�وصاف الشخصیات) أ�سماء(، ؤ�ما المتغير فهو )أ�فعال(الثابت فهو 
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�لفعل ا�ي تقوم به الشخصیات، وإهمال هو�تها وصفاتها، والحق�قة ٔ�ن هذه " �روب"یتضح مما س�بق، اه�م          
، وهو الب��ة "المثال الوظائفي: "ا�راسة ٔ�فعال الشخصیات، قد مك�ت �روب من ابتكار تحلیل �دید يمكن �سمیته

  . 26ود من الحكا�ت، ذات الترا�یب وأ�شكال ا�تلفةالشكلیة الوا�دة التي توّ�ِ هذا العدد �ير المحد
وظیفة، ووضع لكل منها مصطل�ا �اصا بها، وبعد �دیثه عن الوظائف،  31الوظائف في " �روب"حصر           

  :27قام بتوزیعها �لى الشخصیات أ�ساس�یة في الحكایة العجیبة، ورٔ�ى ٔ�نها تنحصر في س�بع هي
  .(Agresseur ou mèchant)المعتدي ٔ�و الشر�ر  - 1
 ).(Donateurالواهب  - 2
 ).(Auxiliaireالمسا�د  - 3
 ).(Princesseأ�ميرة  - 4
 ).  Mandateur(الباعث  - 5
 ).Héros(البطل  - 6
  ). Faux héros(البطل الزائف  - 7

�لى " �روب"إن كل شخصیة من هذه الشخصیات، �س�تطیع الق�ام بعدد من الوظائف، والملاحظ هنا �ركيز           
  . ا�ور ا�ي تقوم به الشخصیة، ول�س �لى ٔ�وصافها ونوعیتها

، مفهوم العوامل دون ٔ�ن یضع �لضرورة المصطلح نفسه«ونقول في أ��ير، إن �روب قد توصل إلى إعطاء           
و�لى . 28»�اصة عندما وزع الوظائف المتعددة �لى س�بع شخصیات ٔ�ساس�یة، وهي التي اعتبرها غريماس بمثابة العوامل

 .الرغم من �ساطة هذه ا�راسة، لا يمكن ٔ�بدا ��راسات أ�خرى ٔ�ن تهمل هذه أ��يرة ٔ�و تت�اوزها
م ف�لیب هامون :  الشخصیة عند ف�لیب هامون - ب الشخصیة، إلى مجمو�ة من الف�ات،  Philippe Hamonقسَ�

  :نجملها �لى النحو التالي
والمیثولوج�ة، ،الشخصیات التاريخیة«هي نوع من ):(Personnages Referentiels:ف�ة الشخصیات المرجعیة - 

في و�ج�عیة، وا�ازیة، تحیل إلى معنى �جز و�بت تفرضه ثقافة مقروئ�تها، وتظل رهینة بدر�ة مشاركة القارئ 
ت� الثقافة، وعندما تندرج هذه الشخصیات في الملفوظ الروائي، فإنها تعمل ٔ�ساسا �لى التث��ت المرجعي، وذ� 

  .29».ٕ��ا�تها �لى النص الك�ير ا�ي تمث� أ�یدیولوج�ة والمس�ت�س�ات والثقافة
د هذه الشخصیات في وبذ�، تترك الشخصیات المرجعیة ٔ��را ٔ�زلیا یبقى في التاريخ ولن یتغير           ، وعندما تجُس�

  .العمل أ�دبي، �كون دورها �رس�یخ المرجعیات وإ�ادتها إلى النص أ�صلي
�لامات �لى حضور المؤلف والقارئ ٔ�و من «وهي : (Personnages Embrayeurs):ف�ة الشخصیات الواص� - 

ؤلف، والم�شد�ن في التراج�د� القديمة، الناطقة �سم الم: ینوب عنهما في النص، ویصنف هامون ضمن هذه الشخصیات
والمحاور�ن السقراطیين، والشخصیات المرتج�، والرواة، والمؤلفين المتد�لين، وشخصیات الرسامين، والك�اب، 
والثر�ر�ن، والف�انين، وفي بعض أ�ح�ان �كون من الصعب الكشف عن هذا ا�نمط من الشخصیات، �س�ب تد�ل 

شة    .30».ٔ�و المق��عة، التي ت�تئ لتربك الفهم المباشر لمعنى هذه الشخصیات ٔ�و ت�بعض العناصر المشوِّ
یعني هذا ال�م، ٔ�ن الشخصیات الواص� �كون في شكل �لامات، تدل �لى وجود الكاتب والقارئ، ٔ�و ما ینوب 

  .31عنهما في النص، إنها الشخصیات الناطقة بلسانهما
الإ�ا� ضروریة فقط �لنظام الخاص «هنا �كون : (Personnages Anaphoriques):ف�ة الشخصیات المتكررة -

�لعمل أ�دبي، فالشخصیات ت�سج دا�ل الملفوظ ش�بكة من �س�تد�اءات والتذكيرات لمقاطع من الملفوظ، م�فص� 
�رة القارئ، من وذات طول م�فاوت، وهذه الشخصیات ذات وظیفة تنظيمیة لاحمة ٔ�ساسا، ٔ�ي ٔ�نها �لامات مقویة �ا

إلى �خٓره، وتظهر هذه ال�ذج من الشخصیات في الحلم ... الشخصیات بخير، ٔ�و ت� التي تذیع وتؤول ا�لائل: م�ل
المنذر بوقوع �ادث، ٔ�و في مشاهد ��تراف والبوح، وبواسطة هذه الشخصیات یعود العمل ل�س�شهد بنفسه، 

  .32».وی�شئ طوطولوج�ته الخاصة



 شعریة الشخصیة في روایة ش�بح الكالیدوني لمحمد مفلاح:عنوان المقال

497 

 

: ، ظهر �حث �خٓر بو�ة نظر �دیدة، نقصد به"هامون"و" �روب"بعد نموذ� :  املي عند غريماسالنظام الع - جـ
  .، وكانت ٔ�عمال هؤلاء السابقين جمیعا، بمثابة الخیط المضيء للانطلاقة الحق�ق�ة ٔ�عمال هذا أ��يرGreimasغريماس 

د ت�سٔ�س هذا العلم إلى ما �زید عن عقد�ن من اس�تمدت نظریة غريماس ٔ�صولها المعرف�ة من ا�لالیة، ویعو           
الزمن، ردا �لى أ�لس�ن�ين ا��ن ركزوا في دراساتهم ا�لغویة �لى ا�ال، مقصين المدلول من مجالات اه��م، �عتباره 

لا يخلو «: وكان رد �اك�سون �لى ٔ�صحاب هذا �تجاه أ�لس�ني بقو�. �33ير قابل �لتقس�يم وفق الو�دات المميزة
إما ٔ�نهم یفقهون ما یقولون، وعندئذ �ك�سب قولهم بحكم ذ� : وقف هؤلاء ا��ن یقولون �نتفاء المعنى من ٔ��د ٔ�مر�نم

وقد عمل �لى توس�یع الإطار التصنیفي . 34»معنى، ٔ�و ٔ�نهم لا یفقهون ما یقولون، ومن ثم یبطل كل معنى من ��م
، ذ� ٔ�ن 35السرد، ویصلح �لتطبیق �لى كل ٔ�نماط الخطاب السردي�لمفاهيم النظریة، فوضع نموذ�ا �اما یضبط تحلیل 

إذن، ا�نموذج العاملي عند غريماس یتكون من س�تة . السرد یُ�نى �لى التراوح بين �س�تقرار والحركة، والثبات والتحول
هذه العوامل المحرّكِة المرسل، والمرسل إلیه، والفا�ل، والموضوع، والمسا�د، والمعارض، وٕ�مكاننا ٔ�ن نعرف : عوامل هي

    :�36لسرد �شيء من التفصیل كالتالي
هي ما �سمى في النقد التقلیدي �لبطل، إذ ٔ�ن كل �لاف یثيره قائد لعبة، ونقصد  :)Sujet Actant(ا�ات الفا��  -

الشخصیة التي تعطي الهزة أ�ولى �لحركة، وهذه الحركة �كون ولیدة رغبة، ٔ�و اح�یاج، ٔ�و خوف، �رغبة : بقائد ا�لعبة
یه، وخوفه من قانون الت�مٔيم، واح�یاج لعبد الحمید �ن هدوقة في المحافظة �لى ٔ�راض ) ريح الجنوب(ا�ن القاضي في روایة 

  .37إلى ٔ�ن إثبات ذاتها كامرٔ�ة م�علمة وم�ق�فة" نف�سة"اب��ه 
يمثل الهدف المقصود ٔ�و الشيء المرغوب ف�ه ٔ�و مصدر الخوف و��ز�اج، و�كون هذا الموضوع  :)Objet(الموضوع  -

  ).كالحصول �لى العلم �ل�س�بة لنف�سة( ماد�، كإ�ادة شخص ٔ�و ذهب مفقود، ٔ�و معنو�، م�ل قيمة من القيم
هو الجهة التي تمارس ت�ثٔيرها �لى سيرورة الحدث، ٔ�ي �لى اتجاه الحركة السردیة، فوضعیة  :)Destinateur(المرسل  -

كما هو (التنازع والخلاف يمكن ٔ�ن تو� وتتطور، وتحُدث �لا بفضل وساطة المرسل، ا�ي یو�ه الحركة ويحكم �ليها، 
�لطاهر وطار، فالشعب هو المرسل، وهو الحكم �لى نجاح العملیة ) الزلزال( �ر�مج ت�مٔيم أ�راضي في روایة الحال في
  .من �د�ا

هو الجهة المس�تف�دة من الحركة السردیة، وهو الما� المحتمل �لشيء المتنازع �لیه،  :)Destinataire(المرسل إلیه  -
ن ٔ�ن �رغب في شيء ٔ�و �رید إبعاده من ٔ��ل ا�خٓر�ن كما نفعل �ل�س�بة نفسه، إذ يمك" الفا�ل"ول�س �لضرورة هو 

  .ٔ�نفس�نا
لكي تو�د �لقة صراع، وحتى یتعقد الحدث ٔ�كثر ف�كٔثر، يجب ٔ�ن تبرز قوة معارضة ٔ�و  :)L’opposant(المعارض  -

  .38عق�ة، تمنع البطل من تحق�ق ما یصبو إلیه
قد تحتاج إلى دعم وشد ٔ�زر، وتقویة من  - ما �دا المعارضة  -ا��ر كل العناصر السابقة :)L’adjuvant(المسا�د  -

طرف ا�خٓر�ن، وهو دعم �ار�، وهذا الطرف ا�خٓر هو ا�ي �شكل م�صب المسا�د، وقد �كون المسا�د ذاتیا 
داة التي كالقيم أ��لاق�ة، والمعارف العلمیة التي يملكها، ٔ�و حسن اس�تعما� ل�ٔ (ٔ�ي موجودا و�بعا من ذات الفا�ل 

  .39)یصارع بها، كالفانوس السحري ٔ�و الس�یف
  :ولكي �كون الصورة كام� في ا�نموذج العاملي، يجب الحصول �لى ثلاث �لاقات، هي       

�كون بين ا�ات والموضوع، وتعد هذه العلاقة بؤرة ا�نموذج العاملي، وتو�د في ٔ�ساس الملفوظات :  �لاقة الرغبة - �ٔ 
، فهذه ا�ات إما ٔ�ن �كون في �ا� "ذات الحا�"ومن ب�نها نجد ملفوظات الحا�، ٔ�و ما �سميها بـ السردیة ال�س�یطة، 

  .0عن الموضوع   Vٔ�و انفصال ^اتصال
، فقد �كون )F.T(ملفوظات الإنجاز، و�رمز � �لرمز : ویترتب عن الملفوظات تطور �خٓر، �سمیه غريماس بــ          

�رى ٔ�ن �لاقة رغبة اتجاه الاتصال ٔ�و �نفصال، و�كون ذ� حسب رغبة ذات الحا�، و هذا الإنجاز إما سا�را في 
 :�بر ملفوظان، هما -�لضرورة-ا�ات والموضوع، تمر 

 .                     ا�ي يجسد الاتصال ٔ�و �نفصال :ملفوظ الحا� - 
 .   ا�ي يجسد تحولا اتصالیا ٔ�و انفصالیا: ملفوظ �نجاز - 
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ذات (إن فهم �لاقة التواصل ضمن ب��ة الحكي ووظیفة العوامل، یفرض م�دئیا ٔ�ن كل رغبة من �ن :قة التواصل�لا- ب
، كما ٔ�ن تحق�ق الرغبة لا �كون ذاتیا بطریقة )مرسلا" (غريماس"، لابد ٔ�ن �كون وراءها محرك ٔ�و دافع �سمیه )الحا�

، وم�ه فإن �لاقة التواصل �كون بين المرسل )لا إلیهمرس(مطلقة، ولك�ه �كون مو�ا ٔ�یضا إلى �امل �خٓر �سمى 
  .40والمرسل إلیه، وهي تمر �لضرورة �بر �لاقة الرغبة، ٔ�ي �لاقة ا�ات �لموضوع

�لاقة (، وی��ج عنها إما م�ع حصول العلاق�ين السابق�ين )المسا�د والمعارض(�كون هذه العلاقة بين  :�لاقة الصراع - جـ
، )المسا�د(ٔ��دهما یدعى : ، وإما العمل �لى تحق�قهما ضمن �لاقة الصراع، ٔ��ن یتعارض �املان)الرغبة، �لاقة التواصل

ل دائما �لى عرق� �وده من ٔ��ل الحصول �لى ، أ�ول یقف إلى �انب ا�ات، والثاني یعم)المعارض(وا�خٓر 
  . وهكذا من �لال هذه العلاقات، یتم الحصول �لى الصورة الكام� �لنموذج العاملي عند غريماس. 41الموضوع

  :الرؤیة السردیة ؤ�شكالها - 3
�ين نمعن «،فـ ، مكانة �مة في ا�راسات أ�دبیة(La Vision Narrative)�شغل فكرة الرؤیة السردیة           

النظر في أ�دبیات العربیة الخاصة بحقل الرؤ�، التي �راها الإ�سان في م�امه، �كشف �سهو� إ�لاص العاملين في هذا 
، وا�ن شاهين في كتابه )تفسير أ��لام الك�ير(ا�ن سير�ن في كتابه : الحقل لما ندبوا ٔ�نفسهم �، سواء ٔ�كانوا قدامى كـ

محمود : ، ٔ�م محدثين، م�ل)تعطير أ��م في تعبير المنام(، وعبد الغني النابلسي في كتابه )اراتالإشارات في �لم العب(
، فهؤلاء )الحلم والرؤ� في الفلسفة والعلم وا��ن(، وسميرة قمر في كتابها )ا�لغة والرؤ� والحلم(سل�ن �قوت في كتابه 

�ن �راهما الإ�سان في م�امه)لحلمالرؤ� وا(جمیعا انطلقوا من أ�ساس ا�یني في تفسير  َ   .42».، ا���
�لك�ف�ة التي یتم بها إدراك القصة من «، "�زیف�تان تودوروف"تعُْنىَ الرؤیة السردیة حسب   :مفهوم الرؤیة السردیة -

��عها السارد ٔ�و الراوي، لفهم القصة ٔ�و الر . 43»طرف السارد   .اویةفالرؤیة السردیة في نظره، عبارة عن طریقة، ی�
، ف�تجسد من �لال م�ظور الراوي لمادة (..)الطریقة التي اعتبر بها الراوي أ��داث عند تقديمها «وتعنى الرؤیة بـ 

القصة، فه�ي تخضع لإرادته ولموقفه الفكري، وهو يحدد بواسطتها ٔ�ي بميزاتها الخاصة، طبیعة الراوي ا�ي یقف 
الس��ل ا�ي یعتمده الراوي لسرد ٔ��داث قصته، ح�ث �كون هذه الرؤیة هذا یعني ٔ�ن الرؤیة، ما هي إلا . 44».�لفها

ة من قِ�َلِ إرادته ؤ�فكاره   .مسير�
�رتبط الرؤیة السردیة، بمجمو�ة عناصر م�لاحمة بعضها ببعض، �ا یقول محمد بوعزة في هذا   :ٔ�نواع الرؤیة السردیة -

إدراك القصة من طرف السارد، �س�ت�دم النقد الإنجليزي مصطلح تتعلق الرؤیة السردیة �لك�ف�ة التي یتم بها «: الش�نٔ
  .45».بدل الرؤیة السردیة، كما نجد مصطل�ا �لثا معادلا لها هو المنظور السردي"  Point of View"و�ة النظر 

�هما بقو� هذا، هو ٔ�ن الرؤیة السردیة �ساوي و�ة النظر، والمنظور السردي، ف" محمد بوعزة"ما یقصده        
وتختلف أ�بحاث وتتعدد التصورات حول مفهوم الرؤیة السردیة، كما ٔ�نها . یصب في بوتقة وا�دة هي الرؤیة السردیة

  :، هي46بين ثلاثة ٔ�نواع من الرؤیة السردیة" تودوروف"تتطور سواء بتوس�یع المفهوم ٔ�و تعدی�، ويميز 
و�كون الراوي «، م الحكي ال�س�یكي �البا هذه الطریقة�س�ت�د: )الرؤیة من الخلف(الشخصیة الحكائیة >الراوي  -

�ارفا ٔ�كثر مما تعرفه الشخصیة الحكائیة، ٔ�ي ٔ�نه �س�تطیع ٔ�ن یصل إلى كل المشاهد عن �دران المنازل، كما �س�تطیع ٔ�ن 
التي  وتت�لى سلطة الراوي هنا، في ٔ�نه �س�تطیع ٔ�ن یدرك رغبات أ�بطال الخف�ة، ت�. یدرك ما یدور بخ� أ�بطال

ل�س لهم بها وعي هم ٔ�نفسهم، ویتضح ٔ�ن العلاقة السلطویة بين الراوي والشخصیة الحكائیة، هي ما ٔ�شار إلیه 
  .47».�لسرد الموضوعي" توماشوفسكي"

في هذه الرؤیة، �كون الراوي �الما �ٔ��داث والوقائع، وما يجري في جوهر الشخصیات، ٔ�كثر مما تعلم        
سارد و�الِم �كل «: تها، فهو �الِم �كل التفاصیل، وملم �كل الجزئیات، وهناك من یعرّفِه ٔ�یضا ب��نٔهالشخصیات في �د ذا

ویعني هذا ٔ�ن السارد في الرؤیة من الخلف، �كون ٔ�كثر �لما وإ�اطة �ٔ��داث . 48».ش��، و�اضر في كل مكان
  . ا في كل مكان وزمانالروائیة من الشخصیة، والسارد في الرؤیة من الخلف، �كون �اضرا دائم

�لى قدر معرفة الشخصیة «�كون معرفة الراوي في هذه الحا�، :)الرؤیة مع(الشخصیة الحكائیة (=) الراوي �ساوي  -
م لنا ٔ�یة معلومات ٔ�و تفسيرات، إلا بعد ٔ�ن �كون الشخصیة نفسها قد توصلت إ�يها و�س�ت�دم في . الحكائیة، فلا یقدِّ

ضمير الغائب، لكن مع �ح�فاظ دائما بمظهر الرؤیة مع، فإذا ابتُدئ بضمير المتكلم وتم  هذا الشكل ضمير المتكلم ٔ�و
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�نتقال بعد ذ� إلى ضمير الغائب، فإن مجرى السرد يحتفظ مع ذ� �لانطباع أ�ول، ا�ي یقضي ب�نٔ الشخصیة 
في هذا النوع، إما ٔ�ن �كون شاهدا ل�ست �اه� بما یعرفه الراوي، ولا الراوي �اهل بما تعرفه الشخصیة، والراوي 

  . 49».�لى أ��داث، ٔ�و شخصیة مساهمة في القصة
وفي هذه الرؤیة، �كون معرفة الراوي �لى قدر معرفة الشخصیة الحكائیة في كل شيء، فهو لا یبوح لنا ب�ئ شيء      

كون معرفة الراوي مساویة حتى �كون الشخصیة �لى �لم به، ح�ث یتم اس�ت�دام ضمير المتكلم ٔ�و الغائب، وهنا �
  .لمعرفة الشخصیة

�كون معرفة السارد ٔ�قل من معرفة الشخصیة الروائیة «في هذه الحا�، : )الرؤیة من الخارج(الشخصیة  <الراوي  -
، إذ یصف ما �راه و�سمعه لا ٔ�كثر، بمعنى ٔ�نه �روي ما يحدث في الخارج، ولا یعرف مطلقا ما )الشخصیة<السارد(

إنه یعرف ما هو ظاهر ومرئي من ٔ�صوات وحركات . الشخصیات، ولا ما تفكر به ٔ�و تحسه من مشاعریدور في ذهن 
ؤ�لوان، ولا ینفذ إلى ٔ�عماق ودوا�ل ونفس�یات الشخصیات، ویعتقد تودوروف ٔ�ن هذا الطابع الحسي الخار� هو 

  .50».مقارنة مع أ�نواع أ�خرىؤ�نواع السرد المنتمیة إلى هذا الشكل قلی� . �س�بي، ولا یعدو ٔ�ن �كون مواضعة
یعني هذا ال�م، ٔ�ن الشخصیة في هذه الرؤیة، �كون ٔ�كثر �لما من السارد، و�ارفة �ٔ��داث ٔ�كثر م�ه،           

فالراوي في هذه الرؤیة، لا یقوم إلا �لتعبير عما �راه ٔ�و �سمعه في العالم الخار�، وهو لا یعرف مطلقا ما يجري في 
  .ت، إلا ما �كون ظاهراذهن الشخصیا

الرؤیة من الخلف، والرؤیة مع، والرؤیة من الخارج، هي التي تمك�نا من إدراك : وبذ�، �كون جمیع الرؤى          
، ح�اة الشخصیات الحكائیة، وهذه أ��يرة، هي التي تتكفل )القارئ(الروایة وفهم ٔ��دا�ا، وبفضلها یعرف المتلقي 

  .وفق سير الروایة�سرد أ��داث، و�رت�بها 
، ضمن الك�ابة التاريخیة في ٔ�ول المقام، وقد قسمها صاحبها �لى ثلاثة وعشر�ن مقطعا، )ش�بح الكلیدوني(تندرج روایة 

وقد جعل من . تطرق فيها لحقائق تخص ٔ�س�باب نفي الجزا�ریين إلى كالیدونیا، و�یف تم ذ� في فترة �س�تعمار الفر�سي
�لغوص في ٔ�عماق هذا الموضوع التاريخي الحساس، ا�ي تناس�ته الجهات الرسمیة والطبقة البطل امحمد شعبان، وس�ی� 

  .ر�ال �ريخ، وثقافة، و�ح�ين: المثقفة في البلاد، من
وا�ه عبد القوي، ا�ي ظهر طی� متن الروایة بمظهر الش�یخ : اف�تح الروائي �دیثه عن �ائ� البطل، المكونة من

المتد�ِّن، ح�ث لا تذُ�ر هذه الشخصیة إلا وفي یدها المصحف، مع ا�شغالها ا�ائم �لس�یاسة ؤ�حوال العرب، لی��قل 
الحدیث عن ا�نها، ا�ي یؤرقها نفوره من الزواج، ورفضه لفكرة بعدها إلى وا�ته صف�ة البای�، التي ظهرت دائمة 

كما ٔ�تى محمد مفلاح �لى ذ�ر أ�صول العریقة لوا�یه، وقصة . �رتباط، وكانت دائمة الشك في �لاق�ه �بنة �اجر �ري
  . دة �لانهیارالعمارة التي یقطنون فيها م�ذ الفترة �س�تعماریة، و�لم سكانها بمغادرتها، بعد ٔ�ن ٔ�صبحت �د

ومكان قبره  - وم�ه كل المنف�ين-) �د البطل(هو المنفي  ،وبما ٔ�ن الموضوع الرئ�سي ا�ي بنُ�ت �لیه الروایة       
ا فيها عن �الته، ومعا�ته،  ا�هول، فقد وضع ٔ�ب البطل بين یدي ابنه مجمو�ة من الرسائل، التي �ر�ها �ده، معبرِّ

فعل فقد بدٔ� البطل ر�� بحثه، لی�د نفسه �ا�را، �ا�ر القوى، لا یعرف �یف�ة التصرف، وتنقلاته، ل�س�تعين بها، و�ل
حتى قابل ٔ��د ٔ�حفاد الكالیدوني، ا�ي ٔ�رشده إلى قبر �ده المنفي، وهناك قرر العودة لإخ�ار وا�ه ب�نٔ الحلم قد 

  .هو نفسه یوم وفاة وا�ه -لٔ�سف–تحقق، وكان یوم عودته 
من كل التزاماته، عندما يحقق �لم وا�ه، ويجد قبر �ده المفقود، مع " امحمد شعبان"ایة، یت�لص وفي خ�ام الرو     

وصول رسا� من دیوان الثقافة، تف�د بطرده من وظیف�ه، واح�لال ٔ�خ�ه �لب�ت الجدید مع زو�ا وا�نها، ل�شعر ؤ�ن 
  .یدا، لی�لف �ده المنفي ویق�دي ب�ٔ�رهالجزا�ر قد لفظته من رحمها، ویقرر مع صبی�ة ٔ��د أ��م الرح�ل بع 

  :)ش�بح الكلیدوني(تصنیف الشخصیات في روایة -
، وعن طریقه تعرف�ا �لى شخصیة البطل امحمد شعبان، و�ريخ )ش�بح الكلیدوني(�كف�ل الروائي �لسرد في روایة          

و�ة نظره، المبنى الروائي من بدایته إلى �ائلته، و�لاقاته �لشخصیات أ�خرى المشارِكة في الروایة، فقد �س�ی�دت 
  . نهایته

، ا�ي قام بم�اكاة "امحمد شعبان"تمََث�لَ صدى هذه الروایة في إ�ادة اس�تحضار �ريخ المنفي عن طریق البطل           
ا�ي فسح  الحدث التاريخي الحاصل حق�قة، وهذا البطل الوهمي ا�ي س�یطر �لى الروایة من بدا�تها إلى نها�تها، هو
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ا�ال ٔ�فراد ا�تمع، لإ�ادة إح�اء هذا الحدث ا�ي غفل عنه الك�ير، كما رسم ملامح شخصیاته دا�لیا و�ارج�ا، واعتمد 
ولما كانت هذه الشخصیة، بهذه الترا�یب المترابطة والمتكام�، ونظرا لغنى هذه المقارنة، ارت�یٔنا . �لى الطبیعة الت�لیلیة
  ".ف�لیب هامون"ل المس�تو�ت وأ�نواع التي ٔ�شار إ�يها دراسة الروایة من �لا

  :ٔ�نواع الشخصیات في الروایة
�كمن دور القارئ في هذا الصنف من الشخصیات، في معرفة مرجعیة هذه أ��يرة، من �لال  :الشخصیات المرجعیة

، �اءت شخصیاتها المرجعیة �س�تعانة �كل المعارف العالقة في ا�ا�رة الخاصة بهذه الشخصیات، وفي روای��ا هذه
 :م�نو�ة كا�تيٓ

، بهذا الصنف من الشخصیات، وهي تحیل �لى نماذج ٔ�و صفات )ش�بح الكلیدوني(غنیة روایة : الإج�عیة - �ٔ 
  : اج�عیة، ٔ�و �لى ف�ات معینة، ويمكن تصنیف هذه الشخصیات من الروایة �لى النحو التالي

المرٔ�ة التي تحلم �زواج ا�نها �زو�ة هي تختارها �، وهذا ما جسده الروائي في  تمثل نموذج :صف�ة ب�ت شعبان البای� -
، 51»..ازدادت الهوة مع وا�ته التي لم تمل من �ردید نصحها � �لزواج من المعلمة المتنق�ة زو�«كثير من المقاطع، وهنا 

وا�ته �ا�رة «مع زو�ة تلیق به، كذ�  هو شعور ٔ�ي ٔ�م �رید ٔ�ن تطمئن �لى ا�نها«وازداد معها شعورها �لقلق، و
تمنت ٔ�ن یتزوج و�ها �لمعلمة ... متى � بني تغلق ٔ�فواه الناس؟... «: ، وهذا ما یفسر �ساؤلها المتكرر52».�لى مصيره

رفضت �شدة ز�رة العیادة الطبیة، لازالت حزینة �دا �لى �ا�، یؤلمها ٔ�ن «، ولكي تبدي غضبها هذا لا�نها، 53»زو�
، ومما زاد من خوفها �لى ا�نها، الرح�ل من هذه الحیاة، ق�ل ٔ�ن تنعم ب�حٔفادها الصغار، ٔ�و ٔ�ن 54»ظل ا�نها ٔ�عزبی

   .�سقط العمارة المهترئة التي یقطنونها �لى رؤوسهم، وا�نها لم یتزوج بعد بمن �رتضيها �
القسط الوافر من الحریة، �لمها الك�ير ٔ�ن  شكلت عق�� الكاف نموذج الف�اة الجزا�ریة التي كان لها :عق�� الكاف -

الكذابين المنافقين ا��ن خ�بوا ظنها في معا�شة لحظات ز�ارید ...«تظفر �ر�ل تتزو�ه، وكانت نظرتها دونیة �لر�ال، 
  . 55».الفرح وهي في لباس العروس أ�بیض و�لى رٔ�سها �ج مرصع �لجواهر

جربت المسك�نة ح�لا كثيرة لكسب قلب ٔ�ي ... «: لمشكلتها العویصة، فقدٔ�ما عن �لاقتها بمحیطها �ج�عي، والحل 
زم�ل لها ولم تفلح، سمع ٔ�نها تقصد مقرات الرقاة ؤ�ضر�ة أ�ولیاء و�زور مقبرة س�یدي عبد القادر ٔ��م الجمعة وأ�عیاد 

  .56».ا�ی��ة، ورغم ذ� لم تظفر ب�ئ خطیب لازالت ت��ظر فارس ٔ��لا�ا
كثيرا ما كانت صلی�ة الحلوا�، تظهر في المقاطع �س�تذكاریة الخاصة �لبطل، وقد �لفت هذه  :الحلوا�صلی�ة  -

، ا�ي انعكست "امحمد شعبان"الشخصیة جر�ا �ا�را في قلب الر�ل، ا�ي ٔ�حبها ؤ�رادها زو�ة �، ونقصد بذ� 
�ين هربت مع شخص �خٓر، وهذا ما یؤكده  �لى شخصیته �ٓ�ر هذا  الجرح العمیق، و�ره الزواج بعدما �درت به،

كاد یتزوج من صلی�ة الحلوا� ولكنها �درت به، فرت مع المهندس دحمان الجز�ري مخلفة جر�ا عمیقا «: القول التالي
فج�ةٔ تذ�ر صلی�ة الحلوا�، لقد ٔ�حبها وتمنى ... «، ورغم ذ�، فإن طیفها لم �كن یفارق مخیلته، 57»...في ذاته القلقة

  . 58»...ج بها، �دعته وفضلت �لیه المهندس دحمان الجز�ريالزوا
ةً عن "امحمد شعبان"هي شق�قة البطل  :المعلمة فریدة - َ ، ولم تظهر إلا في م�اس�ب�ين طی� المسار السردي �لروایة، مُعَبرِّ

، "صف�ة البای�"ٔ��ا كانت مساندة لرٔ�ي  -م�لا–موقفها الناقم �لمجتمع، و�ال ٔ�خيها دون الزواج، ففي الموقف أ�ول 
كانت تنص�ه �لزواج ق�ل وفاة ... «: ا�ي �رید ٔ�خيها الزواج من زم�لتها في العمل، ح�ث �اء �لى لسان الروائي

، وقد زادت أ�خت ت�زٔما في ظهورها الثاني، من مشكلة 59».وا�يهما وكانت م�ل ٔ�مه تمتدح ٔ��لاق زو� زم�لتها المتنق�ة
�اد من ر�� البحث عن قبر الجد، وو�دها تحتل مع زو�ا المعاق حجرة من الشقة الجدیدة،  البطل �ج�عیة، �ين

  .بعدما ٔ�صرت مد�ریة التربیة �لى طردها من المسكن الوظیفي ا�ي كانت �شغ�
ع الحالي هي ف�اة من جز�رة كالیدونیا، م�لت نموذج التعارف من �لال مواقع التواصل �ج�عي، ٔ�ي الواق: ٔ��يمة كناك - 

من �لال الفا�س�بوك، ووقع في حبها بمجرد ٔ�ن شاهد صورها في الموقع، وقد " امحمد شعبان"لش�بابنا، وقد تعرف �ليها 
، �لتعرف بها عن قرب، ولِمَا لا 61»فكر بجد في السفر إلى الجز�رة السحریة«، و60»�سللت مصادفة إلى قلبه المتعب«

ه الف�اة �شخصیتها المتف��ة، ٔ�بوا� مغلقة كثيرة في و�ه البطل، وكانت من الزواج بها في �خٓر أ�مر، وقد ف�حت هذ
  .أ�س�باب المباشرة لر�لته في البحث عن قبر الجد المنفي، وم�ه �ريخ كل المنف�ين المسكوت عنهم بقصد ٔ�و دونه
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به كثيرا، ٔ�نه م�ال المعلم ا�ي يح " امحمد شعبان"بصافي المایدي هو المعلم أ�ول �لبطل، وكان : أ�س�تاذ بصافي المایدي - 
إنه من �ائ� المنفي «: يحرص �لى نجاح تلام�ذه و�شجیعهم، فكان دائما يخاطب البطل بقو� ٔ�مام كل تلام�ذ القسم

، وقد توطدت العلاقة بين التلمیذ ومعلمه، ومازال لحد ا�نٓ یلتقي به 62».العریقة في العلم والتصوف والفروس�یة
  .و�زوره

معلمه أ�ول، كما ٔ�رشده هو " بصافي المایدي"هو المعلم الثاني �لبطل، وقد ٔ�كد � ما قا� �  :�اشور الز�ري أ�س�تاذ -
  .63».إلى بعض الحقائق المغیبة في التاريخ الوطني«ٔ�یضا 

ش�بح (یلاحظ القارئ وجود هذا النوع من الشخصیات في روایة  :شخصیات ذات مرجعیة فكریة ؤ�دبیة - ب
امحمد "�شكل لافت، وقد �راوحت هذه الف�ة ما بين ٔ�د�ء وفلاسفة معروفين، ورد ذ�رهم �لى لسان البطل ) الكلیدوني

كم «: ، وحواراته مع صدیقه عبد الحليم الوقادي، المهوس �لفلسفة وأ�دب، یقول الروائي عن البطل وصدیقه"شعبان
عمر الخیام، و�ان �اك روسو، ونی�شه، ورام�و، �ش�تاق إلى �دیث عبد الحليم الوقادي الممتع ا�ي لا ی�ته�ي عن 

، 64»...وس�یلين، وفو�و، و�ان بول سار�ر، والحلاج، والمعري، والتوح�دي، وا�ن عربي، و�امد ٔ�بو زید، ومحمد ٔ�ر�ون
و�د في موقف ٔ�بي �لاء «، و�س�شهد في محاوراته مع ٔ�مه، فذات مرة "الوقادي"وكان البطل ٔ�ح�ا� �س�تعين ��م 

كان صدیقه م�قفا، مخلصا �لفكر، و�جتهاد، «، لقد 65»س�ندا لموا�ة �م وا�ته الحا�رة �لى مصيرهالمعري 
  .66»والإبداع

، ومن بين المشاركين في )الثورة التحر�ریة في أ�دب الجزا�ري(ٔ�س�تاذ �لمركز الجامعي، ومؤلف كتاب  :المحاضر ٔ�ن�س -
إن ما يميز الروایة الجزا�ریة، هو تفا�لها مع «: ، ٔ��ن قال بصوته الجهوري"قراءة في اح�فال"الندوة التي نظمت بمناس�بة 

وذ�ر روا�ت محمد . لهیب الثورة التحر�ریة، ثم مع أ��داث الس�یاس�یة التي عرفتها البلاد م�ذ استر�اع الس�یادة الوطنیة
وعبد الحمید �ن دیب، ومولود فرعون، وكاتب �سين، ومولود معمري، ورش�ید بو�درة، والطاهر وطار، 

  .، و�يرها من الشخصیات أ�دبیة، التي ذُكِرَتْ في الروایة لربط الماضي �لحاضر67…»هدوقة،
الكاتب في هذه الروایة، مجمو�ة من مغنيي البدوي والشعبي، مع مقاطع من  �رذ: شخصیات ذات مرجعیة موس�یق�ة - جـ

" امحمد شعبان"ٔ��ا�يهم، والبدوي والشعبي هما الطابعان الغنائیان العریقان والمعروفان ٔ�كثر من �يرهما في الجزا�ر، فهاهو 
قولو ٔ�مي ما و :وت مسموعكان یقضي بعض وق�ه في الترنم ب�ٔ�اني مطربي البدوي والشعبي، وظل وهو �ردد بص«

  .68».� المنفي... � المنف�و�ك ربي ما يخليهش... تبك�ش
ما " س�ب�ان الله � لطیف"ضغط �لى زر مس�� س�یارته، انطلق صوت الش�یخ امحمدالعنق�المترنم بقصیدة «و�ين 

راح �س�تمع «اث البدوي، ، ومن التر 69»".قالوا �اف…كای�شي �س من اس�ت�اهم: "ٔ��لاها ٔ�غنیة تنعشه حكمها البلیغة
التي عرفها الناس م�ذ الثلاثی��ات " بي ضاق المور"ٔ��رته ٔ�غنیة . سك�ه صوته الشجي. إلى الش�یخ عبد القادر بوراس

ونَ السلاسل 70»من القرن العشر�ن ر� ، وهذه أ��يرة قد مزقت قلبه المرهق، �ين تخیل الجزا�ریين المنف�ين، وهم يجَُ
�كون الروائي قد ف�ح ا�ال، �ل�دیث عن ٔ�غنیة الراي، التي ٔ�صبحت رائجة . ٔ�نه �ش�بههم كثيراالثق��، وتخیل نفسه 

وسط ش�بابنا، ؤ�ن أ�غنیة البدویة والشعبیة، قد �اد� إلى الوراء، مفس�ة الطریق لهذا الشكل الغنائي الجدید 
ا ٔ�قراص مضغوطة ٔ��اني ش�یوخ الشعبي طاو� بلاس��كة �كدست �ليه«�لبروز، �ير ٔ�ن الحنين �لماضي، ٔ��اده إلى 

  ":الحمام" ثم وضع سما�ة الهاتف المحمول �لى ٔ�ذنه ا�يمنى، وراح ینصت إلى ٔ�غنیة «، 71…»والبدوي
وضع في «س�یارته، " امحمد شعبان"، ولما اس�تقل 72»ما بقى لي �سمع صوتو في ٔ�رسامي** الحمام ا�لي رب��ه مشى �لي

الموت �بعتني : "، وسرح مع قصیدة س�یدي أ�خضر �ن �لوف"معزوز بوعجاج" المس�� قرص ٔ�لبوم غنائي �لش�یخ
  .73».ٔ�بقاوا �لسلامة � ٔ�ولاد �لوف**وأ�رض الباردة

هي �لامات ظهور المؤلف، ٔ�ي الناطقة �سمه، والمتب��ة ٔ�فكاره، ومواقفه، ومشاعره، : ف�ة الشخصیات الإشاریة - 1
  :شخصیات، ويمكن تلخیصها كا�تيٓؤ��اس�سه، تجاه القضا� التي تع�شها ال 

تغير �شكل غریب، صار شخصا «هو بطل الروایة، وهي شخصیة تدل �لى وجود الكاتب في الروایة، : امحمد شعبان -
لم یعد مرتبطا بحاضره الكالح ا�ي تحاصره كل وساوس العالم، فهو لا يخفي رفضه لهذا . �خٓر، هو نفسه تعجب من ٔ�مره

، وكل هذا كان �س�ب غوصه في الماضي، وعودته إلى ر�اب المنف�ين 74».نظره غموضا محيراالواقع ا�ي ازداد في 
  .والم�س�یين من الجزا�ریين، ا��ن ��سْكِ�وُا قصرا جز�رة كالیدونیا
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�لى ٔ�نها قویة، لا تت�ٔ�ر �لمواقف ولا تتزعزع ٔ�مام نوائب ا�هر، �ير ٔ�ن العكس هو " امحمد شعبان"تظهر شخصیة         
و�یف ی�سى ا�لحظة التي د�ل . كانت الصدمة قویة لم یتحملها حتى امحمد شعبان«ا�ي حصل في كثير من المواقف، 

  75».عق�� ماتت.. ماتت عق��: فيها �ارس ا�یوان مك�به وهو یصیح بفزع
، هذا "فاروق البای�"�لى وفاق مع  - م�لا-ٔ�ما عن مواقفه من بعض الشخصیات و�لاق�ه بهم، فلم �كن         

حقده �لى عبد القوي المنفي ا�ي �زوج ابنة شعبان «المتقا�د من الشركة الوطنیة �لكهر�ء والغاز، ا�ي لم ی�س 
  .76» ...االبای� �لرغم من معارضة �ائلته

كان حضور الشخصیات �س�تذكاریة، معتدلا في هذا المتن الروائي، ح�ث نجد  :ف�ة الشخصیات �س�تذكاریة - 2
شخصیات م�عددة، تقوم �ستر�اع ٔ��داث الماضي، وسنركز في هذا المقام، �لى دراسة الشخصیات التي كانت 

  .ٔ�كثر من �يرها) المنف�ين(تعود إلى الموضوع الرئ�سي 
لقد «: ، وكانت البدایة �ين قال �77».ٔ�لقى في نفسه بذرة المنفي «، ا�ي "امحمد شعبان"هو وا� : خ عبد القويالش�ی -

�دثتك عن �دي الش�یخ محمد المنفي، والیوم ٔ�رید ٔ�ن تطلع �لى رسائ� التي لا تقدر �ثمن، س�ت�د فيها معلومات هامة لا 
  .78». شيء عن �دي، ا�ذر ٔ�ن تضیعها إنها كنز ثمينیعرفها المؤرخون ور�ال الحكومة، ٔ�حب ٔ�ن تعرف كل

كثيرا ما كان البطل �س�ت�ٔ�س في حضرة �دته لا� ن��ةالفلی��ة ���ا، وقد : )�دة البطل من ٔ�بیه(لا� ن��ةالفلی��ة  -
خريجي  ذ�رت � �دته ٔ�ن الش�یخ كان �الما �لیلا من... «، �ين 79…»تعلم منها جزءا �ما من �ريخ امحمد المنفي«

قد سمع حكایة هذا «" امحمد شعبان"، وكان 80»...وقد شارك في ثورة قادها الحاج الطیب... مدرسة مازونة الشهيرة
بطولات ق�یلتها «، ولم �كن الجدة تتوقف عن روایة 81…»المنفي ا�هول القبر �كل تفاصیلها من وا�ه، ومن �دته

�سكت لا� «، �هیك عن جرائم المحتل الفر�سي الغاشم، فلم 82»...ا��نومقاومتها مع الحاج عبد القادر �ن محي 
  .83».كانت �روي قصة المحرقة لكل من �زورها. ن��ةالفلی��ة عن ت� الجرائم

ٔ�ش�یاء كثيرة عن الكالیدونیين من ٔ�صول جزا�ریة و�ددهم لا یقل «منها، �لى " امحمد شعبان"اطلع البطل : �ليمة كناك -
  .84».�سمة، ازداد رغبة في معرفة �ريخ وا� �ده عن عشر�ن ٔ�لف

  :    دلا� ٔ�وصاف الشخصیات
شخصیة م�ناقضة، �راوح شعورها بين الحب والكراهیة، فه�ي �رغب في المطالعة، : مقومات امحمد شعبان الشخصیة -

مقابل الو�دة التي كانت ، و�سعى لن�ش الماضي والوصول لقبر الجد، في )المنفي(وتتطلع �شغف لمعرفة �لف�ات كن�تها 
تعا�يها، ورفضها الزواج بعد خ�بة المرٔ�ة التي ٔ�ح�تها، ورغبتها القویة في �س�تقا� من عملها، و�ش�ت تفكيرها بين البقاء 

  .مع وا�يها، ٔ�و الع�ش في الغربة، وكل هذه أ�مور قد حو�تها إلى كت� من الكراهیة الشدیدة �لواقع المر
د �ج�عي، فإن البطل كان �شغل م�صب موظف بدیوان الثقافة، في مقر سك�اه، وكان كثيرا ما ٔ�ما عن البع        

�شعر �لملل في مك�به الصغير، ومما زاد من مل� و�رهه لوظیف�ه، مد�ره ومسؤو� المباشر، فك�يرا ما كان یعكر صفوه، 
  .ویطلب م�ه التقار�ر وبق�ة أ�عمال، حتى في ٔ��م العطل وأ�عیاد

إذا انتقلنا �لبعد الفيزیولو� لهذه الشخصیة، فقد �اء �لى لسان الروائي، ٔ�نها كانت ذات رٔ�س صغير، وید�ن         
ضعیف�ين، وكتفين هزیلتين، وشف�ين �اف�ين، وكلها ٔ�وصاف لها دلالاتها المتعلقة بنفس�تها، فالجسم الهزیل یؤكد تفكير 

�ل التي كانت تؤرقها، والشف�ان الجاف�ان تحیلان �لى ق� ال�م، �س�ب الشخصیة ا�ائم، �س�ب الهموم وكثرة المشا
العلاقات �ج�عیة القلی�، ٔ�و كثرة ال�م دون فائدة تذُْكَرُ ٔ�و �رُْتجََى، وهذا ما ٔ�نتج شخصیة ذات نفس�یة مضطربة، 

  .85».فهو یتصرف كذ� الطفل الخجول التائه ا�ي كانه«
عن طریق الفا�س�بوك، وكانت " امحمد شعبان"الشخصیة، ٔ�نها قد تعرفت �لى " ٔ��يمة كناك"من مقومات : ٔ��يمة كناك -

تبعث في فكر البطل، حب معرفة �ريخ وا� �ده، كلما تبادل الحدیث معها في الفا�س�بوك، وقد ٔ�نقذته من �الم كاد ٔ�ن 
  .�سٔاويیغرق في و��، وكانت ٔ��د ٔ�س�باب ربطه وتعلقه بعشيرة المنف�ين و�ريخهم الم

ٔ�ما عن ٔ�وصاف هذه الشخصیة الفيزیولوج�ة، فه�ي ف�اة لا یتعدى س�نها الخمسة والعشر�ن، خمریة ال�شرة،          
تذ�ر� ملامحها بملامح ٔ��لب ف�یات الجزا�ر، وفي هذا دلا� �لى ٔ�صلها الخالص، ؤ�نها جزا�ریة ٔ�ولا وق�ل كل شيء، 

  .لكت مزر�ة تذ�رها �لوطن أ�م و�يرات البلاد فيهاحتى وهي في م�فاها وم�فى �ائلتها، التي ام�
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العا�س، التي كانت تجرب حظها لكسب قلب زم�ل لها، ؤ��ل ذ�، " امحمد شعبان"هي سكرتيرة : عق�� الكاف -
كانت �كثر من اس�ت�دام المراهم ومساح�ق التجمیل الغالیة ا�ثمن، وتصبغ شعرها ��لون أ�صفر، �لها �س�تدرج ٔ��دا 

نوا یعملون معها إلى ش�با�ها، �ير ٔ�ن محاولاتها المتكررة في هذا الصدد، قد �ءت �لفشل، فاخ�ارت ٔ�ن تقصد ممن كا
مقرات الرقاة ؤ�ضر�ة أ�ولیاء، �لها تظفر ب�ئ خطیب، ولما شعرت �لی�سٔ الشدید، ٔ�قدمت �لى �نت�ار، �س�ب 

  .ش�یخ �ري �ل من شرفها وو�دها كذ� �لزواج
يمثل نموذج الشخص ��تهازي، وصاحب الوعود الكاذبة، ا�ي لا یظهر إلا �ين تحين �نت�ا�ت، ��  :حمو المن�ل -

ٔ�ما . يحظى �لمساندة �لفوز بمنصب معين، وهو ٔ��ل ذ�، �س�ت�دم كل الوسائل المشرو�ة و�ير المشرو�ة لبلوغ هدفه
ه طمعه اللامحدود، ؤ�وص� إلى الكذب �لى الناس عن بعده �ج�عي، فكان عضوا ��لس الشعبي الب�ي، وقد ٔ�عما

  .والتلاعب بمشاعرهم، و�س�ير وسائل الب�یة، �دمة لم�رٓبه الشخصیة
�لى �ريخ الش�یخ المنفي م�ذ نعومة ٔ�ظافره، وكانت مل��ٔ " امحمد شعبان"هي من ٔ�طلعت : )الجدة(لا� ن��� الفلی��ة  -

اة المم� التي كان یع�شها، وكان �شعر �ٔ�مان في حضرتها، وتفَُك� عقدة لسانه البطل كلما تغلغل الی�سٔ لقلبه، جراء الحی
  .ٔ�ما�ا، كما كانت �تمتع بثقافة شعبیة، تحیل �لى ٔ�صا� العجوز ووطن�تها م�قطعة النظير

ذائیة، وقد هو وا� البطل، حفظ القر�نٓ الكريم وهو صغير السن، كان یتاجر �لملا�س والمواد الغ: الحاج عبد القوي -
لزم ب��ه بعدما ٔ�قعده المرض عن تجارة بیع المنبهات والسا�ات في �خٓر ٔ��م ح�اته، ولم ی�س م�سيٓ الماضي، وكان مداوما 
�لى قراءة الحزب الراتب في الجامع، و�ردید المدائح الصوف�ة، وز�رة زاویة � العبادة ٔ��م الجمعة، وكان یلعن عصر 

  .كما كان یطلق �لیه) ا�بول(نترنت، والهاتف المحمول الجرائم والموبقات، وعصر الإ 
، وقد "دحمان الجز�ري"هي الف�اة التي ��غرم بها البطل وكاد ٔ�ن یتزو�ا، لولا فرارها مع المهندس : صلی�ة الحلواج�ة -

  .، لم تندمل �لى طول الروایة"امحمد شعبان"�لفت هذه الحادثة، جرو�ا في قلب 
هو صدیق البطل المفضل، ونموذج الشاب المتعلم، والمس�ت�ير، والمحب �لعلم وأ�دب، ام�دت � : عبد الحليم الوقادي -

ید الإرهاب م�لما ام�دت لك�ير من �يرة ش�باب الجزا�ر، ٔ��م العشریة السوداء التي �اش�تها البلاد، وتظهر شخصیته 
م�تة، بتوظیفها في بناء أ��داث، فكل  م�نام�ة في أ��داث، ٔ�ن السرد قد ٔ�سهم في إح�ائها من �دید حتى وهي

لم �كن مجالس�ته «: �دث يمر �لى البطل في �اضره، إلا ويجع� یتذ�ر صدیقه في الماضي، یقول الروائي في هذا الش�نٔ
  .86».ممتعة إلا مع �دته وصدیقه المغتال

  :الخاتمة
�ماسعیناإلىالإلمامبموضوع شعریة السرد في روایة محمد مفلاح،ٔ�و الوقوف �لىنقاطهأ�ساس�یة، 
فإنهدو�شك،نجدهیحتا�إلىإضافات وإیضا�ات كثيرة، كمأ�ننالا نؤم�بنقطة نهایةف�البحثبصفة�امة، والنص أ�دب��صفة 

لروایة، التي �دتف�ا شاملا، يجمع �اصة، وما عمليهذا، إلا�لقة من �لقا�لبحو�ٔ�دبیة،الت�تهتم بدراسة ا
ب�نمختلفف�و�لقول،فلم تعد مجردتجمیع حكائیٔ��داث حق�ق�ة ٔ�وم�خی��،وإنمأ�صبحتفضاء رح�ا، لا�تهاك قوان��السرد، 

�لیات الك�ابة وتطبیقها، من ٔ��ل�لقنموذجمتميز -و�لنظر �لروایة الجزا�ریة . و�لخرقا�لغوي،إضافة إلىاع�دها�لىتطویعجمیع�
�لیاتها السردیة، م��اوزة  - الرغم من عمرها القصير ف�یا�لى فقد قفزت قفزات هائ� في س��ل تطو�ر بن�تها الف�یة، وتنویع �

  . المحاولات الضعیفة أ�ولى
لمحمد مفلاح، بوصفها نصوصا سردیة تحمل خصائص ف�یةم�يرة، )ش�بح الكلیدوني(ةو�لىغرارهذاا�نمط الحداثي، �ش�ٔ�روای

لنا إلیه من �لال نتائج بحثنا، التي قد�كونفاتحةلجم��ساؤلات ٔ�خرىجعلتمنها مدو� ة، وهذا ما توص�   .ت إبداعیةمتميزِّ
  :�اتمة

  :، �لى النحو ا�تيٓ-ش� ومضمو�- ويمك��نٔنجمل النتائج المتوصلإ�يها،�لى مداردراسة هذهالمتون الروائیة ا�تلفة 
�ٔ�دبیة،سواء تنظيرات النقاد هومصطلحقديم، قِدَمَالتنظيرا) الشعریة(مصطلح 

 . الغرب�ؤتنظيرا�لنقادالعرب،ح�ثوردتف�نصوصهم ذات التو�ات ا�تلفة، وٕان اخ�لفتمدلولاته ومعانیه
إ�لشعریةالتی�سعىإلىكشفجوانبالإبداعوالجمال، ودراس�تهافي النصوص الإبداعیة، عصیة�لىالحدود،  - 2

طلقة،فشعریةالنصوصالإبداعیة،وجمالیاتها، ؤ�دبیاتها،س��ق�دائمامجالا متمردة�لىالضوابط،ٔ�نهامس�ٔ��س��ة، ول�ست م
  .خصبا، لتصوراتونظر�تمتعددة،وس��ق�البحثف�الشعریة، محاو��لعثور �لى ب��ة مفهوم�ةمتملِّصةدائماؤ�بدا
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لايمك�قصرشعریةالروایة، �لىالجانبا�لغویفقط،فالروایة�الم م�كامل،  - 3
صرم�نو�ةوم�عددة،تجمعمابين المكو�ت ا�لفظیة وتجربةشام�،تتعالقدا�لهاعنا

دوالخصوصیة،أ�مرا�يجعلمنها، ملتقى  والسردیة،و�شحنمندا�لهابعناصرف�یةلغویةوتق�یات،تخرج بهام�العالم العادٕ�لىعالمالتفر�
   .جمیعأ�نواع أ�دبیة

یتهوتميزه،وتد�لهضمندا�رة إ�لشعریةملامح، وعناصر،وتق�یاتمتعالقةوم�ز�ة،تتو�م�النص، ف�صنع لهخصوص  - 4
  .الإبدا�أ�دبي

السرد هو الك�ف�ة ٔ�و الطریقة التي یعتمدها السارد، لتقديم الحدث ٔ�و أ��داث إلى المتلقي، وم�ه فإن السرد هو  - 5
  .هو الفعل ا�ي تنطوي �لیه السمة الكام� لعملیة القص: �س�یج ال�م، وكمصطلح نقدي

بدقة م�ناهیة، ولم �كن يختار الشخصیات المت�اوِرة بطریقة  -ق�د ا�راسة-لروائیة شخصیات ٔ�عما� ا" مفلاح"رسم  - 6
وكان �رسم . اعتباطیة، وإنما ی��قيها بعنایة فائقة، ولا يختار إلا الشخصیات التي تؤدي الحدث، وتعبر عن الواقع

لواقع منها إلى الخیال، ٔ�نها كانت شخصیات ٔ�عما�، وفق معطیات اج�عیة یع�شها الناس فعلا، وكانت شخصیاته ٔ�قرب �
  .تعبرِّ عن هموم الناس، وتعكس طمو�اتهم و�مٓالهم

ة �لروایة، وقد وظف في روا�ته" محمد مفلاح"اهتم  - 7 : �لشخصیات اه�ما �لغا، بوصفها ٔ��د ٔ�هم العناصر المشكلِّ
  ودورها في العملشخصیات ذ�وریة، ؤ�نثویة، وف�یة، وف�یات، وقام بت�دید دلا� كل شخصیة 
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  .24ینظر، سمير المرزوقي وجمیل شا�ر، مد�ل إلى نظریة القصة، دیوان المطبو�ات الجامعیة، الجزا�ر، د ط،   د ت، ص  -26
  .24لحمیداني، ب��ة النص السردي من م�ظور النقد أ�دبي، ص  ینظر، حمید -27
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