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  : ملخص
�سعى دراس��ا هذه إلى تقديم قراءة وتحلیل ثقافي �تمیات الظل والمهمش واللاان�ء، وذ� �لحفر في التفاصیل السردیة 

ٔ��د  �يها إدراك �م ٔ�ن الحیاة الإ�سانیة تقوم �لى ٔ�سس واهیة؛ ح�ث �راهن روایة اخ�فاء الس�ید لا�ات �شكل 
�لروائي ٔ�حمد طیباوي �شكل �بير �لى مساء� قيمة الإ�سان وإ�سان��ه في عصر ت�سارع ف�ه وتيرة الحیاة و�سحق في 

�ين �س��عد إلى الهامش بفعل قوى تعمل �لى إبقائه جوفها كثير من القيم والمبادئ، بل إنّ الإ�سان نفسه یتلاشى، 
تحت هيمنتها ووصا�تها،كما تعمل هذه ا�وات المهمشة �لى إلغاء وجودها بنفسها، �ين تل��ٔ إلى العز� و��تراب 

ه، الطوعي عن ا�تمع، ا�ي ٔ�فقدها شغفها �لحیاة، إنّ روایة اخ�فاء الس�ید لا ٔ��د تعكس صورة الإ�سان �كل تناقضات
�لفراغ واللامعنى،واللاان�ء إلى ٔ�ي هویة هي ذوات مفر�ة إ�سانیا ،�اجزة عن العطاء وقادرة  ةكما تمثل ا�وات المرهون

  .�لى أ��ذ،�مشة ومدج�ة وراضخة لسلطة المركز
 .سردیة ؛ لاان�ء ؛ تهم�ش ؛ ق�ح ؛ روایة الجزا�ریة: كلمات مف�اح�ة

Abstract : 
      Our Study seeks to provide a cultural reading and analysis of the silhouettes 
of shadow, marginalized and non-belonging, by digging in to the secret details of 
the same that constitute a full realization that human life is based on its 
foundations ,where the novel of disappearance of Mr lahad for the novelist Ahmed  
Tayebawi greatly best on the accountability of the value of man and his humanity 
in age when the pace of life accelerates and crushes in its midst many values and 
principles ,Indeed, when the human being himself is excluded to the margins by 
forces that keep him under her domination and these marginalized selves abolish 
their very existence, when they resort to isolation and voluntary alienation foقm 
society, which has lost their passion for life the account of the disappearance of 
the Me reflects the image of man in all its contradictions, as well as the self-
encumbered by emptiness and meaninglessness, and the lack of belonging to any 
identity they are humanly vicious, unable to give and able to take, marginalized, 
domesticated and satisfied with the authority of  center. 
Keywords: narrative; non- belonging; marginalization; ugliness; Algerian 

 
  :مقدمة

في ظل التغيرات  ،اس�ت�ٔ�رت �ه�م الروائیين العربیعد� موضوع الهامش والمهمشين من المواضیع التي  
الس�یاس�یة و�ج�عیة و�ق�صادیة التي عرفتها ا�تمعات العربیة؛ ح�ث �رتبط وجود الهامشي والمهمش والتابع والمقهور 
والمقصى بما تملیه حر�یة المركز وهيمنته،فس�یاسة التغی�ب و�س��عاد والإقصاء تفضي �لمهمش ٔ�ن یؤثث عوالمه بمنظور 
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كوّن ذا� مس�تلبة �اضعة؟ ٔ�م �شكل خطا� مضادا وحركة مقاومة؟ ،�یف تخلق الطبقة یقع حو� السؤال هل �
المهمشة �ك�یكها المقاوم للاس�تلاب والتد�ين؟بل إننا ن�ساءل �یف تتعا�ش ا�ات المسحوقة وتع�ش مع مجتمعها في ظل 

،�شكل �1د �لروائي ٔ�حمد طیباويشعورها الحاد بلامعنى لوجودها؟ هي ٔ�س�ئ� �راهن �ليها روایة اخ�فاء الس�یّد لا �ٔ 
  .م�اشر ح�نا وضمني ٔ�ح�ا� ٔ�خرى

ممثلا في مساء� قيمة الإ�سان وإ�سان��ه في عصر ت�سارع ف�ه وتيرة ، ی��دى إشكال جوهري دا�ل الروایة كما
ذاته بل الإ�سان نفسه یتلاشى؛ إذ  یقع �لى المهمش فعل قوى �ار�ة عن  ،فها كثير من القيمالحیاة و �سحق في جو 

تعمل �شكل ح�یث �لى إبقائه تحت هيمنتها ووصا�تها، و�ساهم �شكل استراتیجي في �شك�ل صورته وتمثیلها،وإذ تفعل 
ومرجعیات  التاريخ الرسمي في العالم یعتني بما هو مركزي وهو �ريخ سلطات« ذ� فمن ٔ��ل حمایة مركز�تها مدركة ٔ�نّ 

�خ�صار مف�د یعمل المركز  2»خویف، والإقصاء �لمختلفين و�لمهمشيناك�س�ت القداسة،ومارست الهيمنة والت سلطویة
�لیات إلغاء ا�خٓر �لیة من �   .من ٔ��ل الهيمنة بوصفها �

وتفقد شغفها  تعمل ا�ات المهمشة �لى إلغاء نفسها بنفسها،�ين تل��ٔ إلى العز� و��تراب الطوعي عن ا�تمع،
المرء وغربته عن ذات نفسه ٔ�و عن ا�تمع ا�ي ی�تمي إلیه، ٔ�و عن الهيمنة  �لحیاة �ج�عیة، فالا�تراب یدل �لى ضیاع

وهو ل�س �نفصال عن ا�خٓر بحد ذاته، بل هو في رؤیة الإ�سان لنفسه كما  .�3لى العملیات �ج�عیة و�ق�صادیة
�تراب لا �راه كإ�سان حر �راها ا�خٓرون ف�س�تحیل إلى موضوع ،ل�س فا�لا،بل م�فعلا �لوجود، فا�خٓر في �ا� �

إلى ٔ�ن یوص� إلى الحد ا�ي یغترب ف�ه عن نفسه،  ،بل �بعا و�اضعا ومسحوقا ومدج�ا،4يم� إمكانیات �اصة
 .من مجتمع م�زٔوم ومریض واللاان�ء هو الخلاصضرورة ف�صبح العز� و�خ�فاء 

وقصائد ) Franz Kafkaفرا�ز كافكا ،(�شير ـ ها هنا ـ ٔ�نّ لموضوع ��تراب أ��ر الواضح  في كتا�ت 
، ود�اة الروایة الجدیدة ٔ�و الروایة )الغریب(وتحدیدا في روایته ) Albert Camusالبير كامو(وكتا�ت  ،) إلیوت(

، ومعظم ٔ�تباع مدارس العبث والرفض والحداثة و�ير ذ� من المظاهر )صمویل بیك�ت(الضد ،ومسرح�ات 
) لا�تراب(صورة مك�فة ) المتقوقع(لقد م�ل أ�دب  .5لتي ظهرت ن���ة لإحساس اللام�تميو�تجاهات أ�دبیة والف�یة ا

  .6كافكافرا�ز ل) la Métamorphose(روایة المسخ (الإ�سان عن وجوده م�ل 
لا ) الس�یدّ لا ٔ��د( والحق�قة إن هذا ا�تهم�ش الإرادي والظاهر ا�ي ی��دى لنا في الروایة موضع ا�راسة  
ٔ�ي �ين تفقد ا�ات شعورها �لان�ء في ظل عصر اللامعنى والفراغ،و�دم ق�ول الحیاة  بعد صراع مع الواقع؛ یت�تىٔ إلا

ٔ�و بصورة ٔ�دق �تمظهر ا�ات المهمشة �خ�لافها عن من  7هكذا ت�شكل شخصیة قریبة من اللام�تمي بصورتها المفروضة،
 . عموما هو اش�تغال لافت في الروایة العربیة المعاصرة.حولها، من ح�ث سلو�ها، ومعتقداتها، ووضعها �ج�عي

وس�نعمل في دراس��ا هذه �لى تقديم قراءة ثقاف�ة وتحلیل لت�ت الظل والمهمش واللاان�ء، والحفر في التفاصیل 
  .السردیة �ات �شكل �يها إدراك �م ٔ�ن الحیاة الإ�سانیة تقوم �لى ٔ�ساس واه بتعبير �ولن ولسن

 :الظل و اللاان�ءسردیة  .- 1
  :  مفاهيم ورؤى في الإشكالیة  1- 1

�لینا ٔ�ن نعي بدایة مفاهيم بعض ، �� الهامش�یة واللاان�ء�نهض هذه ا�راسة �لى مفهومين ٔ�ساس�یين هما 
�رتبط مس�ٔ� ا�تهم�ش ب�شٔكال مختلفة إث��ة وعرق�ة ولغویة ودی��ة و��س�یة المصطل�ات المتاخمة �ال �ش�تغال، 

اه�مه إلى سكان «ونفس�یة، وقد راهنت الروایة العربیة المعاصرة �شكل �بير �لى هذه أ�شكال؛ ح�ث حول السرد 
ٔ�ي إلى ٔ�ولئك الناس ا��ن ق�عوا في الهامش، ا�ي یغدو مركز السرد و بؤرته الرئ�سة،�عتباره �الما  أ�زقة الخلف�ة،

  .8»ة وتغیب ف�ه هویة الإ�سان وإ�سان��هموبوءا لا إ�سانیا �سك�ه المرض والعنف والطبق�
ولا یعني ذ� غیاب ظاهرة ا�تهم�ش في ٔ�نماط  وقد تبلورت الهامش�یة في �لم �ج�ع الغربي المعاصر،
لم یت�دثوا ) دور كايم ،ومار�س ف�بر ،وكارل مار�س(ا�تمعات القديمة كما لا یعني ٔ�ن �لماء �ج�ع ال�س�یك�ين ٔ�م�ال 

والهامش�یين لعدم وجودها في مجتمعاتهم ،ومن �ير الصحیح الظن ب�نٔ ظاهرة ا�تهم�ش ارتبطت بحركة  عن الهامش�یة
  .9التصنیع في ٔ�ورو� وما شهده الغرب من تحولات،إن الظاهرة كانت موجودة م�ذ ٔ�قدم العصور وفي كل فترات التاريخ

التي تعد� ٔ�هم  دراسات التابعما یصطلح �لیه  تقف �لى تخوم دراسات الهامش والهامش�یة والمهمشين،
یين بتاريخ بی��ة اتجاه ٔ�كاديمي ساد في ٔ�وساط المؤر�ين المعن « �تجاهات الفكریة وأ�كاديمیة في العلوم �ج�عیة فه�ي 
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ٔ�ي كل ا��ن ل�س �يهم ٔ�ي �ريخ مك�وب ٔ�و رسمي ٔ�و معروف م�ل الفلا�ين  ؛المهتمين بدراسة التابع ،القارة الهندیة
ل والفقراء،ٔ�و �خ�صار هؤلاء ا��ن ی�تمون إلى الطبقات ا�نیا وإضافة إلى هؤلاء يمكن ٔ�ن �شمل مصطلح التابع والعما

  .10»التي قلما ی��اولها التاريخ الرسمي ،ثلیين، و�يرهم من الف�ات المهشمةال�ساء واللاج�ين والم 
في إشارة إلى الجما�ات التي  Antonio Gramsci "ٔ�نطونیو غرامشي"یعود توظیف مصطلح التابع إلى و 

تع�ش في ظل هيمنة الطبقات الحاكمة دا�ل ا�تمع ،وبما ٔ�ن� �ريخ الطبقات الحاكمة یتحقق في إطار ا�و� ،والتاريخ من 
معنیا �ك�ابة �ريخ الطبقات المهشمة، " غرامشي"هذا المنطلق هو �ريخ الطبقات ا�ول والجما�ات المهيمنة، فقد كان 

زعم ٔ�ن �ريخ الطبقات المهشمة لا یقل تعق�دا عن �ريخ الطبقات المهيمنة، �لى الرغم من ٔ�ن� �ريخ أ��يرة هو وبذ� 
�لإضافة إلى ٔ�نّ الف�ة المهمشة �ير قادرة �لى تمثیل نفسها �س�ب السلطة  .11ا�ي یعُتد� به بوصفه التاريخ الرسمي

  .ٔ��شطتهم لإرادتهاالمؤسساتیة والجما�ات الحاكمة التي تخضع 
  :اللان�ء ـ ٔ�فق �لك�ابة   2- 1

د لا ٔ��د �لى شخصیة المهمش والمقصى �شكل لافت و�رز، فالبطل قادم من ف�ة �ش�تغل روایة اخ�فاء الس�یّ 
ت�تمي إلى قاع ا�تمع والواقعة تحت وط�ةٔ ا�تهم�ش،هو إقصاء تصنعه السلطات المؤسساتیة س�یاس�یة، واج�عیة، 

ثقاف�ة، ف�نتج عنه ٔ�ن �ك�في هذه الف�ة �لهامش وتؤثث لنفسها عوالم ح�اة �كون �لى النق�ض تماما من و  واق�صادیة،
قدرة هائ� �لى ٔ�ن تحقن ٔ�وردتها �لهامش ا�ي «المركز والمؤسسات الرسمیة، وت��دى بذ� كتابة روائیة مضادة تمت� 

لتكون الك�ابة عن الهامش و المهمشين كتابة مقاومة وتمرد . 12»ةيجدّد قوتها وح�و�تها،وا�ي یؤدي دوره في بن�تها الحواری
�لى السائد وا�نمطي المرسوم سلفا من ق�ل المركز، هي كتابة تحر�ها الرغبة في سرد سيرة من غی�تهم ؤ�قصتهم الحیاة 

  .اسر طو�ا ٔ�و ق 
وتضیع إ�سانیة الإ�سان ؛ح�ث ز الواقع دون مساح�ق ،�رسم فضاء تتحرك ف�ه الماد�ت ا�ر إ �راهن الروایة �لى 

تخالف ما یتوقعه « صف�ة �سرد ح�اة المهمش ف��شكل كتابة 119یتفنن ٔ�حمد طیباوي في روایة من الحجم المتوسط 
؛ ح�ث إنّ 13»القارئ من �كر�س �لقيم أ�دبیة السائدة ومسا�رة �لمعیار أ��لاقي ا�ي تتداو� ا�دٓاب وتعلي من ش�نٔه

إلى ��كاء �لى ا یصطلح �لیه بـ ٔ�دب القاع ٔ�و ٔ�دب المهمشين، كما تعمد ا تقترب ممّ ة القصيرة ٔ�نه� لافت في هذه الروایال
) التحق�ق البول�سي(و�ع�د �لى الإر�ك والتلغيز .والسخریة اللاذ�ة من ا�ات وواقعها �ج�عيالتك�یف السردي،

  .وأ�فق المف�وح �ل�اتمة
بين النص ) وجمالي ،تداولي، وس�یاقي ،وشعري(قد وم�ثاقة م�لى لإ�رام عالعنوان �يزا مميزا وصیغیعد� 

ح�ث �تمتع بدلا� مزدو�ة تمك�ه من ٔ�ن يحیل إلى ذاته وإلى شيء �خٓر النص، و�بر �لاقة ا�هاب والإ�ب  ؛والقارئ
ٔ��د اللامسمى اللاالر�ل  یدرك القارئ وجود شخصیة بلا اسم، ٔ�و )من النص إلى العنوان ومن العنوان إلى النص(

عز� واخ�فاء  ت��دى ،14»ٔ�� عبد قذر، لا یعرفه ٔ��د، ولا ی�بٔه �، وهذا �رضیني تماما«ا�ي یعد� مركز ثقل العنوان 
 15»ٔ�� ح��س جم� من الظروف لا ٔ��د لها س��ا م�طق�ا يجعلها تتفرغ لي و�دي من دون الناس«ٔ�ملتهما ظروف الحیاة 

   16»ؤ��سلى �نتظار الموت..ٔ�ح�بت ٔ�ن ٔ��تزل الناس فقط«یة إلى عز� اخ�یاریة �ات �شمة تتحول هذه العز� الإج�ار 
ا�ي اخ�ار �ة الظل عتبة الهامش لیقف عندها مراق�ا  ،طبیعة الإ�سان الهامشيتعكس روایة الس�یدّ لا ٔ��د 

الروایة، وی��ظر ا�تهاء ح�اة �يره ممثلا في �راقب ح�اة ا�خٓر�ن التي یتعرف �ليها القارئ في القسم الثاني من  وم�تظرا،
موت الش�یخ سل�ن �ن النوي ا�ي تورط في ر�ایته لمدة �ام وا�د بحسب التزامه واتفاقه مع ابنه مراد، ا�ي �ركه 

خ لقد شكل موت الش�ی. �اء التزامه من �ب رد الجمیل لمراد ا�ي قدّم � ب��ا دون عقد ومقابل مالي وهاجر إلى ٔ�لمانیا،
ه في �ا� إر�ك وارتیاب قصوى، ف�عد ئلحظة فارقة، فبموته يختفي الس�یدّ لا ٔ��د عن الوجود، ٔ�نهّ لم �كن، ویضع قار 

و سيرته السوداویة یدرك ٔ�ن لا وجود لهذا الكا�ن، بهذا لنا  جوان��ه المهشمة الغوص مع السارد في عوالمه المسحوقة و
  .و الإيحاء ،والإغراء ،ينة والإيهام و�نهض بوظائف �دیدة منها التعیٔ�ن نقول إنّ العنوان �ش�تغل �لى المراو�

الرّهان أ�ساسي ا�ي �تمظهر لنا من فعل �خ�فاء هو الرغبة المل�ة �ى ا�ات في �نفصال عن واقعها 
لقذرة وواقعه القذر ومجتمعها �كل سلبیاته ولا إ�سان��ه، لتلوح �بر ذ�  فكرة اللاان�ء ،فالبطل �لى الرغم من صفاته ا
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إلا ٔ�نه يحتفظ بجانب من الإ�سانیة التيّ یف�قر إ�يها �يره، بدءا من ��ن  ا�ي �رك وا�ه وهاجر ،مرورا بباقي 
  .�تئ �لى تعریة ق�حهایالشخصیات التي س� 

لا ٔ�رید ٔ�ن «ا�لعبة السردیة للاخ�فاء ـ إذن ـ قائمة �ٔ�ساس �لى تحق�ق اللاان�ء إلى ٔ�ي هویة �بتة وواضحة  
طان العا�ر والعرضي البعید �هي العبارة التي �كرّرها  البطل في الروایة لیؤكد �لى اس�  ،17»ٔ��ون ٔ��دا �لى الإطلاق

عن ٔ�ي ان�ء وارتباط، تفسره الرغبة المس�تمرة في قطع صلات الود والعلاقات الإ�سانیة والمیل إلى العز�؛ فهو ر�ل 
  .أ�مراض النفس�یة و�ير قادر �لى إ�داث ٔ�ي نوع من التواصل الإ�ساني�اش في الظل، وهارب من مس�شفى 

فقد كان ٕ�مكان البطل . �افت ٔ�ح�ا� ٔ�خرى مسؤولیة الإ�سان تجاه إ�سان��هتطرح الروایة �شكل صارخ ح�نا و 
�اقه ا�ا�لي كما ٔ�ن �ا� اللامعنى والفراغ �ى البطل وا�س ،جوز بمفرده فلا ص� قرابة تجمعهماالمغادرة و�رك الع

وا�ر�ة العالیة من الفظا�ة والمروق واللام�الاة ا�ي یتصف بها ت��ح � فعل المغادرة و�رك العجوز دون ٔ�دنى در�ة 
قاع الحیاة عمیق والإفلات م�ه «�ردّد، إلا ٔ�ن بقاءه �رفق�ه إلى �خٓر لحظة، یعزز فكرة الإ�سانیة في زمن اللاإ�سانیة 

ؤال ا�ي رافقني،واح�قرت نفسي،ٔ�� ��س ومختل حقا، والجثة التي ت��فس �د�رة �س�ت الس.یتطلب �دا �ارقا
  .18»وهبني الله ٔ�� �خٓر حتى �لى هیئة ر�ل یوشك ٔ�ن يحتضر و ،ان�تئ��اد لي إ�س..�لشكر

ح�ث إنها تصعد إلى ٔ��لى  في مقابل كل ذ� ٔ�ن شخصیة الس�یدّ لا ٔ��د �تمتع بقدر �بير من ا�ات�؛لا ننكر 
توارت �ل�لف مشاعري ا�اكنة،ومٔ�تني الشفقة «�ات الإ�سانیة �ين تظهر الشفقة والحرص �لى الر�ل العجوزدر 

�ين ت�شد �ح�فاء  وتعود لتنزل مرة ٔ�خرى إلى ٔ�دنى در�ات الخواء العاطفي والإ�ساني، ،19»نحوه،إنه مسكين حقا
بها نفسي لكي ٔ�صبر �لیه ماتت معه بموته،ٔ��ترف  لم �كن وا�ي �لى ٔ�یة �ال، والمشاعر التي ٔ�وهمت«بموت الش�یخ 

ٔ�نني غراب فاشل، ويحق لي ٔ�لا ٔ�لتزم ب�ئ وفاء ٔ�� �اجز عن تحق�قه،س�صٔبح كلبا وكفى،دفعت أ�قساط لمراد 
والحق�قة �رى ٔ�ن� هذا الشعور ا�ي .20»كام�،ؤ�بي المفترض ٔ�یضا،هذه ا�لی� فارقة و�س�تحق اح�فالا من نوع �اص

الإ�سان ل�س �ا� فردیة، بل هو موت كلي �لحركات �ج�عیة الحضریة التي هي ن���ة طبیعیة �مار وصل إلیه 
  .21طویل ومعقد من تهم�ش ا�و� �لمجتمع الحضري وتدج�نه

من م�ظور� هي من صميم اللاان�ء؛ فا�ات �رفض �شدة �ن�ء لمشاعر إ�سانیة طیبة ا�ات�  إنّ هذه
التي ٔ�نجبتها ظروف قديمة كما  لتؤكد بذ� طبیعة الإ�سانیة المریضة، ،فقة و التعاطف ٔ�و إلى هویة �بتةالشك�الام�نان و 

 بمثابةیصفها، فقد تعرض للاخ�طاف في قریة سرج الغول �سطیف من ق�ل جما�ة إرهابیة،كانت نجاته من الموت 
یتعزز �رتیاب وا�ات� في ٔ�قوال �يرانه ورواد كما  .ٔ�عجوبة، ینضاف إلى هذا هروبه من مس�شفى أ�مراض النفس�یة

المقه�ى بعد بدء التحق�قات حول ٔ�س�باب وفاة العجوز والبحث عن من كان �رفق�ه؛ ح�ث لم یصل المحقق رف�ق �صري 
إلى صفات وا�دة و�بتة �لس�یّد لا ٔ��د وذ� لكثرة الرواة والروا�ت، ف�نٔ الشخصیات كلها في الحي الشعبي هي 

  . الس�یدّ لا ٔ��د، ت�شابك ح�اتهم مع ح�اته، ؤ�فكاره مع ٔ�فكارهم، فلا ٔ��د ٔ�درك حق�قة ذاته لیدرك حق�قة �يره جزء من
�لع الر�ل ا�ي (�تمظهر الروایة من �ح�ة الشكل الطباعي مقسمة إلى قسمين،قسم ٔ�ول عنونه الروائي بـ

) الجحيم یطل من النافذة(وقسم �ن عنونه بـ)المراو�ة، �كالب، شفاف�ة، ابتذ(وقد ضم عناو�ن دا�� ) و�ه ور�ل
تصنف هذه العناو�ن ضمن ). رصیف ضیق محض ٔ�قدار، بوص� القلب، مقدمات ساذ�ة،(اندرجت تحته عناو�ن 

  .تحیل إلى المضمون الفا�ل في النصالتيّ تحدّد الموضوع و ) Titres Thématique(العناو�ن الموضو�اتیة
الرّهان �لى شخصیة روائیة دون اسم ٔ�و ملامح فزیولوج�ة عرف�ه الروایة العربیة في ظل ت�ٔ�رها  �شير إلى ٔ�ن�  

 كتب المبدعون العرب روا�ت وقصص،تجردت فيها الشخصیة من كل سماتها الفيزیولوج�ة،«فقد �ك�ا�ت فرا�ز كافكا،
رى بعرضها بضما�ر ضبابیة، لا یدري القارئ لیك�في ٔ�ح�ا� ٕ�س�ناد رقم ٔ�و حرف إ�يها، ؤ�ح�ا� ٔ�خ بل حتى من اسمها،

عنها سوى مشاعرها وحواراتها ا�ا�لیة؛ إذ یبدو تب�ير العالم ا�ا�لي �لشخصیة وإلغاء سماتها الخارج�ة انتقاما �اتیة 
في نطل �لى ا�ات ) ه ور�لالر�ل ا�ي �لع و�( ففي القسم المعنون بـ .22»الإ�سان وتفردها ا�لتين غیبهما ا�تمع

عز�تها وسردها �وا�لها بضمير المتكلم ،مع اح�كاك �در ��خٓر�ن سعت إلیه عمدا، ٔ�ما في القسم الثاني المعنون 
عمي م�ارك، ع�ن لاقوش، (ف�طل منها �لى ح�اة شخصیات ٔ�خرى �سرد عنها بضمير الغائب هي ) �فذة �لى الجحيم( بـ

  ).�صري و�لال أ�عمش، قادة البیاع، إمام المس�د،ورف�ق
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ب العالم وهشاشة الإ�سان ٔ�ن الس�یّد لا ٔ��د ٔ�و اللام�تمي ـ ها هناـ یطل من ثقب �دار �ازل �لى خرا
، ومن خصائص أ�زمة ٔ�نها تجع� بف�اءة وعنف اقضات، هو تماما ح�وان ٔ�زْمٍي� فالإ�سان �عتباره كت� من المتن«وفظاعته

خ�یار بين ٔ�قل الحلول والمتنفسات خسارة بحثا عن �فٓاق �دیدة تلقاء بين ـ بين مصيريّ ف�حرضه تحریضا �لى �
تحق�ق  و�ٔ بصورة ٔ�خرى تبحث ا�ات عن فرصة ��سلاخ من واقع �راه لا یناسب مقاس وجودها  .23»لتطو�ر وجوده

مختلف فحين تتقاطع  ،عن واقع س�یاسي واج�عي وجغرافي ا�تر� شخصیا محضا إلا ٔ�نه یعبرتع�ش ا�وات ف .�ینو�تها
 .خطا�ت ا�تهم�ش وت�شابك تترسم صورة الإ�سان المقهور

  :سردیة الق�ح   - 2
بل حتى ما ل�س  �كاد كل شيء ٔ�ن �كون م�ذورا �لق�ا�ة،«�راهن الروایة �شكل شاخص �لى الق�ح ؛ح�ث 

فالكائنات مشوهة، �ؤ . فظیع ٔ�و مؤلم ق�ی�ا في ذاته، ٔ�و لا يمت إلى الق�ا�ة ب�ئ ص�، نجده م�در�ا في س�یاق ق�یح ٔ�و
، بهذه الت�ت السردیة تضج الروایة القصيرة الس�یّد لا ٔ��د، 24»في س�یاق مشوه، أ�ش�یاء م�فرة ،والمشاعر م�زٔومة

وتتكئ �لى المظلم والمشوه في جوانیة الإ�سان، ف�تبدى الوجود الإ�ساني ٔ�نهّ محكوم �لفظا�ة والخراب؛ ح�ث فقدت 
  .   ا الإ�سانیةالعلاقات �ج�عیة حرارته

  :الإهانة ال�شویه و - الق�ح  1- 2
الیتم (تت�لى شخصیة الس�یّد لا ٔ��د ذا� �اریة من القيم،و مشوهة دا�لیا ٔ�وصلتها ظروف الحیاة �ج�عیة من 

والإرهاب، ومس�شفى أ�مراض النفس�یة، وعبء العنایة �شخص لا قرابة تجمعه به،والفقر والحا�ة وال�شرد والوطن 
تؤكد �س�تمرار �لى وصف نفسها بصفات  ،فغدا ذا� �شمة اللا�دوى،إلى اللامعنى و  ،)والفساد المس�یطرالمنهك 
فلا تنفك تحشد لنفسها الصفات الس��ة ،ومجمو�ة من القيم الخاصة تتعارض مع القيم  ،لترسخ صورتها المشوهةدونیة، 

  .�رضي ا�ائقة العامة ٔ�و ما ی��غي ٔ�ن �كون �لیه المفروضة والسائدة �ى ا�تمع فسلو�ها وصفاتها وتصرفاتها لا
دا�رة تطلعاتي، دا�رة ضیقة، وم�يرة �لسخریة، «السارد ٔ�نّ لا �مٓال لها ٔ�و تطلعات �راودها - تقر� الشخصیة 

بهذا فه�ي لا تمت� فعالیة إنتاج�ة؛ ح�ث لا تبحث عن شيء 25»و�س�تحق صاحبها ر�ء �اصا، لا يهم، ٔ�� عبد قذر
ٔ�� لا «  ٔ�ن �كون ٔ��دا، ف�ت�لى ا�ات في ٔ�قصى �الات ��تراب النفسي، فاقدة �لشعور �لان�ء والقيمة محدّد، ولا

  .26»ٔ��د سوى ما ٔ�رادني الناس ٔ�ن ٔ��ون �لیه
والقلق،  الق�یح والمشوه والمبتذل، والخائف،(تحتفي الروایة بذ� �شكل صارخ بهامش�یة الشخصیات في صورة 

معجمها ا�لغوي ا�ي �ساهم في �شك�ل و�رصد  ،)والمنذور �لبؤس والشقاء والفارغ من العاطفة،، ر، والساخزوالعاج
   27هذه الصور
  س�بٔصق �لى و�ه ٔ�و ٔ��زع ثیابي ؤ��لس معه �ار� لير�ل ویتركنني ؛  
 وتوقف عن التغوط في ٔ�ذني؛  
 ٔ��سر صیامي الطوعي الطویل عن ال�ساء ب�ئ ج�فة تدعو كل من یقترب منها؛  
 ر ٔ�ني �امد وم�لبد كثور مخصي ؛ٔ�شع  
 مجرد ذ�ر �س�ل حضوره بين فخديها ؛  
 تبولت في سروالي من الخوف؛  
  سك�ات اج�عیة تدس فيها الحكومة جموع الجرذان؛ 
  من يهتم لحشرة م�لي ، ومس�تعد �فع دینار وا�د في س��ل ٔ�ن یعرف في ٔ�ي حفرة �راز تختفي؟. 

عبد قذر، مجرد كلب، الحشرة (لنفسه؛ ح�ث تطغى الصفات الس��ة �تمظهر الق�ح من �لال إهانة السارد 
�لإضافة إلى ...) البا�سة، فارغ من ٔ�ي شيء تجاه ال�شر،كا�ن �ديم النفع، ٔ�ش�به ٔ�ثنى ضفدع بلغت لتوها سن الی�سٔ،

ة تع�ش في مكانها عشت ٔ�سعد ٔ��مي في القمامة، معترفا ٔ�ني مجرد قذار «أ�ما�ن القذرة التي �سترجع فيها الشخصیة ذاتها 
لیت ذا�رتي ممسو�ة، الإ�سان «، شعور �اد ��ونیة واللامعنى تظهره ا�ات لنفسها تجعلها تقاوم التذ�ر28»المناسب



 )خ�فاء الس�ید لا ٔ��د �حمٔد طیباويا(سردیة الظل واللاان�ء في روایة 
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تنحته الت�ارب، ؤ�� مجرد م�حوتة �ترئة بلا ملامح، ف�ات، صنیعة ا�خٓر�ن وتجاربهم فيّ، وافقت �لى ٔ�ن ٔ��ون كلب 
  . 29»حراسة ٔ�ني كنت �شما

رسم شخصیة الس�یّد �ا� الخواء من ٔ�ي معنى �لوجود والشعور الحاد �للام�الاة، والعجز، والغربة ٔ�مام ا�ات �
لا ٔ��لم الحكمة ٔ�ن �كون حشرة معطوبة من ا�ا�ل م�لي توا�ه كل هذه �م��ا�ت الصعبة،لا تطلب «وا�خٓر�ن

، 30»�ل شق �دار �جور، كي لا �سحقها أ�قدام الحشرة البا�سة سوى ��زواء بعیدا، تحتمي تحت ٔ�ي حجر ٔ�و دا
إن ا�ات بهذا الوصف فاقدة �لقدرة �لى ٔ�ن �كون ٔ��دا �� كان �خ�فاء ملاذها؛ فه�ي لا تمت� ق� تنافح ٔ��لها 

 ومن الضروري ٔ�ن تخلق.حتى ٔ�مام ٔ��ها، بل �رى ٔ�نه لم تعدّ هناك �دوى ٔ�ن �كون إ�سا� في �الم موبوء في إ�سان��ه
  .التك�ف دا�ل هذا ا�تمعو مقاومة للنفسك ش� �

 :الق�ح ـ الجنون ق�اع �ح�فاء  2- 2
ح�ث إن الروائي لم یقدّم أ�س�باب المباشرة �خول شخصیة الس�یّد  ؛لا �تمظهر الجنون �شكل واضح في الروایة 

يمنعها من م�ابعة أ�س�باب قصر الروایة القصيرة «لا ٔ��د مس�شفى أ�مراض العقلیة ویعود هذا في زعمنا إلى ٔ�ن� 
، و�لرهان �لى الإيجاز لم یغفل السارد الإشارة إلى الهروب دون 31»بدقة،و�� فإنها �البا ما �كون قدریة المضمون

وهذا ما یفضي �لقارئ  32»لست �دما ٔ�ني كنت متهورا عندما خرجت،ذات یوم،ٔ�وا�ه ج�ون العالم«توسع سردي 
د لا ٔ��د ووجوده ولعل أ�همیة أ�ساس�یة التي تبرز في الروایة ،هي الحفر الحث�ث في إلى السؤال عن حق�قة  الس�ی

 .شر��ٔ ٔ�زمة الوجود الإ�ساني كما س�بق و 
قد یبدوـ إذن ـ ظاهر� ٔ�ن الجنون ل�س التيمة المراهن �ليها في الروایة بصوت صارخ، إلا ٔ�نّ السرد �لى  

نحن في «لسان شخصیة هاربة من مس�شفى أ�مراض النفس�یة والعقلیة، یضعنا في موا�ة مر�كة، مما یفضي �لقول هل
�س�بة فقدان العقل بعد الن�اة من ید الإرهاب  ذ� ٔ�ن� ، 33»�ا�ة إلى الجنون لكشف زیف التعقل ،والجبن واللام�الاة

من �ح�لات الممك�ة  والواردة إلى ذهن القارئ؛ بل إنها تفضي بنا إلى طرح  إشكال �م ما ) حق�ة العشریة السوداء(
ن �رفض فحجم أ��ر وأ�لم وصل إلى �د �ٔ  نفس�یا واج�عیا وإ�سانیا،) العشریة السوداء( مصير من نجا من خراب 

في المس�شفى كنت مق�نعا ب�نئ سليم، ٔ�م�ل «ا�ا�رة استر�ا�ه ،فقد ظل الر�ل ینافح �شدة في ٔ�ن یظهر سل� �اقلا
�ليهم دون تقمص، ٔ�ما �التي هذه أ��م فجد�رة ب�نٔ یعاد فيها النظر، الظروف تفرض �لینا قوا�د اش��اك �دیدة مع 

استرجعت �ك�تي في  �طقة معتمة من ذا�رتي �رفض ٔ�ن تعید �ليّ ما �دث،و�لى النفس ٔ�ن تت�قٔلم،م  الحیاة في كل مرة،
شكل �واب�س مفز�ة طی� ٔ�شهر ،واس�تطعت ٔ�ن ٔ��سى وإلا لك�ت انتحرت، الموت بطریقة ج�انة ٔ�رحم من موا�ة أ�لم 

، 34»القبرؤ�� ٔ�عزل من كل شيء، لست حزینا �لى ٔ�ني �س�ت ما �دث وحتى وإن تذ�رته فس��قى سرا �رافقني إلى 
یعمق ��كسار ذاتها ، لكن اخ�فاء أ�� من كالاخ�فاء تماما .هو نوع من المقاومةوال�س�یان بهذا فالهروب من التذ�ر 
 .ویضاعف الشعور �لخواء

فسعى لاستر�اع  التام ٔ�نه �اقل وسليم،) الس�یّد(كان فعل الهروب من المس�شفى رفضا �لجنون ولإدراك 
ٔ�ن  �لواقع الفاسد وج�ون العالم جعلته يحن �لعودة إلى المس�شفى والبحث عن الجنون مرة ٔ�خرى،اسمه، لكن صدم�ه 

ومع ذ� كان يجب �ليّ ٔ�لا ٔ��ون بت� ا�ر�ة من الجنون  ،كانت مغامرة مغریة«ائم للاخ�فاء الجنون ملاذه وق�ا�ه ا�
، وخضت ما خضت في س��ل الخلاص من ٔ�خوضها مجددا، قفزت من فوق السور العالي، وكادت ٔ�ن �كسر ر�لي

ٔ�ولئك الش�یاطين ا��ن �رتدون م�زٓر بیضاء �صعة، ؤ�س�تعید اسمي، وقد فشلت في ذ� تماما،ٔ�ما ا�نٓ ف�حٔن إ�يهم 
ف�نٔ الت�لص  35»..ؤ�حب ٔ�ن ٔ��انقهم وا�دا وا�دا، و�تملكني رغبة في ٔ�ن ٔ�س�تعين بهم مجددا ل�سا�دوني �لى �خ�فاء

سعى إلیه من ٔ��ل الوصول إلى ا�ات یتحول إلى وس�ی� �لاص من واقع �س�تنزف وجوده من الجنون ا�ي 
  .وإ�سان��ه

 :ا�وات المهشمة واللاان�ء - 3
فه�ي  ،وم�ق� �لعیوب�راهن الروایة �شكل شاخص �لى تعریة ق�ح الشخصیات وزیفها، ف�تبدى �شمة 

�ذلان ، وبفعل الممارس �ليها، بفعل ا�تهم�ش والإقصاء الإ�سانيالمعنى الحق�قي �لوجود ذوات الظل المفر�ة من 
،والطمع، ووقعت من الخیبة والفشل، والشهوة ملامح شخصیات تعاقدت راسما الروایة ،ف�تمظهر �سق التقذ�ر فينفسها

 .ءو اللاان� الزیففي �ا� 
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 :ا�خٓر  تهم�شو  التقذ�ر 1- 3
رقابة ٔ��لاق�ة وذاتیة،�لى الرغم من ذ� ی��غي  ت�ٔ�س الشخصیة ـ السارد �شكل بينّ إلى السرد بحریة دون

القول إنهّا تحرص �لى �دم الغوص عمیقا في المشاهد الخلیعة و�بتذال،ولع� الخط الفاصل ا�ي رسمه � الروائي ؤ�لزم 
 تمعنه من نفسه به ٔ�مام القراء،فلا ننكر ٔ�نه لم يجنح كثيرا وبقي متمسكا بخیط رف�ع يجمعه ب�سق القيم �ج�عیة التي

  .الغوص ٔ�عمق مما قدّمه في تعریة ا�ات وا�خٓر�ن، ٔ�و ربما ٔ�نّ الجسد ل�س مادة السرد أ�ولى في الروایة
لن یقدر ٔ��د ٔ�ن �ك�ب سيرة بهذه القذارة،مع ٔ�نها «اللافت هو تعامل الشخصیة مع سيرتها ب�سٔلوب ��تراف 

القارئ من ق�ضة البذاءات وا�تهم الج�سي والإشارة إلى أ�فعال ولن ینفلت  ،36»حق�قة، بعض الحقائق رائحتها قویة
، والوصف القذر 37»�دت مع الفجر إلى غرفتي ٔ�س�نمي �لى صورة ربة ب�ت خمس�ی��ة �لقت في خ�الي«الج�س�یة ا�� 

یة تتكئ �شكل ؛ فمن اللافت ٔ�ن الروا...)الممرضة السمینة والعاهرة الخرساء، والإمام الشهواني(وا�تهكمي �لشخصیات 
  . �Ironie verbaleبير �لى السخریة ا�لفظیة

یبرز التقذ�ر في وصف ا�خٓر�ن،وذ� من �لال �دیثه عن الممرضة التي سا�دته �لى الهروب من 
ما معنى ٔ�ن �كون ٔ�ولى تجاربك العاطف�ة مع امرٔ�ة بدینة �ش�به ك�س «المس�شفى، فكان �مه عنها مفر�ا من العاطفة 

الممرضة فائض من كل شيء �دا الحكمة، طاوعتها �ل�م، وتمنعت �ليها في ما وراء ذ� بدعوة ٔ�ني شحم؟ كان �ى 
فاقدة لمقومات ) امرٔ�ة �ا�س بمنظور ا�تمع(، لقد صوّرت الممرضة 38»ٔ��اف الله، وقد شوهت ٔ��لامي عن ال�ساء

اتفق�ا ٔ�ن �سا�دني «عن م�فذ �ل�لاص �لزواج أ�نوثة ومجرد عبء �لى �ائلتها �لى الرغم من اس�تقلالها ماد�، تبحث 
ن��ظر حتى ت�سى الحكایة، ثم نتزوج وتتد�ر هي . �لى الهرب، ٔ�خ�في ٔ��م، ثم ٔ�قصد شقة بباش جراح زودتني بعنوانها

تنخرط  .39»كل شيء، ؤ�خوها لن يمانع ٔ�بدا، �رید الت�لص منها حتى لو طلبها كلب ٔ�جرب، لست مذنبا �لى ٔ�ي �ال
؛ إذ تفهم أ�نوثة �رمز إلى هامش�تها ٔ�نثى) بمنظور ا�تمع(في دا�رة المهمشين �سب ت�خٔر زوا�ا ،فالعنوسة  الممرضة

ما ثقاف�ا    .�دم اك�ل هو�تها أ�نثویةهو ت�ٔخر الزواج  مما یعني ٔ�ن� سلوكا مُ�ظَ�
ٔ�ث�ت «) المرٔ�ة المومس (لا يخرج حضور المرٔ�ة في الروایة عن التقذ�ر؛ ح�ث �تمظهر في �دیث الشخصیة عن

وإن كان �لي ٔ�ن ٔ��ون ممتنا لشيء في «�لإضافة إلى الوصف البذيء لها  40»لي ٔ�ن فارق الخبرة لا یقاس، كلبة ��س
من .41»كم كنت محروما ،قصيرة قلیلا وشعر ساقيها �بت ومع ذ� اعتبرتها هدیة حق�ق�ة.. الكون فس�یكون جسدها

فالمسحوق قد «وضوع ق�یح في ٔ�ص�،كما ٔ�ن� الفعل في �د ذاته تو�ه تعویضي ��ات البينّ ٔ�نه لم ینف الق�ا�ة عن م
  .42»یبحث عن تعویض عن حقده �لى ظالمیه بممارسة الج�س

ٔ�ربعی��ة ذميمة،لا تو�د من تفوح من إبطيها رائحة (لم یت�ل الس�ید عن التقذ�ر في وصفه �ل�ساء عموما 
وإن لم یبد �اطفة ٔ�و تعاطفا معهما، ) �الته والخادمة( لمرٔ�ة الإيجابي فكان ممثلا في، ٔ�ما حضور ا)�ريهة،تعلقي بت� الكلبة

وعموما هي نظرة یتحكم فيها �شكل �بير م�ظور ذ�وري �لمرٔ�ة بوصفها �ا�ة لا قيمة، كما یلحظ  القارئ  ٔ�نّ المواضیع كلها 
  .فاء�ى الشخصیة تصنف في �انة التتف�ه واللامعنى ما �دا رغبته في �خ�

ووصفها في تهكم ع�ن لاقوش من القاضیة لا يخرج حضور المرٔ�ة عند �قي الشخصیات عن �سق التقذ�ر 
 43»فاسقة، بقرة كل ش�تائم ا�نیا لا �شفي �لیلي..تخلت عن زو�ا ؤ�ولادها من ٔ��ل م�عتها«�لمستر�� وطلیق�ه التيّ 

في ٔ�ن ینجب ذ�را فهو �ير راض عن إنجاب البنات،  وكذ� �دیث عمي م�ارك عن زوج�ه وبناته ورغبته الجامحة
إن العالم المش�ید سرد� دا�ل النص لا ینزاح كثيرا عما تقدّ�ا التجربة الواقعیة،بحكم انحیازها إلى لغة ا��ر «وعموما 

قا مشرو�ا ، �� قد لا نجد ا�تراضا �ى المتلقي ا�ي �رى في رغبة إنجاب ا��ر ح44»ؤ��اس�سه وإسقاطاته الثقاف�ة
  .45»في �دود ٔ�نه لا يخرق ٔ�ي قانون ولا �زعزع د�ائم ٔ�یة إیدیولوج�ة«لعمي م�ارك وینظر إلیه

یتفنن الروائي في تعریة الشخصیات وإظهار ق�حها، بدءاً من أ�سماء التي �ساهم في بناء مضادات وتلمی�ات 
الإيحاءات بفضل ما يمتلكه من قدرات ثقاف�ة �ى القارئ مجمو�ة من «وصولا إلى الصفات؛ ح�ث �س�تدعي �سم 

وإیدیولوج�ة، وموضوعیة وهناك إيحاءات �س�تمدها �سم من �لاق�ه ب�ٔفعال الشخصیة من �ة وب�سٔماء الشخصیات 
�لیتين في اخ�یار ٔ�سماء الشخصیات هما 46»دا�ل نفس الروایة   ). الإ�ا� المرجعیة والوصف( ،اعتمد الروائي �لى �
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�رشح لانت�ا�ت ا�لس الب�ي �لى «من مرجعیة ان�ئه الس�یاسي ) la gauche(ن لاقوش ان��ق اسم ع�
ع�ن لاقوش ر�ل م�قف  ،47»في مجلس یضم ٔ�كثر من ثلاثين مقعدا رٔ�س قائمة حزب من ال�سار،ولم يحرز حتى مقعدا

الشعب أ�عمى، المنافق والطماع، «�لى ، كان �الما ٕ��داث التغیير لك�ه ٔ�درك م��خٔرا اس�ت�ا� ذ� ف�لٔقى ��لوم ومحبط
 48»�س�تحقون ٔ�ن �ر�بهم تجار ا��ن و��تهازیون..ا�ي ی�شد حكاما من طینة الملا�كة وهو �س� سلوك الش�یطان

�زوج �زهیة ....هزم�ه الوقائع هزيمة م�كرة، «یع�ش ع�ن لاقوش بين خ�ب�ين فش� الس�یاسي وا�كساره أ�سري 
�الم ثم ر ت�مٔين مع�شة محترمة ٔ�سرته ٔ�عظم تحد�ته، بعد الخمسين، �ساوى كل شيء عند ر�ل وا�كف�ٔ، ثم ٔ�نجب وصا

  .49» فاشل ، ثم �زوم ٔ�خر مد
المثقف «إن� سيرة ع�ن لاقوش هي صورة لحیاة المثقف المهمش والمهزوم �د الن�اع قد یصل إلى ما ٔ�سماه بـ  

زمن العزة والكرامة والف�امة،اتجهت ا�و� إلى « لمشهد الس�یاسي في ظل ، كما تختصر مسيرته واقع الحیاة وا50»ا�صي
قف �ى الشعب أ�عمى �لى �د وقع �لیه �س��عاد وا�تهم�ش ؤ�درك ٔ�ن لا مكان �لمث 51»الإنفاق ٕ�سراف لا �دود �

  . 52»يختارون الجه� و��تهازیين�برهم ج�دا ویعرف زیفهم في وقت الجد  إنهم یعتبرون الثقافة ٔ�مرا هامش�یا �دا،«وصفه
ی�شارك ع�ن لاقوش مع الس�یًد لا ٔ��د في الخذلان نفسه والشعور الحاد �لا�تراب والإح�اط والعجز هو 

ال�س�یان ل�س مجا�، ..قصد الشاب ا�ي اخ�فى وطالبه ���ن«د لا ٔ��دنفسه یقرّ بذ� من �لال �لاق�ه �لس�یّ 
  .53»طف معه، غریب �ش�بهه، ومخذول م�� من نفسه ومن الحیاة المرة�اطبه بحدة، ومع ذ� كان یتعا

ٔ�ما قادة البیّاع ف�تناسل اسمه من صفاته، عرفت ح�اته م�عر�ا وتحولا غریبا فقد كان ممن انضموا إلى الجبهة 
و�ليها نحیا إسلام�ة ..ضمن الحناجر الهادرة ب�ٔ�لى صوتها، تنادي إسلام�ة «، وكان من 1991الإسلام�ة للإنقاذ �ام 

ا�سعت دا�رة تنازلاته لتصبح «وبعد خرو�ه  اعتقل و�اش الجحيم في سجن البرواق�ة، 54»و�ليها نموت و�ليها نلقى الله
ر�ل ممقوت، مس�تعد لار�كاب كل المنكرات مقابل المال، ویدعونه في غیابه �لقواد، أ�خ قادة �ن صاف�ة ...بلا �دود، 

  .55»لا نخوة، ولا س��ل �یه لیغيرّ صورتهصار یدعى قادة القواد، �نز�ر ب
�رجح مصلحته «قادة البیّاع وا�د ممن �ذ�تهم الحیاة فخذل نفسه ٔ�ضعافا مضاعفة، تجتمع ف�ه الق�ا�ة �كل ٔ�شكالها 

ولا یتذرع �ٔ��لاق،لا �ربي لحیته ویتقدّم الصفوف في المس�د ٔ�و �كذب �لى الله ويخفي في نفسه ما لا یبدیه،كذب 
ا�سين واس�تغل ظروفهم،ٔ�وصل �ساء فاسدات لمن طلب وق�ض من الطرفين حق ذ�،لص و�فٓاق، كذَاب �لى الب

من كل هذا كان اسمه مطابقا لصفاته ؤ�فعا�، ولا ٔ��د ینفي حجم الم�سٔاة  56»ونماّم، �لطة من السوء تمشي �لى قدمين
  ) .زمن العشریة السوداء(الس�یاسي  ه في الحق�قة هو شخصیة إدانة �لواقعوإن لم �شعر بها قادة نفسه، لك�ّ 

ا�تهازي وحقير ٔ�كثر من ٔ�ي ٔ��د في هذه ا�نیا، ت��ع عظام الموتى «�لال أ�عمش �مش �خٓر ینضح �لق�ح
هم سرقوا ح�اتنا ؤ�رواح�ا و نحن ٔ�ح�اء، ٔ�ظن ٔ�نّ انتقامي «، یبرر فعلته ب�نهٔا العدا� 57»وتعیل ٔ�مك وإخوتك من رفاتهم

یع�ش ح�اته م�س�یا في غرفة «دونه بهذا �سم دون حریة اخ�یارفجلال أ�عمش و�د الناس ینا .58»منهم �ادل �دا
�لف مع الموتى �شكل ج�د ، إلى ٔ�ن يجد نفسه م�ورطا في جريمة ق�ل عمي 59»�لمقبرة؛ ح�ث دوامه وإقام�ه ا�ائمة، ویت�

  .م�ارك في المقبرة
ؤ��ره فاّ�فاف صانع ا�فوف ٔ�وضاربها، والإمام یع�ش ٔ�ما حسان دفاّف فهو اسم إمام المس�د، وللاسم وقعه 

�لى إیقا�ين في ازدواج�ة مفرطة بين التزمت الظاهر والفجور المضمر؛ح�ث لم ین�ٔ بنفسه عن فعل الز� مع ) یضرب(
ر�ال  الزو�ة الثانیة المكذوبة للإمام، ل�ست � و�ده،« كما یصفها سكان الحي) القمیص أ�زرق(المرٔ�ة  البغيّ صاح�ة 

حسان ا�فاف إمام بمقاس  ،60»الحي �س�تف�دون من اشتراك جماعي، ولا ٔ�س��عد ٔ�ن �كون المك�بي وعمي م�ارك منهم
المركز، يحافظ �لى سيرة نق�ة ويحرص ٔ�لا یف�ضح سره، و�اء اخ�فاء الس�ید لا ٔ��د في مصلحته؛ ٔ�نه الشاهد �لى 

رشح لمنصب عمید ٔ�ئمة المدینة، «مختف�ا لیحظى هو �لترق�ة فقد  ٔ�ن یبقى يور ومن الضر ٔ�فعا� ا�� في شقة العجوز ،
لقد كانت .61»وس�ی��قل �ٔكبر مسا�دها، العمید توفاه الله، وهو أ�قرب لخلاف�ه،ٔ��زة أ�من �ز�یه و�شكر تعاونه

وهي بهذا  ،اّ��ن ٔ�داة لفضح زیف الر�ل) م�هالإمام ولباسه وسلوكه و�ز (والحجب ) المرٔ�ة البغيّ (المقاب� بين التعري 
  .إدانة لواقع ا�تمع المبني �لى �زدواج�ة
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إذ ٔ�فضت إلى  ؛تنافح الروایة �شدة �لى إد�ال القارئ �ا� من الإر�ك والقلق، بل لقد �لقت ما �ش�به المتاهة
تنامي الرغبة �ى القارئ في ٔ�ن یعثر المحقق رف�ق �لى الس�ید لا ٔ��د في مكان و�سم محدد�ن، إلا ٔ�ن خ�بة �نتظار 
تلازم المحقق والقارئ �لى �د سواء، و اللافت ٔ�ن المحقق یدرك ٔ�ن الحادثة لم �كن جريمة ق�ل بل وفاة �ادیة، إلا ٔ�ن 

 62»من ٔ��ن �اء ؤ��ن اخ�فى؟ و�یف صار في ٔ��ين الناس لا ٔ��د «هاجس یؤرقه تحول إلى ) الس�یّد( البحث عن 
ربما كان م�� «تتقاطع المصا�ر هذه المرة بين رف�ق �صري والس�یدّ لا ٔ��د،إلى در�ة ٔ�ن �رى رف�ق في �خ�فاء شجا�ة 

�ٓ�ر الرح�ل دون ٔ��ر قفز في .ه�سخته ا�ٔكثر شجا�ة في رفض التطویع و�متهان لحیاة ل�ست �لى مقاس بدا�ت...�ش�بهه
هوته ا�ا�لیة ولم �سمح ٔ��د ب�نٔ يجع� محشوا وم�قلا بتفاهة لا �دود لها، هاهو القدر یقدم � نموذ�ا يحتذى به، 
و�لیه ٔ�ن یق�في سيرة اخ�فائه ويخط طریقا مختلفة لی�ته�ي م�� إلى ال�س�یان و�ر�ح،اخ�فاء ٔ��رم من وجود مزیف 

 .63»لمممسوخ المعا...مكذوب
بهذا المقطع ی��دى مركز ثقل الروایة المتمثل في ٔ�زمة الإ�سان ا�ي راهنا �لیه و�لاق�ه �لحیاة، فهو المتعاقد مع 
الفشل ،والخیبة، و�ضطهاد ،والعجز ،واللامعنى، وا�تهم�ش ا�ي يجع� ی�شرنق �لى ذاته ،لیؤمن لها الحد أ�دنى من 

 � الب� معجون �لفساد، وذ� ل�س «واقع الفاسد ا�ي وصفه رف�ق �صري في قو� ه الالحمایة ،ف�ختار �ة الظل،إن
تمنى ٔ�ن يجد نفسه مفقودا في مكان لا یعرف ف�ه ٔ��دا، «ف�سير نحو �خ�فاء ) لا ٔ��د(، كما يجع� ی�شابه �لـ64»�سر

 ٔ�م�یاته ٔ�ن يختفي ٔ�و یصبح شفافاـ كانت ٔ�كبر...وقد �سي حرمانه و�ذلانه، م�ذ كان صغيرا �تهمونه بحب البطو� والظهور
هي ا�وات .65»كما فعل ذ� ا�ي نجح في ٔ�ن یصير لا ٔ��دا بعینه،وحقق البطو� الكام�..یضم�ل فلا یترك �لفه ٔ��را

الإ�سان المسحوق �د  صورة. الم�زٔومة بواقعها الس�یاسي و�ج�عي والثقافي، وهي كذ� ا�وات الهشة والمهشمة
  .ویفضي ذ� إلى القول تقترب روایة الس�یدّ لا ٔ��د �رها�تها هذه من روا�ت الواقعیة القذرة .الن�اع 

  :�اتمة
ی��دى لنا �شكل بينّ ـ إذن ـ ٔ�ن روایة اخ�فاء الس�ید لا ٔ��د محكومة �لشخصیات الم�زٔومة والمرهونة بحیاة 

ٔ�و �خ�فاء )انت�ار ع�ن لاقوش ومق�ل عمي م�ارك ( نفسه إلى �د الموت الظل، تعزف �لى و�ر الإح�اط والفشل 
،هي لعنة الس�یّد لا ٔ��د؛ ح�ث لا ٔ��د منهم اس�تطاع اح�ضان الحیاة، )رف�ق �صري ،وقادة البیاع، قابض البرید( 

ة التي تضع القارئ مرة ولعل المفارقة تحدث �شكل فاضح في نهایة الروای.فكانت المصا�ر م�قاطعة بين الموت و�خ�فاء
  . ٔ�خرى في إر�ك ف�قدم � نهایة مف�و�ة واح�لات بظهور الس�ید لا ٔ��د زو�ا �لممرضة السمینة

  الس�ید لا ٔ��د �لى الرغم من التك�یف السردي والإيجاز یضج �لق�ح ، و�كسر خطیة السرد، ویعتمد العمل الروائي
�لى المزاو�ة بين ضمير�ن ضمير المتكلم في القسم أ�ول، ثم ضمير الغائب في القسم الثاني، ٔ�ما الشخصیات ف�سحق في 

وأ�هواء و�ح�یاج الج�سي والرغبة في الإنجاب  دا�رة وا�دة �رسمها الظلم والفقر و�ضطهاد بفعل الإرهاب من �ة
  . من �ة ٔ�خرى

  ت��دى الهامش�یة �ى الشخصیات بدر�ة �الیة  وهو ما ٔ�دى إلى الموت ٔ�و �خ�فاء ؛ٔ�ن المهيمن �ليهم لم �تمك�وا
 .من بناء ذواتهم بما یضمن لهم فرصة الوجود

 الس�یاسي، بدءا من حق�ة العشریة السوداء وصولا إلى  الشخصیات في الروایة شخصیات إدانة بدر�ة �بيرة �لواقع
 .زمن العزة والكرامة �لى �د وصف السارد

  الجنون فملاذ �ك�یكي �لمقاومة و تعریة العوالم ٔ�ما .تبدى الق�ح والتقذ�ر �سقين لرسم صورة أ�� وصورة ا�خٓر
 .المزیفة
 قاف�ة وإیدیولوج�ة�ساهم أ�سماء �شكل �بير في بناء ا�لا� كما تعكس جوانب ث. 
  تعكس روایة الس�ید لا ٔ��د صورة الإ�سان �كل تناقضاته، كما تمثل الإ�سان المرهون  �لخواء والفراغ، والقابل ٔ�ن

�سُ�تغل و�سَ�تغل �يره، والعاجز عن العطاء والقادر �لى أ��ذ ، والمهمش والمدجن  والراضخ لیع�ش لحیاة كما رسمت � 
 .من ق�ل المركز
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  . د لا ٔ��دبو�ته الفكریة والفلسف�ة ، لكن یعود لقراءة ت�ؤیلیة ارتضیناها �س�ب حضور الك�ير من ملامح شخصیة اللام�تمي في روایة اخ�فاء الس�یّ 
  .86ص ،2017، 118،العددلفعل، مج� ا�و�ة،قطراالبطل في الروایة العربیة الحدیثة �مش وممسوخ و�ير قادر �لى :ٔ�سماء السكوتي  -8
  ،لاخ�لاف، م�شورات ضفاف وم�شورا�1اف�ة ،طشعر المهمشين في عصر ما ق�ل الإسلام دراسة وفق أ��ساق الثق: هاني نعمة حمزة  -9
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