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“ AnaWahaim “ of HabibSayeh 

  

 یوسفي یوسف - د.�ٔ                                                           *�فع محمد
tiaret.dz-mohamed.nafaa@univ                        yousfi6060@hotmail.fr  

  مخبر الخطاب الح�ا� �صٔو� ومرجعیاته و�فٓاقه في الجزا�ر
  تیارتا�ن ��ون �امعة                                           تیارتا�ن ��ون �امعة 

  )الجزا�ر(                                                           )الجزا�ر(
  

 02/12/2022: �ريخ ال�شر                     27/02/2022: �ريخ الق�ول                          05/01/2022: �ريخ �س�تلام
  

  : ملخص
ٔ�� "�سعى في هذه الورقة البحثیة إلى مقاربة عنصر الـزمن في الخطـاب الـروائي الجزا�ـري المعـاصر م��ـذ�ن مـن روایـة 

�یـف تمظهـر الـزمن في : ، �لروائي الحب�ب السائح، نموذ�ا �لتطبیق، في محاو� للإ�ابة �لى �ـدة إشـكالیات منهـا"و�ایيم
ــة  ــایيم"روای ــا هي "ٔ�� و� ــنص ؟ وم ــذا ال ــ�تعم� في �شــك�ل ه ــة المس ــات الزم�ی دـئ�هم التق�ی ــدى السرـ ؟ وإلى ٔ�ي م

  .اس�تطاعت هذه التق�یات ٔ�ن تحقق الغا�ت الف�یة والجمالیة الم�شودة؟
وقد �اولنا في هذا البحث رصد ٔ�هم المكو�ت الزم�یة الموظفة، فمن �ـة عملنـا �ـلى تحدیـد زمـن القصـة الطبیعـي ا�ي 

واقعیا مما سهل �لى القارئ �مة م�ابعة الحدث، ومن �ة ٔ�خرى �اولنا  الوقوف �لى ٔ��رز التق�یـات  ٔ�عطى �لروایة بعدا
والمفارقات التي �شكلت �برها ب��ة زمن الخطاب السردي، ح�ث م�حت �ل�دث الروائي ٔ�بعادا دلالیة، كما ٔ�سـهمت في 

   . إضفاء مس�ة جمالیة وف�یة، اس�تطاعت ٔ�ن �رتقي بهذا النص  السردي
 .زمن القصة، زمن الخطاب، المفارقات الزم�یة، ٔ�� و�ایيم زمن السرد، الخطاب الروائي،: كلمات مف�اح�ة

Abstract:This paper aims at approaching the element of time in the contemporary 
Algerian narrative discourse taking the novel “Ana Wahaim” of the novelist 
HabibSayeh a model trying to answer many problematic such as: How did time 
manifest in the novel and what are the most important techniques in building up 
this narrative text? 
 To what extent could these techniques realize the aesthetic aims? In this context, 
we tried to shed light on the most important used time components; we determined 
the natural time of the plot which gave the novel a realist dimension making it 
easy for the reader to keep up with the events, and also focused on the most 
important techniques through which the structure of the narrative discourse time 
had been shaped; it gave the narrative event semantic dimensions and added an 
artistic and aesthetic touch that boosted the text. 
Keywords: Narrative discourse,Narrationtime, plot time, discourse time, time 
paradoxes, Ana Wahaim 
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  : مقدمة. 1
�شغل الروایة �يزا مرموقا ضمن أ�نواع أ�دبیة ا�ٔكثر عنایة واه�ما بها في الفكر النقدي وأ�دبي �لى �د 

مسا�ة - الناقدكما - سواء، وهو ما ٔ�دى إلى تق�ين الممارسة الروائیة من �لال مجمو�ة من التق�یات السردیة ت��ح �لروائي
توافق�ة لبناء النصوص الروائیة ومعالجتها ومن ثم نقدها، ومن بين ٔ��رز هذه التق�یات نجد عنصر الزمن، ا�ي یعد من 
ٔ�هم الركا�ز التي تقوم �ليها المنظومة السردیة، مش� الإطار العام ا�ي تتفا�ل ف�ه ش�تى المكو�ت والتق�یات، من 

  . مكان وشخصیات ؤ��داث
ولت الروایة العربیة عنایة �اصة �لزمن إذ عمد الروائیون إلى اس�ت�دام تق�یات یتحكمون فيها �لزمن وقد �ٔ 

السردي وفق طریقة ورؤیة �داثیة تن�ىٔ عن الطریقة القديمة وال�س�یك�ة التي اعتادت  توظیف الزمن توظیفا عفو�، 
ف �لزمن و �ش�تى التق�یات المتا�ة بغیة تحق�ق �ا�ت ف�یة لت��قل الرؤیة الروائیة المعاصرة إلى التوظیف الواعي والمك�

  . وجمالیة
وا�دة من ت� الروا�ت المعاصرة التي ٔ�بدع من �لالها صاحبها في توظیف مكون الزمن " ٔ�� و�ایيم"وروایة 

لوب فني بطریقة واعیة، م�ك�ا �لى جم� من التق�یات الزم�یة �اول بواسطتها ٔ�ن یتلاعب ٕ�یقاع نصه السردي ب�ٔس
  :ا�تيٓ لوجمالي، لیف�ح بذ� ٔ�مام�ا ٔ�فقا نقد� یبحث ٔ�ساسا عن ال�ساؤ 

  �یف تمظهر الزمن في هذه الروایة ؟
  

  :الزمن في حقل ا�راسات السردیة. 2
الزمن من ٔ�هم المباحث أ�ساس�یة المكونة �لخطاب الروائي، فهو ذ� العنصر الفعال ا�ي ینظم و�ربط بق�ة 

، ی�سط 1"�ر�یبة معقدة من قيم الزمن " ؤ��داث ومكان، لیحیل الروایة �شكل ٔ�و ب�خٓر إلى  العناصر من شخصیات
فمن المتعذر ٔ�ن تعثر �لى سرد �ال من "سلطته �ليها م�فا�لا مع بق�ة المكو�ت في �لاقة تلازم�ةلام�اص من وجودها 

نلغي الزمن من السرد، فالزمن هو ا�ي  ٔ�ن نفكر في زمن �ال من السرد فلا يمكن ٔ�ن-افتراضا-الزمن، وإذا �از لنا
، وقد حظیت تبعا �� مقو� الزمن الروائي بعنایة �بيرة في 2"یو�د في السرد ول�س السرد هو ا�ي یو�د في الزمن

من "حقل ا�راسات السردیة، من ق�ل العدید من النقاد المحدثين، �از الش�نیون الروس قصب الس�بق إ�يها �ونهم 
) المبنى الحكائي/ المتن الحكائي (وذ� من �لال طر�م لثنائیة  3"�ن ٔ�درجوا م�حث الزمن في نظریة أ�دبأ�وائل ا�

تمیيزهم بين المتن والمبنى، فأ�ول لابد � من زمن وم�طق ینظم أ��داث التي یتضمنها ٔ�ما "والبحث فيها، والتي نتج عنها 
، ومن �لال هذا الطرح تم 4"�ة قدر اه�مه �ك�ف�ة عرض أ��داث وتقديمهاالثاني فلا ی�بٔه لت� القرا�ن الزم�یة والمنطق 

الفصل بين المتن والمبنى، فالمتن الحكائي هو الحكایة كمادة �ام ٔ�و مادة ٔ�ولیة تتكون من مجمو�ة ٔ��داث م�تابعة 
  .دا�ل المنظومة الروائیة وم�سلس� زم�یا وم�طق�ا، ٔ�ما المبنى الحكائي فهو طریقة عرض وتقديم ت� أ��داث وصهرها 

في  ٔ�سهمواع�د هذا التقس�يم الثنائي ا�ي ٔ�تى به الش�نیون الروس ) م�نى /متن(إن الفصل بين المفهومين 
تهیئة أ�رضیة ��ارسين في حقل السرد�ت، ومن بين ٔ��رز ا��ن ت�ٔ�روا �لطرح الش�ني الناقد الفر�سي �يرار 

من تصورات النقاد السابقين � وقام بتطوريها لتصبح مرجعا هاما في مجال ا�ي اس�تفاد Genette.(G(ج�ن�ت
  .ا�راسات السردیة

من م�ظور العلاقة القائمة بين زمن ٔ��داث القصة و�رت��اتها و�لاقتها "الزمن السردي ) ج�ن�ت(فلقد تناول 
زمن /زمن القصة(و �صطلاح �خٓر ، وهنا یفصل بين زم�ين هما زمن الشيء المروي وزمن الحكایة �ٔ 5"�لنص الروائي

زمن المدلول وزمن (فهناك زمن الشيء المروي، وزمن الحكایة ... الحكایة مقطو�ة زم�یة مرتين :" قائلا ) الحكایة
  .6)"ا�ال

  7:مقتر�ا بعد ذ� دراسة العلاقات القائمة بين الزم�ين،و�دّدها في ثلاثة ٔ�نواع هي
  . ع و�س��اقوف�ه تبرز تق�یتا �ستر�ا: النظام -
  .التلخیص، الحذف، المشهد، الوصف : وف�ه تبرز ٔ�ربع تق�یات سردیة، هي: المدة-
  . التوا�ر-
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في اس�ت��اط مجمو�ة من  ٔ�سهمالعلاقة القائمة بين الزم�ين ) ج�ن�ت(إن هذا الت�دید الثلاثي ا�ي درس ف�ه 
و�لیه تعد هذه ا�راسة من ٔ�كبر الجهود ؤ�همها في  المفارقات والتق�یات التي ت�شكل �برها ب��ة زمن الخطاب السردي،

  .دراسة زمن الخطاب الروائي، والتي اعتمدها ا�ارسون كمنهج لمقاربة عنصر الزمن في النصوص السردیة 
 ":ٔ�� و�ایيم"زمن القصة في روایة . 3

�لاقتها �لشخصیات  هو زمن المادة الحكائیة في شكلها ما ق�ل الخطابي، إنه زمن القصة في"إن زمن القصة 
، ٔ�ي إنه الزمن ا�ي تدور ف�ه أ��داث وفق �رت�ب م�طقي وطبیعي من البدایة إلى 8)"الزمن الصرفي (والفوا�ل 

إلى ) 1944(یت�دد لنا زمن القصة بوضوح و�لاء إذ إنه یتجسد في الفترة الممتدة من " ٔ�� و�ایيم"ا�نهایة، وفي روایة 
ت عبارة عن ٔ��داث مسترجعة جرت وقائعها ام�دادا من الحق�ة �س�تعماریة �لجزا�ر إلى فهذه الفترة كان) 1966(�ایة 

) �ایيم(إلى الب�ت ا�ي كان یقيم ف�ه ) ٔ�رسلان(ما بعد �س�تقلال �س�نوات قلی�، فالروایة تبدٔ� من دخول السارد 
اطر ٔ�ما دار �ایيم �نميمون تبدو وقفت �لى الرصیف المقابل وقفة لم ٔ�قفها من ق�ل محزون الخ" :ؤ�سرته، ح�ث یقول

، وم�ذ هذه ا�لحظة �شغل السارد شریط ذ�ر�ته بما �ش�به السرد 9"ساكنة م�ل كا�ن تحجر، ملتفة �لى فراغ �سكنها 
ا�اتي، فمن �ة ینطلق في سرد ح�اة كام� �اشها رفقة �ربه وصدیقه �ایيم مس�تحضرا كل �بيرة وصغيرة فيها، ٔ�ن هذه 

من صداقة قویة و�ير م�لٔوفة جمعت بين ٔ�رسلان �ن القاید الجزا�ري المسلم وبين �ایيم �نميمون ا�يهودي الروایة تنطلق 
الفر�سي، ضاربة لنا في ذ� ٔ�رقى صورة من صور التعا�ش الإ�ساني، ومن �ة ٔ�خرى یصور فترة �مة من التاريخ 

 .�نٓذاكالجزا�ري، راصدا فيها الك�ير من التفاصیل التي مرت بها الجزا�ر 
مما یلاحظ �لى زمن القصة في هذه الروایة ٔ�نه قد ٔ��لن ظهوره م�ذ البدایة، ومن القرا�ن ا�ا� عنوان الفصل  

، بعد ذ� یواصل الزمن تطوره و سيرورته في تتابع م�طقي )من سعیدة إلى معسكر  1944:( أ�ول، والموسوم بــــ 
لاشك ٔ�ن ): "بوجع ��كسار والفقد 1965:(في الفصل الموسوم بـــــإلى ٔ�ن یصل �لنهایة، ونلحظ ذ� في قول السارد 

، هما الحد�ن 1966ما س��قى �القا بذا�رتي، ٔ�كثر من �يره، مما ٔ�ذ�ره في ساعتي أ��يرة لهذه ا�لی� من نهایة ربیع �ام 
الس التربویة التي تعقد ق�ل �نقلاب العسكري في العام الماضي، وعودتي في هذا المساء م��خٔرا من ٔ��د ا�: المؤلمان

  .10"�لول العط� الصیف�ة 
القارئ لهذه الروایة یلاحظ من �لال هاتين الفترتين الزم�ی�ين ٔ�ن السارد قد �دد لنا الزمن ا�ي دارت ف�ه 

، فقد انطلق من الماضي لیصل إلى الحاضر في زمن )1966(وزمن ا�نهایة ) 1944(أ��داث مدر�ا زمن البدایة 
 . �رابطي لا یق�ل ال�شظي و��شطار  �سلسلي

:"ٔ�� و�ایيم"زمن الخطاب في روایة . 4  
، س�ن�اول في هذا المحور إ�راز تجلیات "ٔ�� و�ایيم"بعدما �اولنا تحدید الزمن الطبیعي ا�ي دارت ف�ه ٔ��داث 

  :زمن الخطاب في هذه الروایة وذ� من �لال
 : المفارقات الزم�یة. 4.1

مصطلح �ام ��ا� �لى كل ٔ�شكال التنافر بين الترتی�ين الزم�یين "حسب �يرار ج�ن�ت هو المفارقة الزم�یة 
، والسرد المعاصر عمد إلى توظیف المفارقات الزم�یة، ؤ�صبح ین�ٔى 11)"الترت�ب الزمني �لقصة والترت�ب الزمني �لحكایة (

�ی�ين ٔ�ساس�ی�ين هما �ستر�اع و�س��اق، عن الخطیة الصرفة محد� التنافر عن طریق التلاعب �لزمن وذ� �بر تق 
تعود إلى الوراء ل�سترجع ٔ��دا� �كون قد حصلت في الماضي، ٔ�و �لى العكس من ذ� تقفز " ٔ�ن الروایة �الیا ما 

  .12"إلى أ�مام ل�س�شرف ما هو �تٓ ٔ�و م�وقع من أ��داث 
لزم�یة لكسر ر�بة السرد وروتی��ته، إذ اعتمد ف�ه صاح�ه �لى هذه المفارقات ا" ٔ�� و�ایيم"والنص السردي 

  :نجده یوظف
یترك الراوي مس�توى القص أ�ول، "وهو شكل من ٔ�شكال المفارقة الزم�یة ف�واسطته :Analepsis)(�ستر�اع  - �ٔ 

، ومن �لا� كذ� یتلاعب السارد ب�سلسل 13"لیعود إلى بعض أ��داث الماضیة، و�رويها في لحظة لاحقة لحدو�ا 
  .لسرديالزمن ا

�اء الزمن �لى طریقة العودة �ٔ��داث إلى الماضي، وكما ٔ�شر� سلفا فإن ٔ��داث القصة " ٔ�� و�ایيم"في روایة 
وذ� عن طریق اس�تحضار واس��طاق ا�ا�رة والبحث فيها من �لال استر�اع ماض  1966إلى �ایة  1944تمتد من 
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، ح�ث �س�تعید السارد طفولته وش�بابه رفقة صدیقه )ایيم�(وصدیقه ا�يهودي ) ٔ�رسلان(ب�كمٔ� كان بطلاه السارد 
  . م�تقلين بين أ�زم�ة وأ�مك�ة راصدا فيها الك�ير من التفاصیل المتعلقة �لتاريخ الجزا�ري إ�ن فترة �س�تعمار وما بعده
رات ومما یبدو �لیا ٔ�ن هذا �س�تحضار لم �كن وفق زمن نمطي م�سلسل بل عمد الروائي في الك�ير من الم

إلى �سر خطیة هذا الزمن، ففي خضم اس�تعادة هذا الماضي یورد لنا السارد العدید من �ستر�ا�ات التي ی��قل فيها 
  .من مس�توى القص أ�ول، �ائدا إلى ٔ��داث سابقة، وذ� من ٔ��ل تحق�ق �ا�ت ف�یة 
عرفت في مدرسة جول : "لبطلومن المقاطع التي تتجسد فيها تق�یة �ستر�اع نجد المقطع ا�تيٓ �لى لسان ا

لم �كن لي ٔ�ن ٔ�عرفهم في القریة القریبة من مزرعتنا لو ٔ�ني د�لت مدرس�تها، إني ٔ�تذ�ر صدیقي �ایيم .فيري ٔ�قرا� لي
�نميمون و� صائغ الفضة و �یٓت �كلٓي و� صانع القراد�ش والمهدي بوشجرة و� �سكافي وما�س �ت�س و� الكولون 

  .14"فق�ه ومعلم القر�نٓوزلی�ة النضري ب�ت ال 
يحیلنا هذا المقطع السردي إلى مدى بعید وهو زمن طفو� البطل ٔ�و السارد، وا�ي كان مفترضا ٔ�ن یدر�ه 
الراوي في مر�� م�قدمة من السرد، لك�ه ٔ�سقطه من المر�� أ�ولى التي سرد فيها ح�اة الطفو� ثم اس�تدرك ذ� في 

ول كانت تدور ٔ��داثه في الجامعة إلى مس�توى �خٓر وهو �رتداد والعودة مر�� م��خٔرة، ح�ث انتقل من مس�توى �ٔ 
  .في عملیة تخطیب الزمن ٔ�سهمإلى مر�� �بتدائي، فهذا الت�ٔ�ير والتقديم �اء لتحق�ق وظیفة ف�یة ح�ث 

الثاني إلى زمن المحكي ) ٔ��داث الثورة والجبل(وفي س�یاق حكائي �خٓر يخرج بنا السارد من زمن المحكي أ�ول 
  :ونلفي ذ� في المقطعين السردیين �لى لسان �ایيم) مذ�رات �ایيم (

وا�تي الغالیة، �دت من �لیين ٕ�حساس ٔ�ن السماء قد تحطمت من فوق رٔ�سي، فلم یعد هناك ما "
لم �كن هناك في السير بنعشك ولا في مراسم ا�فن ما یظهر ٔ�ي �كلف .مش�ت وسط المش�یعين كانواق�... �سترني 

  .15"�س ٔ�نك فقيرة، وكلنا إلى الإ� فقراء ل 
كنا ٔ�طفالا لست س�نين في مدرسة جول ! ...تذ�ر�ن... �و�ا ٔ��� لم ٔ�طمئن یوما إلى ٔ�ن ٔ��دیك ح�ی�تي ؟ " 

  .16...)" فيري، وكنا لا �شعر ٔ�ننا �كبر
، كانت �لى لسان یقدم لنا السارد هنا ب��ة ذات سعة ارتدادیة واسعة المدى شغلت مسا�ة من النص الروائي

، ففي المقطع أ�ول تذ�ر وفاة وا�ته ومراسم دفنها، وسردها �لتفصیل بعدما كان السارد قد ٔ�ورد )�ایيم(الشخصیة 
ساردا ) �و�ا(هذا الحدث في الصف�ات أ�ولى ولكن �ق�ضاب شدید، ٔ�ما في المقطع الثاني فقد تذ�ر �ایيم ح�ی��ه 

تجمعهما، ونلحظ من �لال هذا �ستر�اع ٔ�ن الروائي قد �اول سد بعض الفراغ بعض جزئیات العلاقة التي كانت 
  .وملء بعض الفجوات �لإضافة إلى إضاءة بعض الجوانب الخف�ة وا�هو� التي تتعلق بحیاة الشخصیة

یواصل الروائي في عملیة تخطیب الزمن وهذه المرة بواسطة �ستر�اع الخار� �س�تحضر لنا �ريخ مدینة 
فحد�تها عن ٔ�ن مدینة سعیدة :"عیدة عن طریق الحوار ا�ي دار بين البطل والجدة في إ�دى لیالي السمر، یقولس 

الحالیة، ٔ�ني كنت قرٔ�ت ذ� في ٔ��د الك�ب التاريخیة، لم �كمن في أ�صل سوى مجرد �ام�ة بناها عسكر �ح�لال، 
تها �ش�به خزانة مخطوطات قديمة، ٔ�ن تفرز لي وا�دة فاكتفت ب�نٔ اب�سمت لي فطلبت منها، ٔ�ني ظللت ٔ�تصور ذا�ر 
  .17"من حكا�ت كثيرة �روي عن ت�سٔ�سها لم ی�سجها خ�ال سكانها 

فبهذا الحوار راحت الجدة وحف�دها یغوصان في دهاليز التاريخ عن طریق ارتداد طویل المدى إلى ماضي مدینة 
 إضفاء عنصر ال�شویق من �لال �سر اس�تمراریة السرد ح� في �سهمسعیدة، و�لیه نجد ٔ�ن هذا �ستر�اع الخار� 

  .وذ�ر ٔ��داث وقعت �ارج إطار الحكایة الرئ�س�یة 
هو عملیة سردیة تتم من �لال إ�راد تلمی�ات مس�تق�لیة، �شير فيها السارد إلى �دث ): prolepsis(�س��اق- ب

تعمل مفهوم السرد �س�شرافي ��ا� س�س� "ق�ل وقو�ه، ٔ�ي عن طریق اس�شرافه والت��ؤ به، یقول حسن بحراوي 
، وم�ه فالاس��اق م�ني �لى 18"�لى كل مقطع حكائي �روي ٔ�و یثير ٔ��دا� سابقة عن ٔ�وانها ٔ�و يمكن توقع �دو�ا 

التوقع لا �لى الیقين فأ��داث المس��قة يمكن ٔ�ن تقع ويمكن ٔ�ن لا تقع، وللاس��اق وظائف في العمل السردي، فهو 
ٔ�و توطئة ٔ��داث لاحقة يجري الإ�داد لسردها من طرف الراوي ف�كون �ا�تها في هذه ا�لحظة هي حمل بمثابة تمهید "

، ٔ�ي إنه تمهید يهدف إلى جعل القارئ یتوقع ما 19"القارئ �لى توقع �ادث ما ٔ�و التكهن بمس�تق�ل إ�دى الشخصیات 
  . س�ی�دث
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جعة ح�ث ید�ل �س��اق فيها ضمن دا�رة إن كل �س�شرافات التي وردت في روایة ٔ�� و�ایيم كانت مستر 
فإني دهشت ٔ�س�تاذ : "�ستر�اع ا�ي بني �لیه هیكل الروایة، فمن �س��اقات التي وردت نجد قول السارد

المنطق والفلسفة الإغریق�ة ا�ي كان، في إ�دى محاضراته، ف�ح قوسين تحدث ب�نهما ،ٔ�ول مرة، عن خطر محدق 
  .20"�اق إلیه، س�يهدد ا�ٓ�ر الحضاریة والثقاف�ة أ�وروبیة وإ�سانها نفسه في ٔ�رض، م�ل الجزا�رولازب، إن لم یتم �س� 

السارد هنا �اول ٔ�ن ینقل لنا اس�شراف ٔ�س�تاذ المنطق وتوجسه من خطر قادم ٔ�صبح یطبخ �لى صف�ح 
بخصوص هذا )شوفالییه س�یلين(ساخن، وفي نفس الس�یاق ٔ�یضا یذ�ر لنا السارد ما دار ب��ه وبين زم�لته المعمرة 

  .21"فكشفت لي ٔ�ن �ائلتها هي أ�خرى ٔ�مست �شعر ب�نٔ ٔ�مرا خطيرا س�یقع في البلاد لا محا�:"الخطر، یقول 
التي س�بقت اندلاع نلاحظ ٔ�ن هذ�ن المقطعين السردیين قد وردا في غمرة الحدیث عن أ��داث وأ�جواء 

ي س�ی�دث، وذ� عن طریق عملیة �س��اق التي كانت ،ح�ث ٔ�حس الجمیع �لخطر من الشيء ا�ثورة ٔ�ول نوفمب
  .1954عبارة عن توطئة ٔ��داث س�تقع، وهو ما وقع فعلا بفضل اندلاع ثورة الفاتح من نوفمبر 

وفي خضم ما جرى من ٔ��داث بعد لی� ٔ�ول نوفمبر وما وقع في نفوس المعمر�ن من رعب وهلع، یطالعنا السارد 
ر دار بين المعمر�ن في المقه�ى، تضاربت ف�ه �رٓاؤهم وهم �س�شرفون مس�تق�لهم في �س��اق �خٓر كان �لى شكل حوا

  :الب�، وهذا ما تجسد في المقطع السردي ا�تيٓ 
  !ٔ�یعقل ٔ�ن �رتعد فر�سا العظيمة �رد مفرقعات ٔ�طلقها شرذمة ٔ�نديجان- "
  .ٔ�� لا ٔ�رى مس�تق�ل هذا الب� في ٔ�یدینا إلا مشرقا -
  .22"الیوم سوى ا�م  ٔ�نت لن �رى ش��ا بعد-

في هذا المقطع الحواري ا�ي كان بين شخصين، نلفي اس��اقين م�ضاربين في المضمون، فالشخص أ�ول �رى 
ٔ�ن من قام بهذه الثورة ما هم إلا شرذمة قلی� �ار�ة عن القانون، وس�تم دحرها في وقت و�يز، �� �س�شرف ب�نٔ 

لكن هذا �س�شراف لم یتحقق � ف� بعد، ٔ�ما الشخص الثاني فرٔ�ى  مس�تق�� لن �كون إلا مشرقا في هذا الب�،
عكس ما ر�هٓ أ�ول، إذ إن هذه الثورة حق�ق�ة، ولن �رى ش��ا بعد الیوم سوى ا�م، وهذا ما تحقق فعلا، ف�عد 

ذ�  و�لتالي فالاس��اق هنا لمح لما س�ی�تئ لاحقا، وقد تم تحققن ا�م كللت هذه الثورة �لن�اح س�نوات م
  .�س�شراف والت��ؤ 

یواصل الروائي في صنع مفارقة الزمن عن طریق عملیة �س��اق بطریقة تبرز تحكمه في ٔ�دواته الك�ابیة فها هو 
ففا�هني :"یدرج لنا مقطعا سرد� یقدم ف�ه توطئة ٔ��داث لاحقة وما س�یؤول إلیه مس�تق�ل بعض الشخصیات، یقول

  :ني كنت ٔ�شعر �لقلق، فعلا �ایيم، �عادته، لیخفف عني، ذ� �ٔ 
  .وس�ت�ته�ي مقاتلا من ٔ��ل القضیة أ�خرى و س�ٔ�دني م�ورطا معك 

  23"رغم ٔ�نفك إنها قضیة مشتركة س�ند�ل معركتها قریبا -
إن السارد هنا اس�شرف لنا مصيره ومصير صدیقه �ایيم في هذه الثورة، وهو ما قد �دث وتحقق في ما تبقى 

فعمل م�اضلا في )�ایيم(رد التحق مقاتلا في صفوف ��ش التحر�ر �لجبل، ٔ�ما السا)ٔ�رسلان(من السرد، ٔ�ن 
  . صیدلیته داعما لهذه الثورة ٕ�رسال أ�دویة سرا إلى ا�اهد�ن

 : ق�اس ا�يمومة. 2. 4
یقصد بق�اس ا�يمومة دراسة المدة القائمة بين زمن القصة وزمن الخطاب في العمل السردي، وهو ما یعرف 

یقاع الزمني، ا�ي یتحكم المبدع في �شك�� وتوزیعه �لاس�تعانة بجم� من التق�یات والحركات السردیة التي ٔ�یضا �لا
تعمل �لى تحدید الوتيرة التي تعرض بها أ��داث، ح�ث تت�دد من �لال سر�ة السرد وبطئه ٔ�و تعطی�، و�تمثل هذه 

أ�ولى والثانیة تهتم بعملیة ال�سریع، ٔ�ما الثالثة والرابعة فتهتم  التق�یات في الخلاصة، الحذف، الوقفة، المشهد، فالتق�یة
  .بعملیة التعطیل

 : �سریع السرد 1. 2. 4
ح�ث یل��ٔ السارد إلى تلخیص وقائع ؤ��داث فلا "بواسطة تق�یتي الخلاصة والحذف یت�لى لنا �سریع السرد 

  .24"السرد، فلا یذ�ر ما �دث فيها مطلقا یذ�ر منها إلا القلیل، ٔ�و �ين یقوم بحذف مرا�ل زم�یة من 
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تعتمد في الحكي �لى سرد ٔ��داث "هي ميزة من ميزات السرد الروائي إذ إنها تق�یة : Symmary)(الخلاصة- �ٔ 
ووقائع یفترض ٔ�نها جرت في س�نوات ٔ�و ٔ�شهر ٔ�و سا�ات، وا�تزالها في صف�ات ٔ�و ٔ�سطر ٔ�و كلمات قلی� دون 

  .25"التعرض �لتفاصیل
عمد السارد إلى اس�ت�دام هذه التق�یة التي ٔ�دت دورا فعالا في ا�تزال زمن القصة، ومن " ٔ�� و�ایيم"في روایة 

و�نهایة س�ن��ا أ�ولى، س�بقت ذ� نتائج الفروض الف�ائیة و�خ�بارات الفصلیة، كنا من :"ٔ�م�� ذ� نجد قول السارد
س�یة كام� في بضعة ٔ�سطر قلی� دون ا�لجوء إلى فالسارد هنا اخ�صر لنا مسار س�نة درا، 26"أ�وائل في الترت�ب

  .التفصیل
لم تؤ�ر �لى هامش ح�اتنا الخاصة، ٔ�� و�ایيم، الس��ان الثانیة والثالثة ا�لتان :"وفي مقطع سردي �خٓر یقول

ولنا في قضیناهما ٕ�صرار و�د متزاید�ن لارتفاع �سق المقای�س الجدیدة والندوات المغلقة، فد�لنا المسرح والس�� وتج
، ح�ث نجد تلخیصا لس�ن�ين من 27"الغا�ت القریبة وتنزهنا في الحدائق وس�بحنا في البحر �لال ٔ��م الربیع الساخ�ة

الحیاة الجامعیة التي قضاها السارد رفقة صدیقه �ایيم في مدینة الجزا�ر، وذ� في خمسة ٔ�سطر، وفي نفس الس�یاق 
طلبة و� القصبة وا�لقاءات و�ج��ات ولحظة فزعي وهروبي من س�نوات الجامعة أ�ربع و�دي ال "ٔ�یضا، یقول 

، فالسارد ٔ�شار 28"البول�س وكل ا��ر�ت الصغيرة انثالت �لي إذ نظرت إلى و�ه حس��ة وصال الجمیل مضر�ا ��م 
  .إلى ما وقع من ٔ��داث في س�نوات الجامعة أ�ربع، ومنها �ادثة مق�ل حس��ة دون ٔ�ن یفصل  في ذ� 

نلاحظه ٔ�ن هذه التلخیصات �اءت لسد ثغرات سردیة من ٔ��ل اك�ل البناء الروائي، فقد كان ��تزال  ومما
والتلخیص ٔ�داة �لتنقل �بر الزمن، تختصر ف�ه أ��م والس�نوات ٕ�شارات �ا�رة وقفزات محدودة دون ا�لجوء إلى 

  .قي إلى معرفة التفاصیل التفصیل، وبذ� كانت هذه الإشارات بمثابة المحفز ا�ي �شوق المتل
تجاوز بعض المرا�ل من القصة دون الإشارة �شيء إ�يها، و�ك�فى �لقول "هو تق�یة یتم بواسطتها ):Ellipse(الحذف - ب

ویتضح من هذ�ن المثالين ��ات ٔ�ن القطع " ... انقضى زمن طویل فعاد البطل من غی��ه "ٔ�و " ومرت س��ان"م�لا 
، وتعمل هذه التق�یة �لى �سریع وتيرة السرد، ح�ث یعمد السارد إلى إسقاط ٔ�و 29"محدد  إما ٔ�ن �كون محددا ٔ�و �ير

  :تجاوز ٔ��داث وقعت في فترة من الفترات، ومن ٔ�م�� الحذف في روایة ٔ�� و�ایيم نجد 
قصيرة وصر� �لس�ن�ين الثانیة والثالثة �لى التوالي إضافة إلى قضاء وقت فراغنا في ت� العطل ال: "قول السارد

  .30"في المراجعات و�ل ال�ر�ن
  .31"بعد ٔ��م إذ التق�نا كما العادة في الزنقة صبا�ا، ٔ��بر� بعضنا بو�ة سفر كل م�ا : "وكقو�

  .32"كانت ثلاثة ٔ�سابیع من �نتظار قد انقضت لما تم الإ�لان عن نتائج البكالور� : "وقو� ٔ�یضا
  .33"لب�یة المدینة شهر�ن بعد إ�لان �س�تقلال إذ بلغني قرار تعی�ني مفوضا: "وقو� ٔ�یضا

و�لیه نلاحظ ٔ�ن هذه المحذوفات التي وردت قد ساهمت في عملیة �سریع الحكي، من �لال القفز فوق الك�ير 
  .من أ��داث و�كتفاء �لإشارة الموجزة عن كل �ادثة 

  :تعطیل السرد.  2. 2. 4
  :المس�ت�دم�ين لتعطیل سر�ة وحركة الزمن وهما المشهد والوقفةفي هذا العنصر س�شير إلى التق�ی�ين 

وتتجسد هذه التق�یة من �لال المقاطع الحواریة وفيها ی�ساوى زمن القصة مع زمن الخطاب ):Scene(المشهد - �ٔ 
 موم�اشرا ٔ�مایقوم الراوي فيها �خ�یار المواقف المهمة من أ��داث الروائیة وعرضها عرضا مسرح�ا،مركزا،تفصیلیا "إذ 

، وفي روایة ٔ�� و�ایيم لعبت هذه التق�یة دورا �بيرا في 34"،موهما إ�ه بتوقف حركة السرد عن ا�نمو عیني القارئ
تعطیل السرد، إذ حفلت الروایة �لك�ير من المشاهد الحواریة التي شغلت مسا�ة �بيرة من النص الروائي، وقد 

ؤ�خرى �ارج�ة ومن أ�م�� نجد هذا المشهد الحواري ا�ي یقول ف�ه تنوعت هذه المشاهد مابين حوارات دا�لیة 
  .قلت بهمس ... م�ذ ذ� العمر، لملامحك ا�لطیفة وسحنتك الهادئة وعی��ك الحالمتين، كنت ذا �اذبیة خف�ة :"السارد

  :وإذ توهمته ت�سم، ؤ�ضفت
ت�ست ف�نا �القين �شجرة إ�اص في ت� التي ارتعبنا �لالها من صر�ة ٔ�لفو�سو �.. هل تذ�ر �خٓر عفرتنا؟ 

  .35"�س�تان مزرعته قرب ضفة الوادي 
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هذا المشهد كان عن طریق المونولوج ا�ي توهم ف�ه السارد ٔ�نه یت�دث مع صورة صدیقه �ایيم عن إ�دى 
مغامرات الطفو�، وهو �سترجع �ادثة جرت لهما مع ٔ��د المعمر�ن، وكان ذ� �لى مدى صف�ات من النص الروائي، 

  .هذا المشهد في عملیة تعطیل السرد وتبطئته ٔ�سهمو�لتالي فقد 
و في حوار �ار� �خٓر �كسر السارد ر�بة السرد من �لال تعطیل الزمن عن طریق المشهد وذ� عندما 

  .بید ٔ�ن �يره كان ٔ�مسك بي من ذراعي بقوة، �طقا لي بله�ة عربیة:"ینقل لنا أ��داث بحر�یة وفا�لیة، یقول
  !و �لیك م�

  .وهزني من  مرفقي 
  .ٔ�عرفه هو وجماعته!ذ� عنصري 

  .قلت بغضب .. إنهم يحس�بون ٔ�نفسهم ٔ�رفع م�ا در�ة -
  .�راهیتهم التي �كشفون عنها بدائیة -
  ،قال م��سما ..ؤ�كثر من ذ� مدعیة -
  .مد لي یده، ف�صافحنا، بحرارة-

  الصادق ه�اس كلیة الطب 
  .36"ٔ�رسلان ح�یفي، قسم الفلسفة -

الصادق (طریق هذا الحوار یتوقف السارد �لزمن ویت�ذ من المشهد مطیة لظهور شخصیة �دیدة  عن
�ركا � الفس�ة �لتعریف بنفسه وإعطاء موقفه إزاء أ��داث، وذ� من �لال ال�م ا�ي دار ب�نهما تعق�با ) ه�اس

  .ا في ذ� الصورة السلبیة ل�خٓر�لى الش�ار ا�ي وقع بين البطل ؤ��د الطلبة من أ�قدام السوداء، مبرز
توقفات معینة "هي تق�یة تقوم �لى تعطیل حركة السرد، و�كون �لى شكل ):Descriptive stop(الوقفة الوصف�ة- ب

، و�لتالي 37"يحد�ا الراوي �س�ب لجوئه إلى الوصف، فالوصف یق�ضي �ادة انقطاع السيرورة الزم�یة ویعطل حركتها 
ل من زمن الحكایة، فالسارد یتوقف �لزمن لیعطي لنفسه فرصة نقل بعض التفاصیل الجزئیة �كون فيها زمن السرد ٔ�ق

  .عن مكان ٔ�و شخصیة 
يجد ٔ�ن الوقفة �شكل حضورا �رزا فيها، ح�ث �اول السارد في الك�ير من " ٔ�� و�ایيم"والمتصفح لروایة 

عض الشخصیات عن طریق الوصف، ومن ٔ�م�� المرات التوقف �لزمن بغیة تصو�ر بعض أ�مك�ة، وكذا رسم ملامح ب
فرافق�ا حتى �ب الثانویة التي ما إن د�لناها :"الوقفة التي تهتم بتصو�ر المكان نجد وصف السارد لثانویة معسكر، یقول

حتى مٔ�ت بصري فخامة بنا�تها التي هي في شكل مس�تطیل مف�وح من ٔ��د عرضیه، وهي مكونة من طابق ٔ�رضي 
ؤ�دهش�ني ما بدا�لها، من السا�ة ب�شجٔارها الموز�ة �برها ب��اسق، إلى المرافق المعینة بلاف�ات في  وطابقين �لویين،

، فهنا �شعر المتلقي ب�نٔ عج� الزمن 38"الإدارة، الحراسة العامة، قا�ة أ�ساتذة، قا�ات ا�روس، المك�بة :ٔ��لى أ�بواب
عطي فيها وصفا دق�قا عن هذا المكان الموصوف داعیا القارئ قد توقفت ٔ�ن السارد قام �لتقاط صورة �لمكان، وراح ی

  .ٔ�ن �شاركه الرؤیة والمشاهدة 
ٔ�ما ف� يخص الوقفة التي تهتم �رسم ملامح الشخصیات، و�لى س��ل المثال لا الحصر، ف��د وصفه الخار� 

الحجم، �دق فيها م��مٔلا  فوقف ٔ�ما صورة �و�ا النصف�ة، المكبرة في �راوز م�وسط:"ح�ث یقول) �و�ا(لشخصیة 
جبهتها البارزة لمسكة شعرها المذهب إلى الخلف �كاد لا تطلق، وعی�يها المدورتين �شع منهما �ریق �اد، ؤ�نفها الك�ير 

  .39"قلیلا ووج�تها �ير العامرتين، عكس شف�يها الممتلئتين ،وج�دها الخالي من الحلي م�ل ٔ�ذ�يها
الخارج�ة بتفاصیل جزئیة مما یعطي ) �و�ا(، رسم لنا ف�ه السارد ملامح یقدم هذا الس�یاق السردي وصفا دق�قا

�لقارئ لمحة عن هذه الشخصیة، و�لیه كانت هذه الوقفات بمثابة �سترا�ة التي یتوقف فيها السارد �لزمن م�تقلا من 
  .  �دث إلى �دث ومن مس�توى إلى �خٓر، درءا �لملل ا�ي قد یص�ب القارئ

  :�اتمة. 5
  :�لروائي الحب�ب السائح �لصنا إلى النتائج ا�تٓیة" ٔ�� و�ایيم " مقارب��ا لمكون الزمن في روایة بعد 

عمل زمن القصة في هذه الروایة �لى إعطاء أ��داث بعدا واقعیا، �بر اس�تحضار وقائع �ريخیة وذ� من �لال -
  .ل �لى القارئ �مة م�ابعة الحدثإدراج القرا�ن الزم�یة الطبیعیة التي تدل �لى فترات معینة، مما سه
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اعتمد الروائي �لى عملیة تخطیب الزمن بواسطة ��كاء �لى جم� من التق�یات الزم�یة، التي اس�تطاع بفضلها ٔ�ن يمنح  -
  . ٔ�بعادا دلالیة �ل�دث الروائي

في �سر خطیة الزمن، وكذا في سد الك�ير من الثغرات السردیة، ) �ستر�اع و�س��اق(المفارقات الزم�یة  ٔ�سهمت-
سواء عن طریق العودة إلى ٔ��داث مضت كان قد مر �ليها الراوي مرور الكرام  في فترة من فترات السرد، لیعرج 

�لها وهذا ما لمس�ناه في الروایة، ٔ�و عن طریق �لى �دث ما، ٔ�و یضيء �انبا من جوانب الشخصیة في مر�� من مرا
�س��اق ا�ي �س�شرف به �د� محتمل الوقوع  وقد و�د� ٔ�ن �ل �س��اقات التي وردت قد تم تحققها في المتن 

  . السردي
ریق �راوح إیقاع الزمن في هذه الروایة ما بين السر�ة والبطء، فكان �ل�ذف والخلاصة دور �بير في ال�سریع فعن ط -

الإشارات الموجزة تم  تلخیص الك�ير من أ��داث وكذا القفز فوق العدید من الفترات، ٔ�ما المشهد والوقفة فكان لهما 
أ��ر البالغ في التعطیل، ح�ث تم بواسطتهما تعطیل حركة السرد عن ا�نمو من �لال رصد الحوارات وتصو�ر أ�مك�ة 

همت في إضفاء مس�ة جمالیة وف�یة، اس�تطاعت ٔ�ن �رتقي بهذا النص  ورسم الشخصیات، و�لیه فكل هذه التق�یات سا
  .السردي 
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  . 2015، 2وال�شر، لبنان، ط�مٓ�ة یوسف، تق�یات السرد في النظریة والتطبیق، المؤسسة العربیة ��راسات . 3
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