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  :ملخص
یعدّ كلی� ودم�ة موردا ومصدرا ٔ�دبیا ق�، قد حظي �ه�م اّ�ارسين والنقّاد �لى اخ�لاف مشاربهم من �لال 

�لیات السرد في هذا المتن الحكائي ذي  ةورقالهذه مدارس�ته من جوانب وزوا� نقدیة �دیدة، وت�تئ  البحثیة لمدارسة �
زاویة نظرة النقاد العرب والغرب المعاصر�ن إلى السرد من  ولح القيمة أ�دبیة الكبرى، من �لال طر�ا لإشكالات
 بصورة الإ�سانیة، النفس في يختلج ما إخراج إلى �ون السرد س��لا�داثیة ، وتمظهرات هذه ا��لیات في كلی� ودم�ة، 

  .وأ�ما�ن أ�فعال، الحركات، السلوك، ا�لغة، طریق عن يحكي فهو ا،به یتكلم التي ا�لغة تت�اوز �دود
�لیات وتحلی� والوقوف عند إلى اك�شافهوسعیا  ،ةراس�� اكلی� ودم�ة موضو� یاراخ� كان و   السرد ف�ه من �

   .ٔ�ساس�یة حسّاسة مكو�ت بِعدّها النصّ في وت�سجم تتفا�ل التي...) المكان الزمان، الشّخصیات،(ح�ث 
�لیات، كلی� ودم�ة، المتن، الحكایة :�ةكلمات مف�اح    .السرّد، �

Abstract:   Kalila and Dimna is a valuable literary resource and resource that has 
attracted the attention of scholars and critics of all walks of life through, its 
studies from many critical aspects and angles, Our research paper comes to study 
the mechanisms of narration in this narrative text of great literary value, by posing 
problems about the contemporary Arab and Western critics' view of narration 
from the point of view of a modernist vision and the mechanisms of narration, and 
the manifestations of these mechanisms in Kalila and Dimna, as narration is a way 
to bring out what is confounded in the human soul, in a way that goes beyond the 
limits of the language in which it speaks, it speaks through language, behavior, 
movements, actions, and places. 
   We chose Kalila and Dimna to be the subject of our study, and we sought to 
discover and analyze it and to stand at the mechanisms of narration in it in terms 
of (characters, time, place...) that interact and harmonize in the text, after which 
are basic sensitive components. 
Keywords: Narration, mechanisms, Kalila and Dimna, text, story. 
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  :مقدّمة
اح�ل السرّد قديما مكانة �مّة في الحیاة الإ�سانیة، وما �زال �لى ذ�، فمن �لا� یت�لقّ العالم و�ك�سب و�ا 

  .ودلالاته�خٓرا �لحیاة �كلّ تجلیّاتها، فهو ا�ي یدوّن واقعها، لیبرز �ا�ته 
  :وننطلق من ٔ��ل إنجاز ذ� من ال�ساؤلات التالیة

�لیاته؟ و�یف تمظهرت هذه ا��لیات في حكا�ت كلی� ودم�ة لا�ن المقفع؟، ولتغطیة جوانب  ما السرّد؟ ما �
سرّد دا�ل الإشكالیة المطرو�ة في بحثنا وسعیا م�ا للإ�ابة عنها اعتمد� المنهج الوصفي الت�لیلي في بحثنا هذا لتق�یة ال 

ممث� في حكایتي البوم والغر�ن وا�ن الم� والطا�ر فنزة من ٔ��ل إعطاء صورة واضحة  المتن الحكائي لكلی� ودم�ة،
 .وم�كام� عن معناه

    ):المفهوم والحدود (دالسرّ . 1
    :مفهوم السرد. 1.1

  : لغة - 
في صفة �مه صلى الله عليه وسلم لم �كن �سرد نقول سرد الحدیث سردا، ٔ�ي الحدیث �بعه، إذا كان ج�د الس�یاق �، و

إني ٔ�سرد الصیام في : وقد �اء في الحدیث ٔ�ن ر�لا قال لرسول الله صلى الله عليه وسلم"الحدیث  سردا، ٔ�ي یتابعه و�س�تع�ل ف�ه، 
  1"إن ش�ت فصم وإن ش�ت فافطر: السفر فقال 

  :اصطلا�ا - 
عبد الما� مر�ض إلى ٔ�ن ٔ�صل السرد في ا�لغة العربیة هو تتابع الماضي �لى سيرة وا�دة، وسرد  اقدالنّ �رى  

الحدیث والقراءة من هذا المنطلق �ش�تقاقي، ثم إن السرد قد ٔ�صبح یطلق في أ�عمال القصصیة �لى كل ما �الف 
إطلاقه �لى  تم ٔ��م�ا هذه في الغرب إلى معنى اصطلا� ٔ�هم و ٔ�شمل، ح�ث فير المفهوم الحوار، ثم لم یلبث ٔ�ن تطوّ 

النص الحكائي �كلی� ودم�ة، ٔ�و الروائي �روایة اللاز، وروایة قصید في التذ�ل لكات��ا الك�ير الطاهر وطار،ٔ�و القصصي 
ا القاص ٔ�و الراوي ٔ�و حتى ٔ�م�ال قصص ٔ�لف لی� ولی� وقصص القر�نٓ الكريم �رم�ه، فكانت الطریقة التي يختاره

المبدع لیقدم بها الحدث إلى المتلقي، ولقد تطور هذا المفهوم مع الك�ا�ت النثریة الجدیدة مدعومة ب�طٔاريح نقدیة �داثیة، 
فكانت بذ� القصة ٔ�قرب أ�ج�اس أ�دبیة من �يرها �تمثل هذه التق�یة �اصة مع تغیير نظرة كتابها في التعامل مع 

  .2ا�لغة
إسهامه في الربط بين ٔ�جزاء القصة وتتابعها "وم�ه فإن السرد یعد ٔ��د ٔ�ركان ال�س�یج القصصي أ�ساس�یة، ح�ث

ت��عنا الجهاز المفاهيمي ، ولقد قصصيالسارد ٔ�و الحاكي وی��ج عنها النص ،وهو العملیة التي یقوم بها ال 3"تتابعا ف�یا م�ینا
، لن�د كذ� récitالسا�ة النقدیة العربیة قد �رجم من المصطلح الغربي ٔ�نه من المفاهيم المس�ت�دثة في  ��دو �لسرد ل

ح�ث بعض الترجمات التي قاموا بها ت�رٔجحت بين مصطلحي " في وضع مصطلح �بت � ا�لطو  ٔ�ن نقاد� العرب قد
الحكي والسرد، ونجد بعض الك�اب یفضل السرد ا�ي یتضمن الفعالیة الحكائیة، في �ين �خٓرون ینوع مس�توى كتا�ته 

  . �كسير عمودیة السردو�لتالي 4"إلى �ستر�اع وتغیير الضما�ر ،ٔ�ي ٔ�نه ی��قل من السرد إلى الحدیث ا�ا�لي
ٔ�ما في �صطلاح أ�دبي فالسرد یعني المصطلح ا�ي �ش�تمل �لى قص �دث ٔ�و �بر سواء ٔ�كان ذ� من 

يرة من دون �يرها و إنما ر�ن ٔ�ساسي في صل�س عنصرا ف�یا �اصا �لقصة الق"صميم الحق�قة ٔ�م من �سج الخیال، وهو 
  .5"الروایة ح�ث تحقق �رابط أ��داث و�سلسلها

السين والراء وا�ال : في مادة سرد مای�تئ )معجم مقای�س ا�لغة لا�ن فارس(ولقد وردت � تعاریف �دة، ففي 
ٔ�صل مطرد م�قاس، وهو یدل �لى توالي ٔ�ش�یاء كثيرة، یتصل بعضها ببعض، من ذ� السرد اسم �امع ��روع، وما 

رۡ : تنزی� ، وقد قال الحق س�ب�انه وتعالى في محكم6"ٔ�ش�بهها من عمل الخلق تٖ وَقدَِّ �ـ �بِغَ لۡ س�َ لوُاْ  فيِ  ��نِ ��عمَۡ دِۖ وَ��عمَۡ ۡ ��لسر�
نيِّ بِمَا تعَۡمَلوُنَ بصَِير

�
لًِ�اۖ ا �ـ   ).11ا�یٓة(سورة س�ب�ٔ    صَ

د وا�دا من القضا� و الظواهر النقدیة التي بدٔ�ت �س�ت�ٔ�ر اه�م ا�ارسين والباح�ين والناقد�ن، لقد �د السرّ 
مارسوه ب�شٔكال وصور م�عددة، لكن السرد كمفهوم �دید لم �س�تعمل إلا مؤخرا، إذ �رى عبد القادر فالعرب قد 

هو نقل �لفعل القابل �لحكي من الغیاب إلى الحضور، وجع� قابلا �لتداول سواء ٔ�كان هذا الفعل "شرشار ٔ�ن السرد 
  .7"واقعیا ٔ�م تخییلیا وسواء ٔ�تم التداول شفاها ٔ�م كتابة
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ب�نٔه الك�ف�ة التي �روى بها القصة عن طریق هذه الق�اة نفسها، وما تخضع � من مؤ�رات "حمید الحمداني  ویعرفه
  .8"بعضها م�علق �لراوي والمروي �، وبعضها ا�خٓر م�علق �لقصة ذاتها

  .المروي �       القصة         الراوي
 :د عند النقاد العربالسرّ . 2.1

القرن العشر�ن مو�ة ان�شار ��راسات السردیة �لروایة العربیة، وقد �زامن في ذ�  قد شهد الربع أ��ير من
الوقت انحصار مو�ة التطبیق ٔ�مام ان�شار ا�راسات النظریة، وقد �دث ذ� مع بدایة �ه�م بترجمة النقاد 

� بقضیة السرد، وهذا سعید یقطين الش�نیين الروس وا�راسات الب��ویة الفر�س�یة وأ�مر�ك�ة، مما عجّل �ه�م نقاد
وا�د من هؤلاء ا�ارسين ا��ن خطت دراساتهم �لسرد الروائي العربي خطوات عملاقة نحو أ�مام، ممث� في كتابه 
: تحلیل الخطاب الروائي، الزمن، السرد، التب�ير، وقد اهتم ف�ه �لجانب التطبیقي، وكذ� قدم دراسة ٔ�خرى بعنوان

  .)النص والس�یاق(، )روائيانف�اح النص ال(
لقد اهتم سعید یقطين �لسرد اه�ما م�زا، ویبرز ما �شهده السا�ة العربیة من �لط �بير في تحدید 
المصطل�ات المعاصرة، وما تعرفه من غموض في ٔ��ایين كثيرة، ولقد �د الحكي والسرد مفهومين مركزیين إذ �رى 

�لغة ٔ�و �يرها، وی�شكل هذا الت�لي الخطابي من توالي ٔ��داث تجل خطابي، سواء كان الخطاب یوظف ا"الحكي
   9".مترابطة، تحكمها �لاقات م�دا�� بين مختلف مكو�تها وعناصرها

لینقل بها الحدث ) الراوي(وهو الطریقة التي يختارها السارد "فالسرد إذن تواصل مس�تمر، ذو طبیعة لفظیة،
  .مال الضمير ا�ي يحبذه، والسارد ههنا مخير في اس�تع10"إلى المتلقي

قضا� السرد عند (كذ� إذ نجد دراسات ٔ�خرى عنت �لسرد وقضا�ه، ٔ�م�ال دراسة ولید نجار في كتابه 
، واه�مه �لسرد الروائي العربي، خصوصا من �انبه التطبیقي مس�تعینا في ذ� بطریقة 1985س�نة  )نجیب محفوظ

  .gerard genette، و�يرار ج�نات jean ricardouالت�لیل �ى كل من �ان ر�كاردو 
  :قاد الغربیيند عند النّ السرّ . 3.1

 borisد إلى الش�نیون الروس و �لى رٔ�سهم بور�س إيخنباوم یعود فضل �ه�م �لسرّ 
eichenbeaumالسرد " ، ا�ي قدم دراسة حول نظریة السرد، وقد قسم السرد إلى شكلين اثنين ٔ�ولهما ممثلا في

، �كون السرد ف�ه مو�ا إلى المس�تمعين، ٔ�ي ٔ�ن القص �كون بطریقة م�اشرة،و��يهما هو السرد 11"نى الحرفي �لكلمة�لمع
  .المشهدي، وف�ه تتقاسم الشخصیات الحوار

فالكاتب � �كون ملما �كل  ،boris tomashevskyٔ�ما عن السرد الموضوعي كما �شير إلیه توماشفسكي 
وصف الإ� في �لقه، قادر �لى كل شيء،فالسارد في هذه  flauberشخصیاته، یعلم عنها الك�ير، قد ٔ�عطاه فلوبير 

، ح�ث ولو�ه إلى خوالج النفس 12"سارد شخصي یعبر عن وجوده من �لال التد�لات، التعلیقات" الحا� إذن
كلی� ودم�ة لا�ن (عن رموز ودلالات معینة م�علقة بب��ته ومجتمعه ولعل  ووصفها وصفا دق�قا، ویعبر من �لال سرده

  .وا�دا من الك�ب التي سلط الك�ير من ا�ارسين والنقاد �ليها الضوء ر�اء التعرف �لى ما في ثنا�ه )المقفع
 Mikhail  ل �خ�یينینجد كذ� ٔ�ن النظر�ت الب��ویة قد اهتمت �لسرد ممث� في كل من م��ائ 

Bakhtineو ٔ�لجيرداس جولیان غريماس، Algirdas julien greimasو رو�رت شولز، Robert Sholes ،
، ولعل هذا أ��ير �كون الوح�د ا�ي خصص جمیع �ده كلها �لسرد بوضعه Gerrard Genetteو�يرار ج�ن�ت 

لسرد �لوقائع وأ�فعال ، وقد اس�تطاع ا�تمیيز بين الحكي والقصة وقد ربط ا1972لك�ابه الخطاب السردي س�نة 
  .13"لا يمك�ه ٔ�ن ی�ٔ�ذ معناه إلا انطلاقا من العالم ا�ي �س�تعم�" وأ��داث، ولا م�اص من وجود ٔ�رضیة خصبة �، إذ

هذه قطرة من ف�ض كثير من اه�مات الباح�ين والنقاد العرب والغرب �لسرد من زوا� ورؤى �داثیة 
لمحیط �ج�عي، فا�تمع م�غير والعمل أ�دبي ماهو إلا انعكاس �موع هذه التطورات م�باینة، تبا�ن التقالید الثقاف�ة وا

  ...والتغيرات التي یفرزها ا�تمع ن���ة ظروف �دة قد �كون س�یاس�یة، اق�صادیة
  
�لیات السرّ . 2   :د في كلی� ودم�ة�

  ) :حكایة البوم والغر�ن(. 1.2
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  :ملخص الحكایة 
في ج�ل شجرة ضخمة، وكان لهم م� حكيم �اقل، وقریبا منها یع�ش في  الحكایة ��ش مجمو�ة من الغر�ن تذ�ر

الغر�ن، ذات یوم �ار �لى الغر�ن وهم  م� مغرور شدید الظلم والعدوان �لى �يرانه تحت حكمبومة،  �هف ٔ�لف
یفكر ف� يجب �لیه ٔ�ن یفع� تجاه  راح م� الغر�نؤ�ن البوم �رى لیلا ولا �رى نهارا . الك�ير نیام وق�ل منهم ؤ�صاب

طلب �خٓر الجنوح العدو، و  مس�شار�ن فطلب منهم ٔ�ن یف�دوه؛ فذ�ر ٔ��دهم ضرورة ق�ال ر�ا�ه، وكان �لغر�ن خمسة
لكمال إلى ا كان ٔ�قربرٔ�ي المس�شار الخامس  ولكن. الرح�ل عن أ�وطان المصالحة، وذ�ر ا�خٓر ضرورة إلى ظل

ما جعل ملكه یعجب �رٔ�یه لیت�ذه س��لا  یوا�ه به ید العسف التي  وكان رٔ�یه ٔ�ن ی��عد عن ق�ال البوم،، العقلي
  .طا�تهم من البوم
  :الزمن مورفولوج�ة. 1.1.2

حكا�ت كلی� ودم�ة في �الب�تها تقدم من �لال صیغة الماضي، ذ� ب�نهٔا �اءت �لى لسان السارد، ا�ي 
ف�ٔ�ار م� البوم في ٔ�صحابه �لى : یة، ولقد نقلت لنا هذا الحكي بصیغة الماضي، ففي قو� ینقل ما تحك�ه شخصیات الحكا

ههنا يحاول السارد ٔ�ن �رجع �لزمن قلیلا لیعطي صورة سوداء قاتمة  14"الغر�ن في ٔ�وكارها، فق�ل وس�بي منها �لقا كثيرا
عما كانت تع�شه الغر�ن ن���ة صراعها أ�زلي مع البوم، ل�سير ٔ��داث هذه الحكایة سيرا خطیا ثم ما تلبث ٔ�ن تضم في 

إلى زمن ماض �خٓر  طیاتها مجمو�ة من أ��داث أ�خرى قطعت ال�سلسل الزمني الماضي، لترجع به إلى الوراء قلیلا
  .قریب

وبهذا نلمح ٔ�ن الماضي في هذه الحكایة � صیا�ات م�عددة، يمتزج بين الماضي السحیق، نجد ذ� ماثلا في  
زعموا ٔ�ن ٔ�سود من الحیات كبر، وضعف بصره، : سرد الغراب �لى مسامع ملكه عن حكایة  الحیة والضفدع في قو�

، ب�� ٔ��داث الحكایة نفسها قد وقعت هي كذ� في زمن  15"لى طعاموذهبت قوته فلم �س�تطع صیدا، ولم یقدر �
قد سمعت م�ل إخوان الصفاء وتعاونهم فاضرب لي م�ل العدو ا�ي لای��غي ٔ�ن : قال د�شليم الم� الف�لسوف"بعید 

  .16"یغتر به
اث الحكایة فالسرد في حكا�ت كلی� ودم�ة ماض في ٔ�ص� لك�ه یصبح ماضیا �س�بة إلى ما وصلت إلیه ٔ��د

وسردها، ولقد توقف السرد مرات �دة لیعید� إلى زمن ماض �س�بة إلى زمن السرد، ولقد امتزجت صیغ المس�تق�ل في 
بعض من ٔ��داث الحكایة مع صیغ الماضي خصوصا وقت حوارات الشخصیات مع بعضها البعض، من �ب ذ� ما كان 

رٔ��، ٔ�ن �ر�ل عن ٔ�وطاننا ونخليها لعدو�، من ٔ�ول �ك�ة لا ٔ�رى لكما " یقدمه الم� من تعل�ت لرعیته كقو�
مع ٔ�ن العاقل لا �س�تصغر �دوا، فإن من اس�تصغر �دوه :" ، ٔ�و عن حكيمه الغراب الخامس �ين ابتدر قائلا17"ٔ�صاب��ا

  .18"فقد ا�تر به
فالسارد إذن، قد ، 19"هو الموقع ال�س�یكي �لحكایة بصیغة الماضي ولع� ا�ٔكثر تو�را بما لا یقاس" فالسرد

تعامل مع الزمن السردي �شكل ارتدادي في الغالب، فكلما بلغ السرد نقطة معینة، ما نلبث ٔ�ن �رجع بنا السارد إلى 
  .الماضي، وقد ٔ��نه ذ� و �شكل �بير الحوار ا�ي دار بين شخصیات الحكایة في معظم ٔ�طوار ٔ��دا�ا

  :الحوار. 2.1.2
المشاورات یغف� الكاتب إطلاقا، ف��ده ینقل الحوارات و أ��داث، �� لم  بعد الحوار ضرورة ماسة في سرد

التي كانت تجري بين الغراب الم� وبين الغر�ن الخمسة،لیبدي كل �رٔ�یه �لخروج من هذه ا�هماء التي ٔ�صابت ق�یلتهم 
ما رٔ�یك في : ٔ�ول من الخمسةفقال الم� �لغراب ا" والتي قد تودي ب�سلهم إلى الحتف القاضي، ف��ده مس�تمعا ج�دا 

، یدل اس���ه هذا �لى ر�ا�ة عق� و�د� وما كان لٔ�مر 20"ل�س �لعدو الحنق إلا الهرب م�ه: ...هذا أ�مر؟، قال 
  .م�فردا بقرار إنما كان �شرك من حو� في شؤون دا�رته، ویلتمس منهم حسن الرٔ�ي

شخصیة الغراب أ�ول كمثال نلمس فيها صفة لقد �شف لنا الحوار عن الشخصیات وطباعها ومواقفها، ف 
أ�رض، ب�� شخصیة الغراب الثاني فه�ي شخصیة  ضل الفرار، وشخصیة تحب الخلود فيالخوف من ٔ�ي شيء، ذ� ٔ�نه ف

، 21"رٔ�يي ما رٔ�ى هذا من الهرب: "إمعة، وقد نعدها كذ� ساذ�ة، م�سر�ة، ینقصها حسن التریث نلمح ذ� في قو�
قد یعد مخالفة زملائه الرٔ�ي ٔ�و الإدلاء بدلوه م�قصة وعیبا، إلا الغراب الخامس نجد لعق� ر�ا�ة ولرٔ�یه سدادا فهو لم 
: �ك�ف فقط بتقديم رٔ�یه فقط بل راح یضرب أ�م�ال والحجج �سرده لحكا�ت في متن الحكایة أ�م نفسها ح�ث قو�
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، و عن �رهه لق�ال البوم وعن وجود بدیل عنه یغنيهم 22"ثم عملت �رٔ�يها كما فعلت أ�رنب التي زعمت ٔ�ن القمر ملكها،
و إنما ضربت � هذا المثل لما ٔ�رجو ٔ�ن نص�ب من �اج�نا "عن مقات� البوم من �لال حكایة الناسك والعریض،

  .23"�لرفق والحی�
� والغراب الخامس، طی� وم�ه نلمح في حكای��ا هذه ازدواج�ة الحوار فيها بين شخصیتين م�قابلتين هما الم

ٔ��دا�ا، ٔ��دهما شخصیة �اكمة لها سلطة الحل والعقد وأ�خرى شخصیة مس�شارة لها من الحكمة والعقل ما لها في 
  .تقد�ر عواقب أ�مور وأ�فعال

وقد �شف لنا الحوار عن مظاهر الصراع في العدید من المواقف والمشاهد، دارت ر�اه بين الخير والشر وبين  
ما تقول في :" ق والباطل وبين الغدر والوفاء، ح�� اس�شار م� البوم ٔ��د وزرائه عن رسول الغراب فقالالح

، قد تحول الصراع بين شخصیة 24"ما ٔ�رى إلا المعالجة �لق�ل، فإن هذا ٔ�فضل �دَُد الغر�ن: الغراب؟ وما �رى ف�ه؟ قال
 .صراع مادي �تمثل في سفك دم رسول الغر�ن إلى البوم م� البوم والوز�ر وشخصیة الغراب، من صراع فكري إلى

 :المكان. 3.1.2
لقد ٔ�ولت الحكایة المكان ٔ�همیة �لغة، ففي حكای��ا هذه نجد وصفا لحال الغر�ن وما لحق بهم من سوء جراء ما 

اتحم� من شرور إلا لقوه من بطش البوم، فهم في �ا� منهارة �ائفة رغم توا�دهم بمكان �ال مرتفع عن قاع أ�رض و م
زعموا ٔ�نه كان في ج�ل من الجبال :" ٔ�نهم لم �سلموا، وقد كان هذا المكان مف�تح بدٔ�ت به ٔ��داث الحكایة بقول السارد 

، بید ٔ�ن هذا المكان یبقى مجهولا �ير واضح، ثم 25"شجرة من شجر ا�وح، فيها و�ر ٔ�لف غراب، و�ليهن وال من ٔ�نفسهن
إلى ٔ�مك�ة  ٔ�خرى، فرضتها طبیعة السرد �رتدادي، ح�ث ر�ل بنا الغراب إلى ٔ�ما�ن ٔ�خرى  ت��قل بنا ٔ��داث الحكایة

من �لال حكایته عن الغراب 26"ف�ی� هي في مجمعها إذ وقع لها غراب: "من �لال ٔ��داث لحكا�ت مختلفة، ح�ث یقول
ار من الصفاردة، في ٔ�صل شجرة قریبة كان لي �:" والكراكي، كذ� الحال �ل�س�بة لحكایة الغراب والصفرد ح�ث یقول 

  .27"من و�ري
لقد شكل المكان المتخیل المادة أ�ساس�یة التي ار�كز �ليها الكاتب في حكا�ته، فقد كان م�نو�ا تنوع ٔ�طوار 

، بمن فيها مكان �ش�ةٔ الغر�ن والبوم، تمث�  -�ش�ةٔ الشخوص الرئ�سة في الحكایة - ٔ��دا�ا في مجم� �اء مكان �ل�ش�ٔة
�طقة الجبل ذو أ�شجار الباسقة �عتبارها محورا ار�كز �لیه السرد، وقد فرض هذا التنوع المكاني السرد اللاحق م 
فالسارد إنما قدم ٔ��دا� بعد وقوعها  28"وهو الموقع ال�س�یكي �لحكایة بصیغة الماضي ولع� ا�ٔكثر تو�را بما لایقاس"

  .الحكایة بضمير الماضي، إذ یعد هذا النوع ا�كٔثر اس�تعمالا في الحكایةبمعنى ٔ�نها سابقة لزمن السرد، بذ�ره ٔ��داث 
  :خوصالشّ . 4.1.2

إن شخصیات كلی� ودم�ة ما هي إلا ح�وا�ت �ریة تع�ش في الغابة، یدور ال�م ف� ب�نها عن الحكمة وا�كاء 
من الرموز والإيحاءات ر�اء إیصال تعاليم  وأ��لاق الحمیدة والخير، ولقد شملت هذه أ�لس�نة من الطیور وا�بهائم كثيرا

ٔ��لاق�ة مو�ة لٔ�ش�اص في ا�تمع من حكام ورعیة، فهو كتاب مليء بحكا�ت الحیوا�ت التي لا�كاد تخلو منها �ب 
من ٔ�بواب الحكایة، فحكایة البوم والغر�ن ٔ��د هذه الحكا�ت الطوی� التي تدا�لت فيها حكا�ت قصيرة، ولقد سعى 

الك�اب من �لالها إلى إ�راز خفا� الس�یاسة الخارج�ة، نجد ذ� ماثلا في اس�تعانة م� الغر�ن بوز�ره الغراب صاحب 
 .ٔ�ن بعث به رسولا إلى م� البوم، ر�اء عقد مفاوضات ثنائیة بين الطرفين

  :حكایة ا�ن الم� والطا�ر فنزة. 3
  :ب��ة السرّد. 1.3

في كتابه الشّعریة ٔ��رز أ�سس الرئ�سة في تحلیل النص  Tezvtan Todorov يحدد �زف�تان تودوروف 
اّ�لالي، في �ين یضیف الناّقد  �یبي ٔ�والمظهر الترّ  المظهر ا�لفّظي من النص ٔ�و: 29أ�دبي والمتمظهرة في ثلاثة مظاهر

  :تحدیده ��لیات التي یدرس بها النصّ القصصي، التي حصرها في ثلاثة مس�تو�ت وهي
  .وف�ه یعنى �لعلاقة بين زمني القصة وزمن الخطاب :زمن السرّد

  .الروائیة وبين السّارد/ویدرس العلاقة بين الشّخصیة القصصیة :مظاهرالسرّد
ا�ن "ووفق هذا أ�ساس ت��ظم قصة  ،30ویتوقف فيها �لى الك�ف�ة التي عرض بها السّارد القصة :السرّد ٔ�نماط

  : وفق نمطين من العلاقات هما ، في مظهرها اّ�لالي"الم� والطا�ر فنزة
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ب��ة: �لاقات م�طق�ة - 1  .تقوم �لى الس�ّ
 .، وا�س�یابه في القصّةتعني تتابع الزمن: �لاقات زم�یة - 2

التوّازن ٔ�و �قتران، التقّاطع والتضّمين، ٔ�ما البناء الزّمني : ويخضع التتّابع الزمني لٔ��داث إلى ثلاثة ٔ�نواع هي
  :هي �31لقصة ف�قع في خمسة ٔ�زم�ة

  زمن الراوي المفترض                        
  ).    ا�ن الم� والطّا�ر فنزة(زمن روایة الحكایة  :        ٔ�زم�ة الإبلاغ

  ).لام، �دم الوفاءالغدر، وا�تهاك حقوق الرعیة، حرمان أ�من والسّ (زمن الحكایة                         
  
  
  

  ٔ��داث الحكایة                        
��ش الطا�ر في قصر الم�، ازد�د ولید�نْ �لم� ولطا�ر، ( زم�ا البلاغ           أ�فعال وأ��داث المتضمّنة 

ق�ل فرخ الطا�ر، انتقام ٔ�ب الفرخ لابنه، مفاوضات بداعي الإصلاح، رفض و�دم تصدیق الم�، انصراف الطا�ر 
  ).ة �ارج فضاء القصرلبحث ح�اة �دید

یعرض لنا الناّقد �ن سالم عبد القادر خطاطة تبينّ ب��ة السرّد في القصة بين القصة القديمة ال�س�یك�ة كقصص 
  :ا�تيٓ 32، والقصص الجدیدة �لى النحّو"كلی� ودم�ة"

  دیدة�ــالقصة ال      )                          ا�ن الم� والطا�ر فنزة(القصة ال�س�یك�ة 
  دیةدیة                                                          الب��ة السرّ الب��ة السرّ      
  زمن     �دث                                                     
  مودیة السرّد�ع                              �دث      زمن                              
  انغلاق النصّ=                                    ف�اح النصّ                     ان =    

�سم التعّدد ٔ�شكال السرّد والضما�ر التي ت��ح تحرّرا نصیا، نظرا لعدم فرض السّارد لسلطته �لى الشخصیات، 
  .ه لنا حكایة ا�ن الم� والطا�ر فنزةفهو �ساويها في �شك�ل الحدث، و�لمقابل یت�لصّ من سلطة البطل كما تقدّم

ومن �ة ٔ�خرى عندما نقف عند دراسة البعد�ن الزمني والمكاني في حكایة ا�ن المقفع، فإن الزمن یقترن �لمكان 
إذ �كمن البعد المكاني في ) الم�، الطّا�ر فنزة(في �شك�� ثنائیة، تحدّد مسار أ��داث، وتو�ه سير الشّخصیات 

، وهذان المكا�ن یتوافقان مع نفس�یة )الغابة(و�نوي ) قصر الم�(سي الجغرافي الموزع �لى بعد�ن ٔ�ساسين الحجم الهند
قصد إ�راز التّ�ثٔير المتبادل بين الشّخصیة "، كلّ هذا )الطّا�ر فنزة        الجبل(و) الم�       القصر(كلتي الشخصیتين 

، 33)ٕ�مكان المكان الكشف عن الحا� الشعوریة التي تع�شها الشّخصیةوالب��ة المكانیة التي تع�ش فيها، بحیث یصبح 
  .كما ٔ�شر� سابقا" الجبل"و" قصرالم�"و�لى هذا یتجسّد المكان الهندسي في القصة في 

یت�ذ السرّد �ى ا�ن المقفع مظاهر م�عدّدة تتوزع بين السرد المباشر ا�ي �سم ٔ��لب النصوص السرّدیة في 
، والسرّد الممسرح ا�ي يمهّد فضاء القص لحركة الشخصیات �بر أ��داث التي تتفا�ل )كلی� ودم�ة( مجموعته القصصیة

�لى نحو عمیق مع بعضها لت�دّد الملامح �ج�عیة والنفس�یة �لشخصیة، من �لال التركيز �لى العناصر أ�ساس�یة في 
  .الوصف المكاني

، )ا�ن الم� والطا�ر فنزة((و) البوم والغر�ن(ا�ّ��ن ا�تر�هما ويمك�نا تلمس ت� المظاهر السردیة في النصين 
التي �كشف قدرة عبد الله ا�ن المقفع الإبداعیة العالیة �س��ره ٔ�نماطا مزدو�ة من السرد تت�لى في نمطي السرّد 

تعود ٔ�صو� إلى الموضوعي والسرد �نطباعي ا�ي یعبر عن رؤیة العالم من �لال عیني الشخصیة، وهو نمط سردي 
تیار الوعي، ویبدو ذ� ا�نمط السردي ا�اتي في وصف الحوار ا�ي دار بين الم� والطا�ر فنزة بخصوص ما جرى من 
فعل مر�كب في حق ابنه الطّا�ر ا�ي ق�ل من ق�ل ا�ن الم�، وق�ام بفنزة هو ا�خٓر من فقإ عیني ا�ن الم�، ثم 

  :تراضي وإجراء الصلح والتنازلالمفاوضات القائمة ب�نهما من ٔ��ل ال
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غضب الغلام ؤ��ذ الفرخ فضرب به أ�رض، فمات، ثم وثب في شدة ح�قه �لى الغلام ففق�ٔ عی��ه، فارجع (
  ).الخ......34إلینا �مٓ�ا، هلم فارجع، فإنك �مٓن

م�عدّدة فإلى �انب إن ب��ة السرّد �ى عبد الله ا�ن المقفع لتبدو ٔ�كثر إشراقا وإ�رة وتفردا �ع�ده بؤرا سردیة 
تمك�ه المتميز في الكشف عن عوالم شخصیاته السردیة �بر الحوار المباشر ٔ�و السرد الموضوعي، فهو یوفق �لتركيز �لى 
اس��دال السرّد �لوصف المكاني في تجس�ید ملامح الشّخصیة في ٔ�شد مواقفها قسوة و�دّة، كما یبدو ذ� في تعامل 

ة ٔ�وّل أ�مر ثم ق�� والغدر به، فقد صور ش�نا�ة الفعل والعالم ا�ا�لي للا�ن، ثم تصو�ر ا�ن الم� مع فرخ الطا�ر فنز 
  .العالم الفكري العمیق �لطا�ر بعدما �ل به من فجعه في ابنه

  :ب��ة المكان. 2.3
ن تلعب دورها في  ٔ�نه لا ٔ��داث ولا شخصیات يمكن �ٔ يحتلّ المكان �يزا �بيرا في الفن القصصي، ذ�

نه یتصف �لثبات والتحول بفعل الزمان، وهو یتوزع كان �عنصر حكائي قائم بذاته مع �ٔ ، و�� ت�تئ ٔ�همیّة الم35الفراغ
  .القصصي 36"المكان ا�ازي، والمكان الهندسي، والمكان كتجربة معاشة دا�ل العمل: �لى ثلاثة ٔ�نواع

كما �رى ذ� بودلیير، �اصة ؤ�ن بن��ه تحیل في حكایة ا�ن الم� والطا�ر فنزة لم یعد مكا� لٔ�لفة، " القصر"فـ
�ى المتلقي ٔ�و �امة القراء ٔ�نه دلیل البطش و�س��داد وموضع �ل النزا�ات �ى ما� القصر هذا في التراث القديم، 

، و�رغم حضوره دا�ل المتن الحكائي إلا ٔ�نه شكل ركيزة محوریة لٔ��داث الواقعة بين �ائ� الم� و�ائ� الطّا�ر فنزة
  .وفقدان المكان یعني إفقاد العمل القصصي خصوصیته ؤ�صالته

  :ب��ة الزّمن في الحكایة. 3.3
يمثلّ الزمن عنصرا ٔ�ساس�یا في السرد الحكائي، وهو ركيزة محوریة إضافة لعنصر المكان، بحیث تترتبّ ف�ه 

ٔ�خرى، ومع هذا فإنهّ ل�س �لزّمن وجود ، كما ٔ�نهّ یتصّف �ل�س��ة لاخ�لافه من شخصیة 37عناصر ال�شّویق و�س�تمرار
 َ   .كلّ العمل القصصيل تخل� ْ� مس�تقل دا�ل القصة، ب

والزمن كان ینظر إلیه �لى ٔ�نه الوقت الماضي في القصص التقلیدیة، ب�� في القصص الجدیدة و�اصة العمل 
ثلاثة "اد المعاصر�ن یتوزع هو ا�خٓر �لى وهذا الزمن من و�ة النق. 38الروائي ینظر إلیه �لى ٔ�نه مدة التلقي ٔ�و القراءة

  .39"ٔ�زم�ة �ارج�ة، ؤ�زم�ة دا�لیة ؤ�زم�ة تخییلیة: ٔ�نواع
المر�� التاّريخیة ممثلا في العصر العباسي وتحدیدا في ثقافة الهنود " ا�ن الم� والطا�ر فنزة"و�شمل زمن حكایة 

�لى لسان الحیوا�ت، وقد قام بترجمته  ةمجمو�ة قصصیإذ قام بید� الف�لسوف الهندي �ك�ابة متن كلی� ودم�ة، وهي 
  .أ�دیب العربي عبد الله ا�ن المقفع

تت�دث الحكایة عن ضرورة تجنب صحبة الملوك فه�ي تؤدي بصاحبها إلى الهلاك كما ی��ه إلى إ�دى العادات 
  .المن�شرة م�ذ القدم وهي الث�رٔ

يم� ٔ��د الملوك طا�را اسمه فنزة و�یه فرخ : حو ا�تيٓو�اءت ٔ��داث حكایة ا�ن الم� والطا�ر فنزة �لى الن
صغير، كما ٔ�نجب الم� طفلا صغيرا ٔ�صبح صدیقا لا�ن فنزة، وكان فنزة يخرج یوم�ا لی�لب قوت ابنه من �لال الغابة، 

و�د ابنه ن یطعمه ویطعم ا�ن الم� معه، وكان يحبه كما يحب فر�ه، وفي ٔ��د أ��م وعند عودة فنزة إلى القصر كاف
مرم�اً بعد ٔ�ن ق�� ا�ن الم�، فحزن �لیه، وما كان م�ه إلا ٔ�ن ی��قم لابنه من ا�ن الم� فذهب وفق�ٔ عی��ه، وفي المساء 
عند عودة الم� و�د ا�ن فنزة م�تا وابنه فاقدا �لبصر، مما جع� یغضب من دون ٔ�ن یبدي ذ�، محاو� م�ه إق�اع فنزة 

  .فض العودة إلى القصر خوفا من الغدر والخیانةومسامحته، لكن هذا أ��ير ر 
�یف تقطع جغراف�ة الثقة عند الإ�سان، ومصير الإ�سان المحسن " ا�ن الم� والطا�ر فنزة"لقد شهدت حكایة 

ا�ي ینال جزاء �ير الجزاء المنتظر، ف�ين زمن مجيء الو��ن إلى زمن وفترة �رب�تهما، ثم زمن ق�ل ا�ن الم� لفرخ الطا�ر 
كل هذا �اء في طریقة �م�ة ل�سلسل أ��داث الزم�یة، لا �ل�� ب�نها �س�ت��اء العناصر التي �ر�كز �ليها عنصر الزمن 

  .40"التلخیص، والوقف، والحذف، والمشهد، والمفارقات الزم�یة"كـ
  :الب��ة اّ�لالیة. 4.3

ة عن الشخصیات، �ونها تمثل فوا�ل في إنّ الب��ة اّ�لالیة �لخطاب السرّدي تتكوّن من �س�یج الرؤى الصّادر 
و�� وجب الإشارة إلى ٔ�نّ الب��ة اّ�لالیة . ب��ة الخطاب، ٔ�ما �ر�یب الخطاب فهو �س�یج العلاقات بين عناصره الف�یة
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تتكون من فعالیة الإرسال والتلقي بين الشخصیات من �ة وبين الرؤى والمروي � من �ة ٔ�خرى، وتضاف عناصر 
ٔ�خرى، تحدّد ٔ�طر ٔ�ب��ة ت� الب��ة وهي المؤلف الضمني والمتلقي الضمني، وتتوج بفعالیة الإنتاج اّ�لالي،  ت�ش�یط دلالیة

  .بطبقة ٔ��ير من العناصر المنت�ة �لخطاب
جزءا من الب��ة العامة �لعالم القصصي لك�اب كلی�  )ا�ن الم� والطا�ر فنزة(يمثل الملفوظ السرّدي لحكایة 

وتنطلق م�ل هذه الخطا�ت . د القاص والمترجم � عبد الله ا�ن المقفع في إرساء ٔ�سسه وتوضیح معالمهودم�ة، ا�ي يجه
من �لال رؤاهم الف�یة �رس�یخ هذه "السرّدیة الرف�عة �اصة ت� القصصیة من قيم إ�سانیة رف�عة، يحاول القصاصون 

  41"� �دیدة یق�ضيها العصر والظروف الجدیدةالقيم في مجتمعاتهم ٔ�و الثورة �ليها ل�س��دلوا �لقيم ا�يمة ق
السردیة المت�لیة في مفردات البناء �ب��ة القصر والطبیعة، ) الثيمة(ف�حن نلمس �ددا من معطیات الموضو�ة 

  .بوصفها الفضاء القصصي أ�ثير وا�ائم �ى القاص، �علاقة الم� مع رعیته و�س��داد والظلم عند ا�ن المقفع
لفت اه�م القارئ ٔ�و م�لقيّ نصوص كلی� ودم�ة هو بناء الشّكل السرّدي اّ�ي �زخر بت�ثٔيرات إنّ ٔ�ول ما ی

جمالیة �لغة القوة، نظرا لما ینطوي �لیه من تقا�ت سردیة �داثیة م�قدّمة �تمظهر في الب��ة أ�سلوبیة الرمزیة وعمقها 
�لى نحو فعّال في تعمیق إيهام القارئ بموضوعیة أ�ش�یاء  ؤ�لفتها وبخاصة لغة القاص الواصفة لب��ة المكان التي �سهم

إذ تبدو المتون القصصیة في كلی� ودم�ة �كل ٔ��دا�ا وشخصیاتها مفعمة �لحیاة و�بضة �لصدق . وأ��داث وواقعیتها
  .والعفویة الطاغیة

تعبيریة رمزیة فإن ذ� إذا كانت الب��ة اّ�لالیة لبعض النصوص ت�سّم �لغموض نظرا لخضوعها ٔ�سلوبیة "و
فما انطوت �لیه . 42"يجعل من �ير ال�سير ا�تراق بی�تها السّطحیة لصلابة الشكل وتماسك و�داته السرّدیة البنائیة

قصة ا�ن الم� والطا�ر فنزة هو ب��ة غیاب م�سٔاوي شامل لكلّ من الم� والطا�ر فنزة وما حصل �لشخصیات المقترنة 
ه قدرة �راج�دیة ل�س لها مبرر سوى ذ� ال�سلط والقهر، ویبلغ ذ� ال�سّلط الغاشم في بهما، إنهّ مصير فاجع تحكم

القصة �ين یقُدِم ا�ن الم� �لى الفعل الجرمي بق�ل ا�ن الطّا�ر ا�ي لا ذنب �، ثم یق�ص الطا�ر فنزة عندما �رى 
�ل الوصول إلى فكّ ة بين الم� وفنزة من �ٔ وضات محتدمالمشهد من ا�ن الم� بفقإ عی��ه دون ٔ�ن �شفع �، لتكون المفا

  .النزّاع والترّاضي ال�سّامح ب�نهما
الم�، (ویبدي ا�ن المقفع في حكایته حقلا �رزا هو حقل الموت، ویوّ�د بين الشّخصیات المركزیة في الفعل 

لب��ة �راج�دیة �ددت مصا�ر ، مؤسسا بذ� )ح�واني/ إ�ساني(والتي تتفاوت من ح�ث التقس�يم الج�سي ) الطّا�ر فنزة
  .الشخوص الحكائیة في التجربة الإبداعیة �ى القاص ا�ن المقفع بوصفها ب��ة �يمنة كلیة

  :�اتمة
�لیات السرد في المتن الحكائي القديم، كلی� ودم�ة  -في �خٓر ورق�نا البحثیة هذه ، فإننا نجمل ما توصلنا إلیه في - �نموذ�ا-�

  :نقاط لعل ٔ��رزها ما یلي
إن مفهوم السرد في ا�راسات النقدیة الحدیثة قد تبای�ت تعریفاته من �قد �خٓر، بعده المادة المحك�ة بمكو�تها  -

ا�ا�لیة من شخوص و زمان ومكان، وقد �رجع هذا �خ�لاف إلى ضعف في الترجمة �لمصطل�ات أ�دبیة والنقدیة 
  .لها �لى السا�ةالحدیثة خصوصا مع �روز ظاهرة �س�شراق التي ٔ�لقت بظلا

  .ارتباط السرد في الحكایة �لزمن ارتباطا وثیقا، ح�ث یدرك القارئ أ��داث �لاس��اد إلى محور الزمن -
�روز السرد الم�سلسل وفق زمن الحكایة �شكل �بير، ٔ�ما عن السرد التناوبي فقد �رز بصورة ٔ�كبر بين شخوص  -

 .الحكایة
م�داد لها ولإضافة مكو�ت سردیة فه�ي تعمل كا من �ح�ة الوظیفة، رمساندة الحكا�ت المضمنة �لحكایة الإطا -

ذات ام�داد ظاهري ٔ�و خفي، ح�ث ٔ�ن هناك خطة سردیة �ربط ما بين الحكایة الإطار وأ�خرى المضُمّنة، وهي 
  .مختلفة أ�طوال وتتدا�ل ٔ�ح�ا�

اني بنقل الت�ارب والخبرات ب�سٔلوب السرد، أ�سلوب ا�لغوي المرن لحكا�ت كلی� ودم�ة ٔ�داة �لتعبير ا�لغوي الإ�س -
  .و�لتالي فهو ٔ�فضل وس�ی� لتعلم ا�لغة واك�سابها

قد ٔ�لم كاتب كلی� ودم�ة بين البعد التعليمي والبعد أ��لاقي، ففكرته إ�سانیة قد ا�ترقت حجب أ�زم�ة وأ�مك�ة  -
 .وا�تمعات
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