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  : ملخص
  م�طقة من جعلت التي الحكائیة العناصر من عجیبة �لطة السايح �لحب�ب" المحبة ت�" روایة في اجتمعت

 ما وهذا .الحكایة لحمة �شد وإلیه السرد یتواشج وبه المنته�ى، وإلیه لمبتدئه افمن �م�یاز، و�عثه أ�ول السرد محفز ٔ�درار
 المناظر من �ر�یبة ٔ�نها بما �تمثی�، الروایة تقوم ا�ي المنظر خصوصیة حول �ل�ساؤل ذریعة الروایة هذه لاخ�یار دفعنا

 عمق من مس�تمدة ثقاف�ة ب�شك�لات الجغراف�ة المراجع تؤثث ازدواج�ة في �لقارئ نفسها عن �كشف التي الصحراویة
  .المنطقة ٔ�هل الجمعي ا�یال في الراسخة الشعبیة المعتقدات

دِثُ   لخفاء وا�هشة الحيرة من �امضا ٔ��را النفس في یت�لى المنظر العجیب بوصفه �شك�لا جماعیا �لفضاء يحُْ
الطبیعة، یت�لى في تمثیلات �لمكان تنطلق من ٔ�سماء ٔ�ما�ن مرجعیة لتفعّل من �لالها ت�ؤیلا  قوانين ولخرقه س�به�ٔ 

طوبو�يمیا �شخص قصصا وكائناتخیالیة،ل�س�توهمیة�لضرورة،لكنهاعجیبةب�يحٔا�لماتحد�منا�هشةو�س�تغرابحولها، �لى غرار 
 .و�لفقارة" تمنطیط"تمثیلالروایةلـ
  

  .الطوبو�يمیا،السرد،ا�تمثیل، المنظر العجیب، الصحراء:�ةكلمات مف�اح 
Abstract: 

In the novel “Tilka al-Mahabba ” by Al-Habib Al-Sayeh, thereis a strange 
mixture of narrative elementsthat made the Adrar region the catalyst for the 
narration and its first motive. This iswhatprompted us to choosethisnovel as an 
excuse to question the specificity of the landscapethat the novelrepresents, 
sinceitis a composition of desertlandscapesthatrevealsitself to the reader in a 
dualitythatfurnishesgeographicalreferenceswith cultural formations derivedfrom 
the depth of popularbeliefsrooted in the collective imagination of the people of the 
region.. 

The wondrousviewisreflected in representations of the place based on the 
names of reference places to activate a toponymicinterpretationthatcharacterizes 
stories and imaginarycreatures, similar to the novel'srepresentation of "Tamentit" 
and " Al-Foggarat".  

 
Keywords: Sahara; Representation; MarvellousLandscape; Narration; 
Toponymy. 
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  :قدمةم

لطالما شكلت الصحراء جزءا من الوجود العربي، وركنا راسخا في المتخیل الجزا�ري ح�ث تحتل المناظر 
�لحب��السايح�لطةعجیبةم�العناصرالحكائیةالتیجعلتمن�اضرة " تلكالمحبة" الصحراویة ثلثي جغراف�ة الب�، ولقداجتمعتفيروایة

لمنته�ى،وبهیتواشجالسردوإ�يه�شدلحمةالحكایة،وهذامادفعنالاخ�یارهذهالروایةٔ�درارمحفزالسردأ�ولو�عثهبام�یاز،فمنهالمبتدئوإ�يها
ذریعة�ل�ساؤلحولخصوصیةتمثیل الروایة �لمنظر الصحراوي، وقد لاحظنا ٔ�ن م�بع هذه الخصوصیة �كمن في المقام أ�ول 

  . من اتصافه بصفة العجیب
لاس�ت�لاء خصوصیات تمثیل الفضاء " المحبة ت�"يهدف هذا المقال إلى الوقوف عند المنظر العجیب في روایة 

  .)الفقارة(، والطوبوغرافي )تمنطیط(الصحراوي �لى صعیدي السرد والحكایة، واش�تغا� الطوبو�يمي 
  : روایة الفضاء الصحراوي" ت� المحبة. "1

وقد وضع ، المتخیل أ�دبي م�ذ �ش�ةٔ الشعر الجاهلي وارتبط بها ،لطالما كانت الصحراء جزءا من الوجود العربي
ها تنطوي �لى صفات تميز الصحراء عن �يرها من كل العرب �لصحراء ٔ�سماء كثيرة، يحصيها ا�ارسون في ٔ�ربعين اسما و 

بعیدة  فإذا كانت مع �س�تواء و��ساع.. «: أ�راضي، ومما ذ�ر منها في تفصیل ٔ�سماء أ�رضين في فقه ا�لغة �لثعالبي 
ا�كٔناف وأ�طراف فه�ي السهب والخرق ثم الس�سب والسملق والملق، فإذا كانت مع ��ساع و�س�تواء والبعد لا 

والمفازة (فإن كانت ت��د سالكها فه�ي البیداء ...) (ماء فيها فه�ي الفلاة والمهمهة ثم التنوفة والف�فاء ثم التف�ف والصرماء 
من العربیة �لال غزوات �ح�لال  وربیةا�ٔ  اتفي ا�لغ  Saharaة كلمة الصحراء تمت اس�تعاد.الخ 1»)..كنایة عنها 

وحولوها إلى اسم �لم یعين السهول الصحراویة من الغرب الإفریقي إلى أ�راضي ، 2إ�ن القرن التاسع عشر
وهي تقدم م�اظر م�باینة فإلى �انب ومنها الصحراء الكبرى الجزا�ریة التي �شكل ثلثي مسا�ة الب�،  .المصریةوالسودانیة

تو�د مجمو�ات ممتدة �لى مسا�ات شاسعة �شكل  ،ٔ�و صحراء الرمال هو السهل مغطى �لك�بان الرملیةو ، "العرق"
ه�ي هضبة مغطاة �لصخور ف "الحمادة"هو سهل مغطى �لحصى والرمل الخشن ٔ�و الصحراء المحصبة، ٔ�ما ، و "قالرّ "

هي عبارة عن بقا� حوض و، "ةالب�يرة المالح" ٔ�و " أ�رض المالحة " من العربیة تعني   "الس�ب�ة"، والجيریة المسط�ة
إلى . و�كون �افة صیفا بفعل ارتفاع الحرارة، مائي جوفي �كون ٔ�رضیته رطبة وطریة في الش�تاء بفعل �ساقط أ�مطار

  .�لإضافة إلى الوا�ات والمدن شاهقة �رتفاع نجد م�خفضات تحت مس�توى سطح البحر "الجبال البركانیة"�انب 
حكایة الصحراء الجزا�ریة من �لال م�طقة ٔ�درار التي تت�ذها فضاء مرجعیا لها، إذ " ت� المحبة"�سرد روایة 

(...) وكما �بر عن ذ� ساور «. المنطقة و�را�ا الحضاري" روح"�زاوج الروایة بين ٔ�بعاد الزمان والمكان لاس�تحضار 
إلا بلغة �لاقاته الزمانیة وكذا �لاقاته الفضائیة، فهو عملیة مس�تمرة من ]المنظر[رة عن المشهد لا يمك�نا �شك�ل فك"

�زخر الروایة ٕ�شارات كثيرة إلى �ريخ توات وقورارةوتید�كلتوتنزروفت التي .  3»التطور ٔ�و من �نحلال و�س��دال
�لفت فيها ٔ�قوام من أ�مازیغ وا�يهود والعرب، ومن الإ�س ص �شكل ٔ�قاليم ولایة ٔ�درار �الیا لما كانت موطن حضارة خ  بة ت�

والجن، و�روي ٔ�فول هذه الحضارة إ�ر سقوط تمنطیط و�ك�ة ا�يهود �لى ید محمد المغیلي التلمساني، ووقوعها بعد ذ� 
ة �ح�لال في ید النصارى، مرورا بذ�ر الحسن الوزان ٔ�و لیون أ�فریقي، وأ�ب دي فو�و، ووقع المنطقة تحت سطو 

مع ذ�، لا ت��ع الروایة مسارا �ريخیا، ولا تعود �لتاريخ إلا �لحفر في ذا�رة المكان ا�ي یؤلف . الفر�سي وصولا �ل�اضر
  .المنظر الصحراوي

  ":العجیب"حول مفهوم . 2
 فالمصطلح". العجیب" ،یتعینعلینأ�ولاتحدیدمانعنيهبصفة"تلكالمحبة" ق�لالتو�لف�ع�ائبالمنظرالصحراویفيروایة

" الع�ائبي" غرار �لى ٔ�ح�ا� بها �ش��ه مجاورة ٔ�خرى مصطل�ات مع النقدیة ا�راسات في �ادة �رد") العجیب"(
 الغربي النقد مع التفا�ل بها ٔ�تى ؤ�خرى �راثیة، اصطلاح�ة دلا� مع تتدا�ل لغویة دلا� � ٔ�ن كما ،"الغریب"و

  .ا�لا� والتباس الترجمة إشكالیة من العربي أ�دبي النقد مصطل�ات بق�ة شاب ما وشابه الحدیث،
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) العجب(عجب : ومش�تقاتها فمنها قو� ) عجََبَ (�دة تعریفات لمادة «ورد في معجم لسان العرب لا�ن م�ظور 
بْتَ و �سْخَرُون﴿:وفي قو� تعالى. إ�كار ما �رد �لیك لق� اعتیاده" ٔ�صل العجب في ا�لغة إذا : "، وقال الز�اج﴾بل عجَِ

معناها بل عظم فعلهم ) بل عجبت(رٔ�ى الإ�سان ما ینكره ویقل م�� قال عجبت من كذا وقال أ�نباري في قو� تعالى 
وقال ا�ن عباس، رضي الله عنه، . النظر إلى شيء �ير م�لٔوف ولا معتاد: عندك وقال ا�ن أ�عرابي ٔ�یضا العجب هو

دَ سَِ�� ﴿: الىفي قو� تع یْطَانُ ��نْ ��ذْكُره واتخَّ نيِّ �سَ�تُ الحوتَ وما ٔ��سَْانیه إلاّ الش�ّ
�
خْرَة فا ذا ��وَینْاَ إلى الص�

�
َ�ُ قال ��ر��یتَْ ا

بَا ، وا�دٓمي لا یتعجب من الشيء إلا إذا عظم موقعه عنده، وخفي �لیه س��ه، وقال ا�ن أ�ثير إطلاق ﴾في البَحْرِ عجََ
ٔ�نه لا يخفى �لیه ٔ�س�باب أ�ش�یاء، ٔ�و التعجب ما خفي س��ه ولم یعلم، وشيء معجب إذا كان : الله مجاز العجب �لى
الشيء القلیل والنادر، ما خفي س��ه ولم یعلم : وقد لخص الزهراني هذه ا�لالات في ثلاثة ٔ�مور هي، 4»حس�نا ج�دا

م�دٔ� الإ�كار وم�دٔ� �س�تحسان، وهو �س�ت��ج : م�دٔ��ن همأ�ما �ا� التوزاني فقد ا�تزلها في . والشيء البالغ في الحسن
المحكم "لم تختلف كثيرا عما ٔ�ورده ا�ن م�ظور في تحدید معنى العجیب، ففي معجم «ٔ�ن �قي المعاجم العربیة أ�خرى 

: الوس�یط ، ونجد في المعجم"العُجْبُ والعَجَب إ�كار ما �رد �لیك لق� اعتیاده: "، نجد"والمحیط أ�عظم في ا�لغة
هذا ٔ�مر عجب، وهذه قصة عجب، وعجب عجاب؛ شدید : الهجب رو�ة ت�ٔ�ذ الإ�سان عند اس�تعظام الشيء، یقال"
، كما یلحظ كثرة الصیغ �ش�تقاق�ة من هذه ا�لفظة، ٔ�ما معناها �صطلا� في كتب التراث العربي 5»)"�لمبالغة(

لز�ر� القزویني، فقد صدر كتابه بمقدمة تنظيریة " وجوداتعجائب ا�لوقات وغرائب الم"الإسلامي، ف��ده في كتاب 
والفروق ب�نهما، �لافا لمؤلفين �خٓر�ن لم �كترثوا بذ�، واس�تعملوها �لى و�ه " الغریب"و" العجیب"تناول فيها معاني 

ٔ� الحيرة التي الترادف والتلازم، كما يختلف تعریف القزویني �لعجیب عن المعنى ا�لغوي بعض الشيء، إذ �زید �لیه م�د
. �س�شعرها المتلقي والتي لا تصدر عن ق� أ�لفة بقدر ما تتو� عن العجز عن إدراك أ�س�باب وتفسير ما �راه عجیبا

عجز عن الفهم، و�ل «، فم�ش�ٔ الحيرة »العَجَب الحيرة تعرض للإ�سان لقصوره عن معرفة �یف�ة ت�ٔثيره ف�ه«: یقول
ویضرب القزویني م�الا �لیة ، 6»رة العجیبة ومن ثم، لا �زول الحيرة إلا �لعلم والمعرفة�لك�ف�ة التي وُِ�دت �ليها الظاه

الن�ل ا�ي یعجب منها من لم �شاهدها قط ویعجب من مخلوق صغير كالن�ل یبرع في هذه المسدسات م�ساویة 
م�ل  7»اهدات الم�لٔوفةكل ٔ�مر عجیب قلیل الوقوع مخالف �لعادات المعهودة والمش«فهو " الغریب"أ�ضلاع، ٔ�ما 

ٔ�ن الحدود الموضو�ة �لفصل بين  رغم«. معجزات أ�ن��اء و�رامات أ�ولیاء وأ��رار، ؤ�خ�ار الكهنة والكهانة وما إ�يها
تبدو واهیة، فإن ٔ�مرا هاما یبرز من �لال التعریفين، ف�قترن العجیب، م�ذ الوه� أ�ولى " الغریب"و" العجیب"

لكن القزویني نفسه، كما �شرح وج�د السعفي، لا یلتزم . 8»�لخلق ذاته، في �ين یقترن الغریب �ٔ��داث المفاج�ة
م لها في متن كتابه، ویدٔ�ب �لى ما درج �لیه القدماء في كتب ٔ�خرى تنعدم فيها الفواصل بين بهذه الفوارق التي قد

  ".الغریب"و" العجیب"
في العصر الحدیث بت�ثٔير من ا�راسات الغربیة، حتى ٔ�ن المعاجم " العجیب"�اد اه�م ا�ارسين العرب بمیدان 

الشهيرة  T. Todorovقد اس�تفاد هؤلاء من نظریة تودوروفالعربیة الحدیثة قد ت�ٔ�رت �لمفهوم الغربي �لعجیب، و 
 Fantastique، وقد ٔ��رت �رجمة مصطلح 9"مد�ل إلى أ�دب الع�ائبي"والتي �رجمت إلى ا�لغة العربیة تحت عنوان 

لغطا و�شو�شا �بير�ن �لى السا�ة العربیة، �س�ب تدا�لات مفاهيمیة كثيرة بين مصطل�ات وافدة ؤ�خرى موطّنة في 
لثقافة العربیة الإسلام�ة، ح�ث اش��ك الفانطاس��كي �لع�ائبي �لعجیب، واس�تد�ل العجیبُ الغریبَ، واس�تعمل ا

" الخارق"العجیب ��لا� �لى الع�ائبي والعكس، ٔ�و الفانطازیوالفاتطاس��كي بمعنى العجیب، واش��ك كل هذا مع 
، 10في هذه الإشكالیة ٔ�و حتى محاو� فك خ�وطها وبما ٔ�ن المقام هنا لا ی�سع �لخوض". السحري"و" المدهش"و

 Le، بحیث لا یلت�س مع مصطلح Le Merveilleuxمقابلا �لمصطلح الفر�سي " العجیب"فس�نك�في �ع�د مصطلح 
Fantastique )ٔ�ما اصطلا�ا فسنر�ن إلى تصور القزویني �لعجیب، كما مارسه لا كما نظر ). الع�ائبي ٔ�و الفانطاس��كي

دِثُ في النفس ٔ��را �، محافظ ين بذ� �لى التدا�ل بين العجیب والغریب، لنتوصل إلى تعریف العجیب ب�نٔه كل ما يحُْ
  .�امضا من الحيرة وا�هشة لخفاء س��ه ٔ�و لخرقه قوانين الطبیعة

  ":ت� المحبة"السرد وان��اق العجیب في روایة . 3
یتوزع الفضاء في الروایة �لى مجمو�ة من المواضع الجغراف�ة؛ ولكل موضع قصة ٔ�و مجمو�ة قصص م�علقة به، 

�روي المصنف . التي تتوزع �لى مقاطع الروایة الس�بعة عشر" المصنفّ"إطار هي حكایة  -لیت�طٔر ا�موع ضمن حكایة
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عیل ا�رو�ش، وفي الروایة قصص حب كثيرة كلها عن محبة من نوع �اص، كت� التي تجمع بين شخصیة البتول وإسما
ٔ�و�ه لت� المحبة، منها قصة الراهب �بریل ومبروكة، الطالب �ح�دة وجولی�ت، بلیلو ومار�، المهندس وجمی�، القوال 

يها وف. ففي ت� المحبة ی�تٔلف ا�تلفون عرقا ودینا، من الإ�س والجن، في الصحراء موطن كل الخوارق. الخ..والجنیة 
ت�سامى شهوة الجسد إلى وصال العارفين، لتعبر عن فلسفة �اصة اس�تحضرها الروائي في تصورات ا�ن عربي عن المرٔ�ة 

ويجتمع السران؛ سر المرٔ�ة وسر الخالق، في الصحراء، وما الروایة إلا . والج�س والتصوف في الثقافة العربیة الإسلام�ة
ایة �لى ٔ�سلوب المؤلفات التراثیة �لاس�تغفار وطلب الشفا�ة من تبدٔ� الرو. سعي ح�یث لاس��طاق سر الصحراء

ٔ��دث عما «المصطفى وأ�ولیاء و�يرها إذ یصطنع الراوي ٔ�سلوب الفواصل المسجو�ة، واصلا بتقر�ر موضوع المصنف؛ 
من الرمل  ڤف�ين وطن هذا وذاك عر. یقر في سمع الغوا�ر والحوادث، ما كان الإ�سان منها قد فعل، ٔ�و الجان قد صنع

فكانت ت� المرٔ�ة التي فطرت �لى . يمتد �رز�ا، كلما هبت الريح مرطته فالتقى بعض ذاك �لعض هذا و�دثت الخوارق
وكان ذ� الر�ل ا�رو�ش، ا�ي �ارت في طبعه العقول یظهر �شرا سو� ويختفي �را� . اج�ع الماء والنار والهواء

لغروبیة تل�سها ت� التي من وراء كَفْر ال�شر تهبط في خ�وط شمس ذ� یتذرّى ف�صير ٔ�لوانهَ ا ڤرملیا في العر
�ر المصنف في خطاب عشقي تو�ه المرٔ�ة �لى ذالروایة وت�ته�ي .  11»الغروب دفقا من المحبة تغمر قلبه كما في البدء

عسلتين �رح�ق الفجر، وق�لّني �شف�یك الم . فضمني إلى صدرك الزاخر ب�ٔ�لام القمر، إني ٔ�توق إلى البحر«هذه المرة؛ 
وان�شر في جسدي عصفا م�ل ظ� الندي �لى رملها الظامئ إلى عرَقي تتفكره �ين بودة یوم . إن ا�لنج یتذ�ر ثغري

فهب لي ح�ینا لا ٔ��سى به ٔ�ني . فإن ٔ�درار لا �سكن قلبي، ها هي بعیدة من ٔ�صابعي قابعة في كفك. دف�ت فيها �رودتي
ثم ادع ٔ�ن یغفر الله لكاتب المصنف . وانغز بقلمك لطفا.  مصنفك عنها وشما ٔ��ون �برهوارسمني ٔ��را في. كنت امرٔ�تها

روایة، فه�ي حكایة عشق یصف فيها -تمثل حكایة المصنف نو�ا من المیتا. 12"! ت� هي المحبة: "وقل. وقارئه ومالكه
�لى غرار الروایة التي تت�دث عن محبة الر�ل المرٔ�ة المحبوبة في تفاصیلها الحس�یة والمعنویة �كل ما ٔ�وتي من محبة، 

مصنفّ یعُجم بلسان فق�ه وعقل مجرب وقلب �اشق مفا�ن امرٔ�ة �كون هي ال�ساء جمیعا و�كون ال�ساء فيها «ٔ�درار،
  .13»هن التضمين والتصريح في مملكة السر المعمودة �لق�ظ والريح والرمل والحب

الحكا�ت وأ�قاویل في الروایة �لى �سق م�ثل، ح�ث �تمحور كل حكایة حول إ�دى مفردات  ت��اسل
لا �ك�في الروایة بتعداد . المنظر الصحراوي، �سجة ٔ�بعاده العجیبة ومحاو� فك ٔ�لغازه ف� �ش�به البحث عن البدا�ت

ا�تراع أ�ما�ن بما تضف�ه �ليها من حمو� دلالیة  المواضع بوصفها معالم مادیة، لكنها تجعل منها رموزا، وتذهب ٔ�بعد في
يمتزج فيها الواقع �لخیال، ومعتقدات السكان ب��ات ٔ�فكار الروائي، وتتدا�ل عناصر طبیعیة وفوق طبیعیة من خوارق 

  .الصوف�ة ؤ�فاعیل الجن والسحرة
  : الحكایة وتمثیل العجیب.4

تبط ف�ه الحكا�ت الفرعیة �لحكایة الإطار، وت��ظم ی�شكل المنظر العجیب إذن، وفق هذا ال�سق ا�ي �ر 
یقول الراوي . الحكا�ت �لى محور جغرافي یعید رسم تضار�س ومعالم م�طقة ٔ�درار في الصحراء الجزا�ریة -مجمو�ة المناظر

قد . ا في هذا الزمنلا ٔ�عرف لعمري تقويم: "قالت«: �لى لسان المرٔ�ة العاشقة المعشوقة، المرٔ�ة السرّ التي ت�هى بها ٔ�درار
. وقد �كون صرختي أ�ولى سمُعت في الشمال. ٔ��ون و�ت مع دفقة الماء أ�ولى، التي ا�ساحت في هذه أ�رض البعیدة

و�لن�د�ن . وإنما بقدرة الحق كنت. فحس�بي لا ثلم ف�ه. ل�س يهم ٔ�هل الش�نٔ ٔ�ن ���سب إلى ٔ�ب ٔ�و ٔ�ن تعرف لي ٔ�م
�لى غرار هذه المرٔ�ة، لا یعرف الباح�ون . 14»."ا، ما ح�یت كنت المغفرة طلبت�. ولك�ني �لهوى ضللت. اهتدیت

والعلماء الشيء الك�ير عن �ش�ةٔ ٔ�درار وحواضرها، ولسد هذه الثغرة یقترح الراوي حكایة عجیبة في تفسير �ش�تهٔا؛ 
یقولون كان ذ� م�ذ طلوع ٔ�ول شمس، یوم طارت حمامة بين الشجرة الممسوسة بنار وبين النبع المتدفق بنور «

فك�تُ، ف�ناساني التراب فا�تراني النقص فرحت في قلب الطير المهاجر ٔ�بحث عنك في رو� ٔ�قول � حق�ق�ك 
عرف، لا ینكرها القارئ الضمني ٔ�و الشخصیات، قوانين �ير ما نیت�لى العجیب هنا في . 15 »الم�س�یة في غور ٔ��لامي

، �ين طلعت ٔ�ول شمس، وتذ�ر ٔ�مور لا تعلیل لها ولا م�طق يحكمها سوى اس�تد�اء الیوم أ�ول من الخلیقةإذ یتم 
من امتزاج عنصري ) ٔ�درار(م�طقها الخاص، �طيران هذه الحمامة بين �ر الشجرة ونور النبع المتدفق، لتكون هذه المرٔ�ة 

تحدث هذه التر�یبة في نفس المتلقي ٔ��را �امضا؛ مدهشا ومحيرا في . ر والنور، وغیابها لتظهر في قلب طير �اجرالنا
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قد �كون ت� الحمامة رم�ني ق�سة من م�قارها فحُلتُ إلى جزیئات الرمل ا�ي «. ا�نٓ نفسه، ولك�ه مصدر م�عة �لت�ٔ�ید
قت منها شجرة تحبل م�لي وتعطي من جسمها طعم الحیاة، كما ٔ�هب وقد �كون الر�ح حملتني نواة ا�ش. �سط الصحراء

، ومما �زید من تحلي المنظر بصفة العجیب اس�تعمال 16 »من جسدي �ة الحب ف�جٔري في ا�م هواء معطرا �لرغبة
�لها،  قدري  لع�، ��، �كونون هم ا��ن قالوا إن«صیغ الترج�ح و�ح�ل ف� قد �كون �لیه م�تدٔ� أ�مور وم�

دحرجني إلى إقليم العطش لیُجْریني �يرة منهمرة من ٔ��باد ال�ساء وف�نة �اریة في قلوب الر�ال، كما يجري ما الحیاة في 
ف�نٔت مكفول . القاهرة) تیدكلت(الهائمة، ٔ�و تعوي الريح في ) قورارة(الهادئة، ٔ�و �سري صمت السر في ) توات(فقارات 

ومن هی�ان ريح تغسل الجدب . ومن عقْر �قة تدخر الملح. ب امرٔ�ة ت� الطلعب�نٔ تعرف ٔ�نها ثلاثٌ، كلها بين خص
 �ين تنظر في صحراء ٔ�درار بتضار�سها المتنو�ة وما حوت من رى العين�لا .  17 »�لرمل، م�لما ٔ�توض�ٔ �لشمس ٔ��

وفي كل شعاع شمس، مظاهر الطبیعة ٔ�و ما نحتته ید الإ�سان ما تقدمه الحواس فقط، بل �ر�سم في كل ح�ة رمل، 
وفي كل هبة ريح، وفي كل نخ� و فقارة، في كل قصر ووا�ة وفي كل مقام ومس�د �لامات الحضور والغیاب، 

كان «.ؤ�مارات محبة تنفطر منها قلوب ال�ساء والر�ال �يرة وف�نة، إذ �روي كل جزيء من ٔ�درار تفاصیل ت� المحبة
ٔ�نت أ��ر ا�ي : "ال لها بعد ٔ�ن �زل عن �ق�ه فق�لّ قد�ا العاریة وتمسح بها�از�تمنطیط، لما تماهى �لیه، لما قابلها، ق

ومن قصر الشرفا إلى ) إغزر(إلى ) إنغر(ومن ) ٔ�ق�لي(�يرني في كل مقام زرته من مقامات أ�ولين، من �ين صالح إلى 
ح�ث رٔ�یتك واقفة نخ� من نور  إلى الش�تات) تبلكوزة(فإلى ) ماسين(ومنها إلى ) طلمين(إلى ) الهب�(ومن ) ٔ�ق�ور(

وإذ مددت ٔ�صابعي ٔ�دنو ". �شع منها ٔ�لوان قزح�ة، محل� �سما�ات ما طربت لها من ق�ل ٔ�ذن، افتربت مني ثم غمرتني
لتقرئیه ف�قرري وصلي ٔ�و إ�دامي، خ�ا كل ) إغزر(م�ك �لى ضمئي، ٔ�حمل قدَح ف�لئ ا�ي طرق�ه لي طیطمة عرافة 

الغربي ف��الطت  ڤولمتّ �لیك صلصة غیّ��ك إلى صمت العر. عن سهمي فانمحت كتابته فانحلت ق�ضتي. شيء بغته
وحواك ٔ�ميرة ز�تیة، انتظرت في الحجبة ٔ�وبة زو�ا من المس�د العتیق قر� من الزمن . ف�مٔسى م�ل�سا بك في تمدده. به

لى الزینة والجمال والشوق وا�مٓال م�لما د�لته ٔ�ول مرة عروسا في الوا�ة الحمراء لم تحَُل منها شعرة وا�دة، �
إن لكل م�ظر حكایة عجیبة یلتحم فيها العشق �لإيمان والج�س �لمقدس، كما یتصوره ش�یخ العارفين ا�ن . 18».الباق�ة

عربي، ا�ي اس�تد�اه السارد عن طریق التناص مبرزا رؤیته لمكانة المرٔ�ة ونظرته لحبها س��لا لمحبة الخالق، ورد في 
قال ش�یخ العارفين : "فقد خرجت �لى ج�ين مولى �كار ح�ات عرق لما قرٔ� بصوت �افت، ف�ه بحة الحدج«: الروایة

ولما ٔ�حب الر�ل المرٔ�ة طلب الوص� ٔ�ي �ایة الوص� التي �كون في المحبة فلم �كن في صورة ال�ش�ةٔ العنصریة ٔ�عظم 
ل م�ه فعمت الطهارة كما عم الف�اء ف�عا عند حصول وص� من النكاح ولهذا تعم الشهوة ٔ�جزاءه كلها و�� ٔ�مر ���سا

ومن عناصر العجیب اج�ع شذرات من التصوف الإسلامي .  19 »، ب�� كان الش�یخ �ارقا في ٔ�مر عمیق"الشهوة
بعناصر ٔ�خرى من تقالید ٔ�هل المنطقة وثقافتهم الشعبیة المتنو�ة،  والمس�یحي �لسحر والشعوذة وطقوس الطرق�ة

  .والروایة كلها م�ال �لى ذ�
�سهم زخم العجیب في تعطیل السرد بوصفه م�تالیة من أ��داث المرتبة �رونولوج�ا، فللعجیب قوان��ه الخاصة، 

یتم نفي الزمن الخطي وفكرة التاريخانیة  التي سمحت �لى الصعید الفني بتحقق وظیف�ين تبدوان م�عارضتين؛ فمن �ة
نفسها، ومن �ة ٔ�خرى وبفعل هذا التعطیل نفسه �لبعد التاريخي، یتم اس�تحضار ا�ا�رة �شكل قوي، ذا�رة تحیيها 

ولم یذ�ر صاحب المصنف مَن «: یت�دث الروائي عن �ش�ةٔ مدینة ٔ�درار قائلا. المناظر بوصفها ذا�رتها الخاصة ��ات
ولكن ٔ�هل الش�نٔ یقولون إن الر�ل م�ل الف� . ة التي �ز�تهُا، ٔ�نها حطت طفرة، فإنه لا یعُرَف لها �ريخ بدءبنى المدین

وزعموا ٔ�ني كنت الظل في شاطئ ٔ�درار بلا بحر، �زل في جسدي شعاع ر�ل ف�سٔ�بغ . لا مرساة � في م�ناء إلا امرٔ�ة
فجمیع من " ! هي: "�سمونها نخ� ی��ظرون تذكيرها ثم یصیحون�لى ٔ�نوثتي فا�بهروا ف�لبثوا فصاروا یغرسون م�یلتي و 

، فلا نعثر �لى بدایة اس��طان �لمدینة ٔ�ن كل من اس�توطنها و�د من س�بقه 20»�ل �لمدینة و�د ق�� من س�بقه إ�يها
ح�اة تت�دد مع كل  إ�يها، لك�نا نغوص في ذا�رتها الم�سو�ة من اج�ع عناصر أ�نوثة وا��ورة لتعلن م�لاد الحیاة فيها،

في هذه الروایة یصطبغ الزمان نفسه بخصائص المكان، . وصل بين المحبين، وفي كل موسم یؤتي ف�ه النخیل طلعه
  .ویتحول ��يمومة بدل السيرورة، ویوهم �لثبات بدل التحول

  : الطوبو�يمیا وتمثیل المنظر العجیب. 5
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لٔ�ما�ن بما ی�سجم مع المرجع الجغرافي الواقعي، م�ضمنا ٔ�سماء أ�ما�ن  اطوبوغراف� اتوزیعتعرض الروایة 
اویلا �ك�في الر ومواقعها، �لى غرار ٔ�بواب ٔ�درار أ�ربعة وحواضرها الثلاث، ؤ�سماء الفقارات والقصور و�يرها، لكن 

، لا �لى الطریقة Toponomie( 21دراسة ٔ�سماء أ�ما�ن (بذ�ر أ�ما�ن، بل يمارس انطلاقا منها نو�ا من الطوبو�يمیا 
سمته " العجیب"العلمیة، وإنما عن طریق إ�ادة �شك�ل ٔ�و ابتكار مخیال جماعي حول المكان المذ�ور، مخیال یعتبر 

  ".تمنطیط"، م�لما هو الش�نٔ مع أ�ولى
التي كانت �اصمة توات لعدة قرون، إلى ٔ�ن ٔ�صل �سمیتها  یذهب ا�ارسون لتاريخ المنطقة ولحاضرة تمنطیط

ٔ�ن اسم تمنطیط هو اسم اعجمي ز�تي مر�ب من كلمتين هما : أ�ولى ذ�رها ا�ن �� ح�دة مؤرخ المدینة وهي«روایتين؛ 
وهي ٔ�مان ، وهناك روایة ٔ�خرى لمعنى تمنطیط، )15ا�ن ��، ص(تعني العين �لعربیة " تط"و. وتعني ا�نهایة" اتما"
بحیث �كون مجموعهما ٔ�مانت�ت، ٔ�ي عیون الماء لكثرة المیاه �لمنطقة، ثم تحولت إلى �م�ت�ت ٔ�و ) العين(وت�ت ) الماء(

، ٔ�ما الروایة ف�ورد روا�ت ٔ�خرى حول ٔ�صل ال�سمیة، منها یتصل ب�ش�ةٔ 22»)31، ص�2008ن سو�سي، (تمنطیط 
كلما طلعت الشمس «يرهم من الإ�س �ركين لهم سرها لغزا یواریه الزمن، الحاضرة �لى ٔ�یدي الجان ا��ن �لوا عنها لغ

�ليهم رسمت �شعاعها، لس�تة ٔ��م، حرفا �لى الرمل فحملوه في عیونهم ثم نقشوه �لى السور فراح ی��دى لهم في كل ما 
ش��ان معقودان م�ل ": ف�ساءلوا ف�صٔبحوا في ساحتهم �لى مرقوم من ماء ٔ�وَّ�ُ لهم ش�یخهم، قائلا. یقع �لیه نظر

فحالت تمنطیط لغزا . ویوم تبخرت الحروف الس�تة خ��ؤا في صدورهم صمت الطوب." الحاجب �لعين، ت� هي تمنطیط
، یلعب المكان اسما ومسمى دور المحفز لعملیة السرد، والباعث �ليها.23 »�وجودها الخفي �لى ظهور ٔ�مر مس�تور
، وتؤثث المنظر بعين الخیال و�نفعال، فتمنطیط شادها جن مؤم�ون طوعهم تحاك أ��اج�ب حو� لتحيي ذا�رة المكان

معلم من الإ�س وبعثهم لاس��طانها، وت�مٔ�نها من نظرائهم الجن الكافر�ن، ق�ل �لائهم عنها �ركين ٔ�نفاسهم في طوبها، وقد 
وق�ل زفر «إلى المغرب لسلطتها؛  في الشمال) في ولایة معسكر(ام�د مملكة الجان هذه ق�ل ٔ�ن �س�ت��عها مملكة غر�س  

ر لها عمر ولا عُرفت لها ید ش�یدتها  الرمل ظم�هٔ إلى عرَق ٔ�ولئك ا��ن كانوا ق�لهم اس�توطنوا ب�ة تمنطیط، التي لم یقد�
إلا ما توا�ر ��لسان عن مخلوقات زعم عنها ٔ�نها عفاریت اتخذت منها إمارة سادت ق�ل ٔ�ن تخضع لمملكة غر�س هنا� 

من ح�ث يمتد سلطانها إلى ٔ�مارة في مغرب الشمس بن�ت تحت أ�رض عند المحیط بوا�تها مغارة �زهد فيها  في التل
، التي �كثر حولها الإشا�ات، ومما �شاع عنها "مغارة دانیال"يحیل الراوي هنا إلى ما یعرف بـ. 24»نصراني ر�ل صالح 

تحفل الروایة ب�مٔ�� .بين صراع ب�نهما حول الإيمان والإلحاد ب�نهٔا مدرسة �لسحرة، ومدفن الجن ا�ي صر�ه النبي دانیال
، "فقارة هنو"ٔ�خرى حول اش�تغال التخییل �لى توبون� المكان والت�سٔ�س �لمخیال العجیب المنوط بها كما هو الش�نٔ مع 

  .لتفصیل فيها جمیعاو�يرها من المواضع ذات المرجعیة الجغراف�ة والتاريخیة وقد لا ی�سع المقام هنا � " رجم ا�يهودي"
  :الفقارة موردا �لعجیب. 6

في ٔ�ح�ان ٔ�خرى �س�نهض العجیب من عراقة المنظر وسطوة ا�ا�رة معانقة الحكا�ت حو�،  �اصة �ين  
�تميز ولایة ٔ�درار ج�وب الجزا�ر دون سواها من بق�ة م�اطق الجزا�ر خصوصا بنظام «. یت�دث الراوي عن نظام الفقارة

، ا�ي هو عبارة عن سلس� من ا�ٓ�ر المائیة المتص� بعضها ببعض في طریقة تصا�دیة عجیبة وطریقة توزیعیة الفقارة
�لمیاه ٔ�عجب، وهو نظام قديم �دا تعدد الروا�ت في ٔ�ص� ومصدره واتفقت �لى ش�یو�ه وان�شاره في ٔ�كثر من عشر�ن 

في نظا�ا المائي هو توارثه �بر أ�ج�ال م�ذ �دة قرون إلى ا�نٓ مع  �ير ٔ�ن ما يميز المنطقة التواتیة. م�طقة من ربوع العالم
ورد في الروایة عن اس�تعصاء معرفة ٔ�صل الفقارات وم�ش�يها . 25».. المحافظة �لى كثير من مقوماته ؤ�سس بنائه

اء في صحراء الصمت لكنها �ق�ة شاهدة �لى زمن الم. لم تترك الريح لقصة الفقارات رسما �لى الرمل«: أ�وائل ما یلي
�ل ردما. ٔ�ن ٔ�فواهها �ٓ�ر من مدا�ل بلاد تحت أ�رض یعمرها �لق �خٓرون. والقهر ومنها ا�ي لا �زال . فمنها ما ه� ف�

يحن إلى ید تعود لرفع الطمي و�سر الجحود، كما �لى عهد العبید والحر�نیين ا��ن سخرهم أ�س�یاد إلى �خٓر �ز من 
یعزى �ش��د الفقارات إلى قوم من الجن اس�توطنوا إمارة تحت . 26»ا إلى القصور والقصباتعرقهم ل�شقوا لهم بها دفق

لكن �رميمها ورفع الطمي عنها ی�سب �ل�شر من عبید وحر�نیين سخروا . أ�رض و�ش�به �ٓ�رها بمدا�ل لإمارتهم ت�
ٔ�كثر من موضع، معززا سمة العجیب التي �س�تعید الروائي صورة مخارج الفقارات ٔ�و مدا�ل مملكة الجان في . لهذه المهمة

تنجم عنها، ح�ث ی�ساءل الراوي �لى لسان شخصیة بلیلو المن�درة من طبقة العبید حول هویة من شق الفقارات 
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ولما رجع ٔ�مه في الیوم الثاني منهك أ�نفاس م�فصد الر�لين، لا «: یقول. م��يرة من  طولها بما یت�اوز مقدرة ال�شر
، مسكو� بحيرته في كم یوم كان �لماء ٔ�ن توص� أ�یدي من تحت أ�رض إلى سطحها بذ� الطول، یثوى �لى حراك

س�لٔها إن لم �كن كفار العفاریت التي كانت �سكن تحت قصرهم، كما حكت �، هي التي شقت �لماء مجاریه ق�ل �نٔ 
فر�ن وخطف ال�ساء ؤ�كل أ�طفال، عفاریت من الجن المؤم�ين، لقطعها الطریق �لى المسا) �دمایت(تطردها إلى 

�زود� الحكایة الشفویة لٔ�م بتفسير ل�سمیة . 27»فصارت تصدر ت� العواءاتنحیبا �سمع مع الريح كلما عصفت
ؤ�وصته «الفقارات كذ�، ح�ث تحدث ا�نها عن ٔ�ن ٔ�صل الفقارة من ا�يمن لكن �افريها من العبید هم من م�حها اسمها، 

هم ا��ن فقروا أ�رض، كما یفقر ا�یب النعاج، سموها الفقارة فغلب اسم الید التي حفرت اسم  ٔ�ن لا ی�سى ٔ�ن ٔ��داده
لا نجد في خطاب الراوي ٔ�ي إشارة ٔ�و اس��كار لازدواج�ة حكایة أ�م حول الفقارات، فلا �كاد  .28»الید التي ملكت

ففي النص الوا�د یعزى بناؤها �لعفاریت �شعر �خ�لال بين قولين ظاهرهما التناقض حول هویة مش�ید الفقارات، 
و�ل�شر، وت� خصیصة العجیب، وسيرا �لى المنطق العجیب نفسه تتحول م�افذ الفقارات لرؤوس غیلان تع�ش 

بعد بضعة ٔ�سطر، تتحف�ا الروایة بوصف . تحت أ�رض خ�قتها عفاریت المیاه المؤم�ة لمنعها من ٔ�كل أ�طفال
كان «. �لفقارات ح�ث �شرح طریقة حفرها وأ�سماء المحلیة التي تطلق �لى ٔ�جزائهاإن صح التعبير " ٔ�نثروبولو�"

. لبلیلو، بعد س�نين، ٔ�ن یدرك ٔ�ن العبید كانوا �شْقون �كل ما جمعته بلاد توات من �ذاب للإ�سان في هذه ا�نیا
تاره أ�س�یاد یتقن الحرفة يمخرون أ�رض ويخرجون �رابها ثم طميها من الفجر إلى الغروب تحت رقابة وا�د ممن يخ 

ینزلون �لحبال ٔ�ح�ا� إلى عمق ٔ�ربع وعشر�ن خطوة ل�شفوا �لماء انحداره �بر ٔ�نفاق بلا . ویعرف م�یت ا�نم� والعقرب
�لى سطح أ�رض من ) أ�غوسرو(كان الصیف یدور �ليهم ٔ�ربع مرات ق�ل ٔ�ن يخرجوا ٔ��يرا إلى النور ف�شقوا . عوامد

، التي منها يمدون السواقي الصغيرة إلى )المشطة(وعند مخر�ه یقيمون ). القصري(ثم ی��ون  .�خٓر بئر من المن�در
فإن نقص تدفق الماء في فقارةٍ ما راحوا يحفرون المن�در إلى أ��لى �ٓ�را ٔ�خرى . ال�ساتين التي ظلت لا �ثمر إلا ب�یٔديهم

ات التي یقد�ا الراوي هنا من ا�قة والمطابقة �لمرجع والمعلوم ،29»�لمشقة نفسها، صا�ر�ن ٔ�مر ربهم راضين بمك�وبه
  .الخار� بحیث تصلح �لتوثیق

�سمح هذه المزاو�ة بين المرجعیة الواقعیة وا�یال العجیب ا�ي يحوط �لمنظر، و�س��ر في طوبو�يمیا 
ت� "نظر الصحراوي في روایة �لوقوف �لى خصوصیة تمثیل الم  ،وطوبوغراف�ا المكان، والتعویل �لى الخاصیة العجیبة

  �لحب�ب السايح "المحبة
  : �اتمة- 

�لحب�ب السايح �بعة من " ت� المحبة"�س�ت�لص مما س�بق ٔ�ن خصوصیة تمثیل الفضاء الصحراوي في روایة 
  ا�نمط التخییلي ا�ي ابتكره الروائي، وا�ي يجعل من العجیب م��ٔ �؛

الإطار، حكایة المصنف، التي شكلت �سقا  –فعلى صعید السرد، یتم اس�نهاض العجیب من ب��ة الحكایة * 
ت��اسلالحكا�توأ�قاویلحو�، ویؤدي العجیب هنا وظیفة تعطیل البعد الزمني �لسرد لصالح ان�شاره ٔ�فق�ا �لى مفردات 

  .الفضاء الصحراوي
 �ش�به ف� ٔ�لغازه فك ومحاو� العجیبة ٔ�بعاده �سجة یل المنظر الصحراوي،وهنا تؤدي الحكا�ت الفرعیة وظیفة تمث * 
  .البدا�ت عن البحث
�س�نهض العجیب كذ� حول الفضاء الصحراوي من �لال ٔ�سماء أ�ما�ن التي يمارس �ليها الروائي ت�ؤیلا * 

  .طوبو�يمیا، یتصید دلالاته من ا�یال الشعبي المحلي
یتم تخلیق العجیب كذ� من المناظر التي �شكل عجائب في ذاتها، �لى غرار نظام الفقارات، ح�ث لا �زید * 

  .الروائي عن الواقع ش��ا سوى تصو�ره ا�لغوي ا�ازي
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 2 Rachel BOUVET ; Pages de sables ; Essai sur l’imaginaire du désert, XYZ éditions, Montréal, 2006 ,P 34. 
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الإمارات العربیة المت�دة، المؤسسة العربیة ��راسات  –الر�� وف�نة العجیب بين الك�ابة والتلقي، دار السویدي �ل�شر والتوزیع : �ا� التوزاني -
  .2017، 1لبنان، ط -وال�شر 

  .2005سلس� �الم المعرفة، ا�لس الوطني �لثقافة والف�ون وا�دٓاب، الكویت، یولیو سعید م�تاق، . د: اف�ا الثقاف�ة، �رجمةالجغر : مایك �رانغ -
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