
  
  
  

  
  
  

  
  

  
  

  

  
  

  
  

  
  

  
  
  

  
  
  

  
  

  
  
  
  

  

  
  

  
  

  
  
  

  
  

  
  

  

  
  
  
  

  

  
  

  
  

  
  

  

  
  

  
  

  

  
  
  
  

  
  
  

  
  

  
  

  

  
 

 
 

 
  

 192/203.ص، )2022( د�سمبر / 02:الع�دد / 06: ا��
 

 

192 
 

   التصحیح الثوري ٔ�نموذ�ا- الروایة الجزا�ریة واس��طاق ا�ا�رة التاريخیة الس�یاس�یة
The Algerian novel and interrogation of the historical, political 

memory: The revolutionary correction as an example  
 

  

  نورا��ن �ن نعی�ة
n.benaidja@gmail.com  

  م الإسلام�ة والحضارة �ٔ�غواطمركز البحث في العلو 
  )لجزا�را(

  

 02/12/2022: �ريخ ال�شر                       17/04/2022: �ريخ الق�ول                        05/01/2022: �ريخ �س�تلام
  

  : ملخص
التحر�ریة وإد�ا� يهدف هذا المقال إلى ت��ان دور الروایة الجزا�ریة في سرد التاريخ الس�یاسي لما بعد الثورة 

لتكون بذ� الروایة هي السلطة وهي المرجع ا�ي تدوّن ف�ه ، حجرة المسائ� و�س��طاق قصد �شريحه ونقد عیوبه
  .أ�زمات وتطرح فيها ال�ساؤلات، وتعقد ف�ه المحاكمات

ٔ�سس لمعالم ا�و� یعتبر �دً� �ماً " ٔ�حمد �ن ب�"�لى الرئ�س أ�س�بق " هوراي بومد�ن"ؤ�ن انقلاب العق�د 
الجزا�ریة الحدیثة بعد �س�تقلال، فقد كان محط اه�م المثقفين والمفكر�ن وحتى أ�د�ء، ومن هذا المنطلق س�ن�اول في 

العشق "و، "واس�ني أ�عرج"لـ " ٔ�صابع لولیتا"هذا المقال مقاربة بعض النصوص الروائیة الموجودة في كل من روایة 
  .و�یف�ة تناولهم لمس�ٔ� �نقلاب ٔ�و التصحیح الثوري" الطاهر وطار"لـ " والموت في الزمن الحراشي

  . التصحیح الثوري ; �ن ب� ; هواري بومد�ن ; التاريخ الس�یاسي ; الروایة الجزا�ریة :�ةكلمات مف�اح 
Abstract:  

This article aims to highlight the role of the Algerian novel in the narration 
of the political history of the post- revolution of liberation. It also designed to 
question and interrogate this history, in order to scrutinize it and critique its 
defects.Hence, the novel is the authority and the reference in which novelists write 
crises, raise questions, and hold trials.  

And because of the coup of Colonel Houari Boumedine against the former 
president, Ahmed Ben Bella is an important event.It established the foundations of 
the modern Algerian state post_independence. This event further was a focus of 
interest for academics, intellectuals, and even authors. 

Thus, and from this point of view, we will try to approach through this 
article some of the novelistic texts that found both in “Lolita’s Fingers” by 
Ouassini Laaraj and in “Love and Death in the Time of Harachi” by Tahar 
Ouettar, and how they dealt with the coup or the revolutionary correction.  
Keywords: Algerian novel, Political history, Houari Boumedine, Ben Bella, 
Revolutionary correction. 

 

  
  :مقدمة

تعتبر الروایة الجزا�ریة الحدیثة العين الشاهدة �لى �ريخ الثورة، والشمعة الموقدة التي تحاول إضاءة دهاليزه 
م��اوزة بذ� نظرتها . المظلمة، �ح�ة عن إ�ا�ت ٔ�س�ئ� ٔ�رید لها ٔ�ن تقبر في غیا�ته، وتعلق �ليها لاف�ة مسكوت عنه
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 �لتغیير �اسم مُ�عرج ب عنها في الس�بعینات، ا�ترافاً لهذه الثورة وما شكلّت منالتبجیلیة �لثورة التحر�ریة، وما كت
والتحول ا�ي كانت ت�شده النخب الوطنیة المثقفة بصفة �امة والروائیون بصفة �اصة، وا�ي اصطدم ف� بعد بواقع 

یة، ومن هنا كان لزاماً �لى �س�تقلال ا�ي لم يحقق تطلعات و�مٓال الشعب الباحث عن الحریة والعدا� �ج�ع 
  . الروائیين مساء� ا�ات �بر مسائ� �ريخ الثورة �عتباره م�طلقاً لت�سٔ�س ا�و� الجزا�ریة الحدیثة

فإنها تعد الیوم الفضاء أ��سب لقول  -�لى قول بعض النقاد–ؤ�ن الروایة هي التاريخ ا�ي لم �ك�به المؤرخون 
النظرة الروما�س�یة �لتاريخ الوطني وتغلیفه �لحر�ر القاتم الناعم، ا�ي یغطي ثغراته  م��اوزة ت� ،الحق�قة لشعوبها

والتاريخ ووضعه في حجرة  ،ویقدمه في ٔ�به�ى �ّ�، ؤ�صبحت تنظر إلیه نظرة نقدیة قریبة من الإدانة، �بر مساء� ا�ات
 . سوي �كون م�طلقاً لفهم الحاضر و�رميم ثلماته �ح�ةً عن �ريخ. �س��طاق �لكشف عن الخبا� التي طالما سُكِتَ عنها

وبجرو�ا المزم�ة، �يمة رئ�س�یة في المتن الروائي الجزا�ري، فهو ميزة  ،ا�ا�رة ٕ�ر�ا التاريخيمن هنا ٔ�صبحت 
كن لصیقة بجل �نتا�ات الروائیة الجزا�ریة، ٔ�ن الروائیين الجزا�ریين كثيراً ما یلجئون �لماضي بغیة اس�تحضاره، ول

الفرق أ�ساسي ب�نهم هو �یف�ة النظر لهذا الماضي ا�فين، و�یف�ة التطرق إلى قضا�ه الشا�كة التي لا تنفصل �لى الواقع 
ومن هنا �كون الروایة الجزا�ریة لا �س�تحضر ا�ا�رة ولا �س��طقها إلا بقدر ما تبحث عن إ�ا�ت . الم�زٔوم الیوم

ل لا مكان ف�ه �لعقد ٔ�و الإقصاء ٔ�و تهم�ش ا�خٓر، م�طلقةً من �ريخ صريح �ل�اضر بغیة فهمه و�نطلاق نحو مس�تق�
مس�تعمً� تق�اتها التخییلیة �تمزج الحق�قة مع الخیال، . یعالج أ�زمات، وم��اوزة التاريخ الرسمي ا�ي �ك�به المؤرخون

جع، وبين الروایة ور�اب التخییل؟ لكن �یف یتم المزج بين الواقع وسلطة المر . و�كوّن وعي �دید �ى القارئ ا�یال
وماهي الحدود الفاص� بين المرجعیة التاريخیة والتخییل؟ و�یف نظرت الروایة الجزا�ریة المعاصرة لتاريخ الثورة المغیّب 

هذا ما س�ن�اول الإ�ابة عنه في هذه . بصفة �امة، والحكم �سم الشرعیة الثوریة والصراع حول السلطة بصفة �اصة؟ 
ٔ�صابع "، وروایة "�لطاهر وطار" " العشق والموت في الزمن الحراشي: "ة من �لال دراسة روایتين جزا�ریتين هماالمقارب
�عتباره الرئ�س ا�ي تميزت " هواري بومد�ن"، والتي تطارقا فيها إلى الرئ�س الرا�ل "واس�ني أ�عرج"�لروائي " لولیتا

ٔ�حمد "صة بعد �نقلاب ٔ�و التصحیح الثوري �لى الرئ�س الرا�ل فترة حكمه بتحول �ذري في الس�یاسة الجزا�ریة �ا
  ".�ن ب�

  الروایة الجزا�ریة وا�ا�رة الوطنیة - 1
 وت�ثٔيرات ٔ��داث وا�بت ف�ه مختلف تطوّراتإن م�تبع الروایة الجزا�ریة المعاصرة �رى ٔ�نها كانت سجلاً ف�یاً �ريخیاً، 

في البدایة التاريخيّ "معت في الروایة الجزا�ریة، فجنت التيمة الكبرى �اصة مر�� الثورة الجزا�ریة التي كا البلاد،
�لتخّییلي في كتا�تها �لثوّرة، إذ ٔ��ادت كتابة التاريخ روائیاًّ، فلا �كاد تنفلت من التاريخيّ إلاّ لتقع في الروائيّ، ولا �كاد 

ن مرجعیتها الرئ�س�یة في م�ونها الروائیة التي لم �س�تطع �عتبار ٔ�ن التاريخ كا. 1"تنفلت من الروائيّ إلاّ لتقع في التاريخيّ 
بصفة �امة  ا�ي شكلّ الت�لص م�ه �س�ب �شكالات �ج�عیة والثقاف�ة  والس�یاس�یة المرتبطة بذ� التاريخ، 

هن قصد معالجة الراربط الماضي �لحاضر والثورة بصفة �اصة ٔ�همّ مرجعیات الروایة الجزا�ریة المعاصرة، �ح�ة عن 
ومن هذا المنطلق، یعدّ دخول التاريخ إلى النصّ الروائيّ الجزا�ريّ مغامرة من الكاتب اّ�ي �رید إیصال ٔ�فكاره "المتعفن، 

�عتبار ٔ�ن هذا الكاتب هو �امل لإیدیولوج�ا معینة ٔ�و رؤ� �لعالم مرتبطة بمجمو�ة معینة . 2"إلى القارئ �ش�تى الوسائل
وهكذا ظل التاريخ الثوري مرجعیة إیدیولوج�ة �لعدید من الروائیّين دیولوج�ة في مجتمعه، يحاول ٔ�ن �سوّق ٔ�فكارها الإی

  . ولمدة طوی� واّ�ي طالما شكلّ بؤرة �لسرّد
لك�ابة الروایة الجزا�ریة وی��وعها دسمة  �امكان ومزال مادة  -�اصة التاريخ المغیب عن الشعوب-إنّ مس�ٔ� التاريخ 

طّاب الروائيّ �اصة الس�یاسي م�ه لا يمكن ٔ�ن ینفصل عن التاريخ �عتبار ٔ�ن هذا أ��ير هو الخٔ�ن  اّ�ي لا ینضب،
من بني �لیه �اضر� الم�زٔوم،  �ا فإن اس�تحضاره وتوظیفه دا�ل المتن الروائيّ �شكلّ فا�لیة نصیّة، �سعى إلى تعریة 

المهم ٔ�ن تؤدي . 3"تلف النصّوص �یفما كانت طبیعتهایتفا�ل مع مخ "وما الروایة إلا نص . كل ما � �لاقة �لوضع الراهن
وظیفتها �بلاغیة والت�ثٔيریة في المتلقي، ومن هنا نجد الروایة الجزا�ریة لم تنفصل عن التاريخ، فهناك �ريخ مرتبط بفترة 

لمين �ٔ�ندلس لواس�ني أ�عرج اّ�ي استرجع ف�ه محطّات من �ريخ المس "الب�ت أ�ندلسي"ما ق�ل الثورة م�ل روایة 
" مسا� ٔ�بواب الحدید كتاب أ�مير"و. �لى نحو �ير م�قطع عن جوهر الواقع العربيّ وما يحم� من ا�كسارات م�تالیّة

واّ�ي تحدث ف�ه عن التاريخ الصامت لٔ�مير عبد القادر الجزا�ريّ ومقار�ة ٔ�ولى مو�ات �س�تعمار لنفس الروائي، 
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�س�تعید م�ه ا�ا�رة الثورة التحر�ریة لتعرض ٔ��دا�ا المشحونة �لنضّال والجهاد، و�ريخ  ثم ی�تئ التاريخ اّ�ي. الفر�سي
يحاول �شريح ٔ�زمات البلاد والوقوف �لى ٔ�س�بابها، من �لال ف�ح النقاش حول ما جرى من �لافات س�یاس�یّة، 

�لطاهر " اللاز"، م�ل روایة إذ نجد الك�ير من الروائیّين �س�تلهمون نصوصهم من �ريخ الجزا�ر. وصرا�ات سلطویة
یاسيّ و�ج�عيّ "وطار والتيّ  �اءت تصو�راً �لثورة الجزا�ریة من ا�ا�ل، ینمّ �لى معا�شة الروائيّ الیوم�ة ووعیّه الس�ّ

كانجاز فني جريء وضخم، یطرح �كلّ "فه�ي تعتبر . 4ٔ��داث الثورة الجزا�ریة ؤ�زماتها ومش�تها و�لافاتها التنظيمیّة
یّة، وموضوعیّة، قضیة الثورة الوطنیة لا من و�ة الت�الفات المنطق�ة لقوى الثورة التيّ فرضتها ت� المر��، ولكن واقع 

العشق والموت "روایة،  ، �لإضافة إلى 5"كذ� من و�ة التناقضات ا�ا�لیة التيّ كانت تحدث دا�ل الحزب الوا�د
لعلاوة " ق�ل الزلزال"لعبد الم� مر�ض، " الخناز�ر"، "دماء ودموع"، "�ر ونور"�لطاهر وطار، " في الزمن الحراشي

 لمرزاق بقطاش" طیور في الظهيرة"لعبد الحمید �ن هدوقة، " �ن الصبح"، "نهایة أ�مس"، "ريح الجنوب"بو�ادي، 
لبؤرة المركزیة في ٔ��لب فكانت �يمة الوطن هي ا. و�يرها من الرّوا�ت التيّ عكست الواقع المعاش لهذه الفترة التاريخیةّ

الك�ير من الروائیّين "النصّوص الروائیة الجزا�ریةّ، كلّ حسب ایدیولوج�ته ورؤیته �لعالم و�لكون وبذ� نجد ٔ�نّ 
كلّ من و�ة نظرته . الجزا�ریينّ قد ربطوا في نصوصهم، بين ما �دث ٔ�ثناء الثورة، وما كان يحدث بعد نیل �س�تقلال

�لاق�ه �لثورة وموقفه منها ومن ر�الاتها، �ير ٔ�نّ الثابت هو ٔ�نّ الثورة ظلت هي المرجعیة �یدیولوج�ةّ، ووفق 
في �سج م�ونهم الروائیة، وفي �رق�ع الثغرات . 6"�یدیولوج�ة والف�یة التيّ ینطلق منها ٔ��لب الروائیينّ الجزا�ریينّ

  . التاريخیة التي بق�ت مف�و�ة دون �لق
  وت ومسائ� الهواريالعشق والم :الطاهر وطار - 2

تعتبر روایة العشق والموت في الزمن الحراشي من الروا�ت التي تعالج فترة ما بعد �س�تقلال في تناقضاتها وفي 
س�نة من  130صرا�اتها �ج�عیة و�یدیولوج�ة و�ق�صادیة �عتبار ا�تمع خرج من فترة اس�تعماریة قوا�ا ٔ�كثر من 

�ا كان من . اع مر�ر مع �س�تعمار الفر�سي من �لال ثورة شابها الصرا�ات دا�ل ب�ت الثواروبعد صر . ا�ل والمهانة
الضروري بمكان ٔ�ن �كون الروایة الوطاریة هي المعبرة عن ت� الفترة التي �اصرها الروائي �كل جوار�ه و�مٓا� الطامحة 

  .�لتغیير وبناء دو� قوا�ا الحریة والعدا� �ج�عیة
ظ في هذه الروایة ذ� الربط الشدید بين الماضي القریب المتمثل في الثورة والحاضر ا�ي يمثل بدایة بناء ا�و� والملاح

في صراعها مع المس�تعمر ومعاصرتها لزمن " اللاز"الجزا�ریة من �لال توا�د نفس شخصیات الروایة السابقة 
، هذه الشخصیة الغائبة الحاضرة "�رهما"تب وشخصیة كما نلاحظ ذ� التدا�ل الرهیب بين شخصیة الكا. �س�تقلال

في ذهن جمی� بط� الروایة والمت�ٔ�رة بها جعلت من هذه الروایة تبرز ذ� المنظور الإیدیولو� �لكاتب وتجعل منها 
�سا�د الكاتب ربما ٔ�ن س�یاسة الغمز والتخفي في الك�ابة الروائیة لم . م�براً لإیصال رسائ� �لقراء ولكافة ٔ�طیاف ا�تمع

فما � . �لى البوح والوصول إلى كافة ٔ�طیاف ا�تمع �اصة عندما �كون الكاتب �املاً رؤیة �ونیة يحاول إیصالها �تمعه
ٔ�و ربما ٔ�ن الزمن الحاضر صار �سمح � �لت�لي . من بد إلا �زع أ�ق�عة والصراخ ب�ٔ�لى صوته، �� يجد �ذٓان صاغیة

ا�ي نجده �اضراً في الروایة �بطل یقود الحراك " هواري بومد�ن"یة �شترا�یة مع الرا�ل من �لال ت�ني ا�و� �لرؤ
  .نحو ح�اة ٔ�فضل �لفقراء والمساكين من �لال ت�ني مشروع �شترا�یة المرتبط ٔ�ساساً �لفكر المار�سي

 الحب والود و��ترام فمثلا و�ك�ون �" الهواري"ف��د ٔ��لب شخوص الروایة المدافعين عن �شترا�یة يم�دون ٔ�فعال 
  .��سى بو�ين كاتب القسمة نجده یعبر في �اطره عن ذ� الحب و��ترام

فمجرد قدو�م إلینا، هاتفين بحیاة . وحتى لو ٔ�نهم ل�سوا كذ�. �س�تحقون ا�عم والإ�انة. ثوار. حقاً . إنهم مجاهدون" 
ٔ�� شخصیاً  ٔ�ح�ه، ٔ�مي ٔ�یضاً . قری��ا؟ ٔ�بدٔ� بنفسي ق�ل �يريمن يحب الهواري في . الهواري، یضعهم في مصاف ا�اهد�ن

   7"لكن ٔ�بي وكل تجار القریة �كرهونه. تحبه
كان في ت� المر�� يمثل الفقراء والمساكين وكان من ا�اعمين لهم من �لال ت�ني مشروع �شترا�یة " الهواري"فـ

ٔ�و ما �سمى �لتصحیح الثوري وا�ي ٔ�ظهر ذ� الخلاف  والثورة الزراعیة �لرغم من تق�ه �لسلطة �نقلاب عسكري
لم �شر �لتفصیل إلى ت� الخلافات " الطاهر وطار"�ير ما نلحظه في هذه الروایة هو ٔ�ن . بين أ�خوة الثوار إلى العلن

لو� بين التي وقعت �لى هرم السلطة وإنما كان انحیازه ف� بعد واضحاً إلى �ة دون ٔ�خرى �س�ب التوافق الإیدیو 
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الكاتب وبين السلطة الجدیدة، ونضن في هذا الصدد ٔ�ن الغایة تبرر الوس�ی�، فالطاهر وطار لم يخف نظرته �شترا�یة 
والمار�س�یة ا�اعیة إلى الثورة ضد ٔ�شكال الظلم والقهر والمنتصرة �ٔ�ساس �لفقراء والمساكين ضد �مبر�لیة 

هواري "س مع مشروع �شترا�یة والثورة الزراعیة ا�ي ت��اها الرا�ل والإقطاعیة، وهذه النظرة تتوافق �ٔ�سا
وإذا ما ٔ�رد� اس�ت�لاء �لاقة هذا أ��ير �لكاتب ف��ده یوضح ت� العلاقة بوضوح من �لال حوار ". بومد�ن

  " �رهما"من " جمی�"
  .ٔ�لم عنكم�ٔ�ید ٔ�نه في خضم الصراع المحتدم، یتحمل الهواري مسؤولیة كبرى، لتخف�ف �دة ا"

�رهما، یقول ٔ�عرفه م�ذ الخمس��ات، ؤ�عرف �لتقریب، كل �ر�یبات فكره، لقد اس�تمعت إلیه یت�دث، بعد عودته من 
مؤتمر طرابلس، و�ركته مرة ی��ظر، �لال نوبة حراسة كنت ٔ�قوم بها، قرابة العشر�ن دق�قة، تحت الشمس المحرقة في 

و�جٔریت . حتى أ�عماق، فترة إ�لان تمرده عن الحكومة المؤق�ة �كل شجا�ةانتظار �نٔ يحضر رئ�س فرقة الحراسة، وعشت 
و�شربت كل كلمة قالها . لع� ٔ�ول تصريح سمح لنفسه ٕ�عطائه بعد �س�تقلال. صحف�اً یوم لم �كن أ�مور بیده. معه �دیثاً 

  8."وقد تحدیته �ٔكثر من مرة. في خطبه، و�ي تفسير لكل حركة قام بها
ن مؤیداً للانقلاب �لى الحكومة المؤق�ة بل �ابهها �كل شجا�ة كما یقول �عتباره م�قفاً یؤمن �لقيم فالكاتب لم �ك

ؤ�ن �لاقة المثقفين والك�اب أ�حرار �لسلطة هي دائماً �لاقة تنافر و�لاقة �ذر  �لرغم مما �كون من . ا�يمقراطیة
لت�دي ٔ�نه �رفع لواء ا�فاع عن شعبه والمتكلم �سمهم و�سم �ا كان �لى الكاتب الق�ام �. توافق في الرؤى ب�نهما

  . طمو�اتهم
كان �لي ٔ�ن ٔ�تحداه، بحكم ممارسة الك�ابة، وبحكم توا�دي الس�یاسي، معه، ؤ�یضاً بحكم �ساریتي التي لا يمكن ٔ�ن ٔ�تطهر "

   9"منها كف�ان، محكوم �لیه �لتوق إلى أ�م�ل فأ�م�ل
ولو� بين السلطة الجدیدة وبين الكاتب إلا ٔ�ن هذا أ��ير ی�بىٔ �نغماس معها في كل أ�مور ف�الرغم من التوافق الإیدی

ٔ�ن الكاتب ف�ان یتوق دائماً إلى أ�م�ل فأ�م�ل و�نقلاب ل�س سوى صورة تعكس غیاب ثقافة الحوار وا�يمقراطیة 
الغ �لى الطاهر وطار إذ ٔ�عتبر بدایة خرو�ه من والخروج عن المسار الطبیعي �لحكم، وقد كان �ك ��تراض أ��ر الب

  :حزب جبهة التحر�ر كما یوضح في إ�دى ا�لقاءات الصحف�ة
، 1965جوان  19قضیة فصلي من جبهة التحر�ر الوطني بدٔ�ت �ذورها یوم �نقلاب �لى الرئ�س ٔ�حمد �ن ب� في " 

نقلابیين وكتا�تي شاهد �لى ذ�، ؤ�یضاً ومن ساعتها كنت ٔ�عرف ب�نٔني مس�تهدف، وكنت مصراً �لى النضال ضد �
   10."ح�ث زیدان رفض �س�تقا�، و�رك الثورة ٔ�یضاً " اللاز"مصراً �لى البقاء في الحزب، وهذ أ�مر موجود في روایة 

وهنا یبرز دوره كمثقف وكاتب �ساري لا يهادن السلطة ولا �رضى ب�ٔنصاف الحلول التي قد یل��ٔ إ�يها الس�یاس�یون 
  لقرار، �ا فهو یل��ٔ دائماً إلى تحدي السلطة ٔ�نه الصوت المعبر عن هموم الشعوب وعن طمو�اتها و�مٓالها،وصناع ا

  .والمدافع عن م�ادئ �شترا�یة التي �رى ٔ�نها لم تطبق في الجزا�ر
.. مى �رٔ�سمالیة ا�و�نحن لم نذهب إطلاقاً نحو �شترا�یة ولم �كن �ینا ق�ادة تؤمن �لاشترا�یة، بق�نا في إطار ما �س" 

ما �سمى �لثورة الزراعیة هو في الحق�قة إصلاح زراعي، فقد طبقّ هذا الإصلاح في إ�ران والمغرب، وفي ب�ان لا 
الجزا�ر عرفت رٔ�سمالیة ا�و� �لى ید ٔ��س . طبقّ ٔ�نه كان ضرورة اقصادیة لا �ير.. تعرف ٔ�صلاً ما معنى �شترا�یة

ٔ�نت �رید : في اج�ع لإطارات أ�مة، قلت 1974ذا ال�م قد قلته �لرئ�س هواري بومد�ن في معاد�ن للاشترا�یة، وه
قلتها بهذه العبارة فاضطر لقطع .. تطبیق �صلاح، والثورة الزراعیة كما لو ٔ�نك تصعد �لى سلمّ كل در�اته مسوّسة

    11."�ج�ع ورفع الجلسة
  .لسلطة الجدیدة في تغیير ٔ�وضاع الشعب نحو أ�فضللكن رغم ذ� فهو لا �س�تطیع ٔ�ن ینكر دور ا

  .إنني ٔ�عرف كما ٔ�عرف نفسي"
وإذا ما طبق�ا �لیه، قوانين المفهوم المادي �لتاريخ، فس�ن�د ٔ�نه، �ٔكثر من یعمل �لى تحطيم الزمن الحراشي، ف�توس�یعه 

ويحدث التفا�ل �ج�عي الك�ير، . ئل�لصنا�ة، یف�ح ا�الات الحق�ق�ة للانقلاب أ�ساسي، في كل البناء الفوقي الها
  .ویضفي طابع الثوریة، �لى كل ما يجري في بلاد� م�ذ الخمس��ات
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ل�س إدراك الناس، هو ا�ي یعين مع�ش�تهم، بل �لى العكس، من ذ�، مع�ش�تهم "..تعرفين ج�داً المقو� المار�س�یة 
دي، ینف�ح عهد الثورة �ج�عیة، ويحدث �ج�عیة، هي التي تعين إدرا�هم، ومع تغير أ�ساس �ق�صا

  12..."�نقلاب
فهو �رى ٔ�ن السلطة الحالیة عمدت إلى توسعة الصنا�ة وت�مٔيم أ�راضي الزراعیة لصالح الفقراء، مما �ساهم في إ�داث 

ة التي تحطم كل التفا�ل �ج�عي وبدایة �شك�ل الوعي الطبقي �ى البرولیتار� مما �سمح �لثورة �ج�عیة الم�شود
الق�ود المفروضة �لى الشعب، ویوضح ذ� ج�داً من �لال �س�تعانة �لمقولات المار�س�یة التي �رى ٔ�ن المع�شة 

تعكس ذ� التغیير في " هواري بومد�ن"�ا فالسلطة بق�ادة . �ج�عیة هي التي تحدد وعي الشعوب ول�س العكس
لتي س�ت�دٔي �ٔ�ساس إلى تغیير وعي ت� الطبقة حتى تحدث �نقلاب �لى نمط مع�شة الفقراء والطبقة الكاد�ة وهي ا

وبين الرئ�س الرا�ل هي �لاقة ثقة وا�ترام �لرغم من الت�دي " الطاهر وطار"ٔ�وضاعهم السائدة، �ا فالعلاقة بين 
السائدة �عتباره قائداً �لثورة ا�ي ٔ�شر� إلیه سابقاً، فهو يمثل المر�كز ا�ي یقودهم إلى �نقلاب الحق�قي �لى أ�وضاع 

  .�ج�عیة
وبفض�، ٔ�نت م�وا�دة . إنه یثق به ويحترمه، و�شعر بثقل مسؤلیته، والجماهير الكاد�ة، تحبه من ٔ�عماقها. �رهما یقول"

  .هنا، �شكلين مع رفاقك، خطاً موازً� �لزمن الحراشي، و�لموت
إ�كم لا �س�تطیعون .  السجون والمنافي، ول�س ا�تهم هي التي تنقصكان ممك�اً �داً، ٔ�ن �كوني، ٔ�نت، وهم، و�رهما، في

لقد دفعنا  .(...)وهي ٔ��كم �زرعون م�ذ س�بع س�نوات بذور تنظيم مار�سي لین�ني سري. إ�كار الحق�قة التي یعلمها الجمیع
   13."ومازلنا، ندفع ا�ثمن، و�لى اس�تعداد �م �فعه �ما كان �هضاً 

ومرافق�ه �لمتطو�ين �شترا�یين ودعمه لهم جعل من الكاتب " هواري بومد�ن"لرئ�س الرا�ل فحب الجماهير الكاد�ة �
فهو يمثل طوق الن�اة �ل�س�بة �لمار�س�یة و�شترا�یة التي . �كن � ��ترام والتقد�ر رغم معاضته لطریقة تولیه السلطة

تنظيم المار�سي في الجزا�ر من �لال كتا�ته التي ما لم يخف الطاهر وطار ان�سابها لها و�سعیه ا�ؤوب إلى زرع بذور ال 
تنفك �زرع الوعي الطبقي بين ٔ�فراد ا�تمع، طامحاً إلى إ�داث ثورة ٔ�و انقلاب �لى أ�وضاع �ج�عیة و�لى س�یطرة 

وما . اللاز وهذا ما ٔ�وضحته روایة . الإقطاعیين والبرجوازیة �لى مقدرات الطبقة الكاد�ة التي تق�ع في الت�لف والفقر
  .هذه الروایة إلا �كم� لما ق�لها وتوضی�اً �رزاً لت� الرؤیة �یدیولوج�ة ٕ��رازها وشر�ا والتعلیق �ليها �كل وضوح

  �صٔابع لولیتا التي �تهم العق�د : واس�ني أ�عرج - 3
�س�ب اش�تغا�  حول العق�د هواري بومد�ن وعن التصحیح الثوري م�فهمة، وذ�" الطاهر وطار"قد �كون كتا�ت 

�لى �يمة الثورة في ت� الفترة التي كانت هي التيمة الكبرى عند �لّ الروائیين، وكذ� اش�تغا� �لى النقد �ج�عي 
لكن ما قد یثير ال�ساؤلات لماذا �ك�ب   -كما رٔ�ینا سابقا –وربما ج�وح ا�و� إلى �شترا�یة خصوصا مع العق�د 

ٔ�و التصحیح الثوري بعن نصف قرن من زمن وقوع الحادثة؟ و�یف كانت رؤیته  عن �نقلاب" واس�ني أ�عرج"
  في هذه الروایة الروم�س�یة البول�س�یة؟" هواري بومد�ن"�لعق�د 

" یو�س مارینا"في ٔ��د أ�ح�اء البار�س�یة، ح�ث یع�ش الروائي الجزا�ري أ�صل " ٔ�صابع لولیتا"تدور ٔ��داث روایة 
ي یقترب من �امه الس�تين، وا�ي فرّ من جحيم �ضطهاد وا��ك�اتوریة التي حكمت ، ا�)سلطان حمید السو�رتي(

�لى الرئ�س " هواري بومد�ن"�لیه �لق�ل في جزا�ر ما بعد �س�تقلال، وذ� ا�ر كتا�ته السریة حول انقلاب العق�د 
أ�مر ا�ي . فاح الثوري ضدّ المس�تعمر، ا�ن مدی��ه مارینا وصدیق وا�ه في الك)ٔ�حمد �ن ب�" (الرا�س ���"الشرعي 

الرئ�س "جعل مارینا ینخرط في المعارضة الس�یاس�یة، ضد س�یاسات العق�د وذئابه ��فاع عن الرئ�س الشرعي �لبلاد 
المودع في السجن، هذه الشخصیة التي طالما ا�تر�ا الجزا�ریون والتي اعتبرها الروائي بمثابة الرمز وأ�ب لكلّ " ���

  . يجزا�ر 
، كاسم مس�تعار لك�ا�ته في جریدة المعارضة التي بدٔ�ت تن�شر وتلقى "یو�س مارینا"اتخّذ سلطان ٔ�حمد سویتري اسم 

موسى "صدى واسع �ى جمهور الشعب، لكن بطش العق�د وتنك�� بعناصر المعارضة والمقربين منها، و�لى رٔ�سهم 
س�تة ٔ�شهر " ماخور"یفرّ من بطش ذئاب العق�د، لیخت� في  ، جعل یو�س مارینا"يماّ جوهرة"، ووا�ة الكاتب "لحمر
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ثمّ اش�تغل �املاً �لسفن �يهاجر في أ��ير صوب فر�سا، " المومس مريم ما�دلینا"تعرّف ف�ه �لى ٔ�ول امرٔ�ة في ح�اته 
  .�جئ س�یاسي

سكوت عنه ا�ي �رى ب�ٔن المثقفّ يحاول ٔ�ن یلامس التاريخ الهش، ٔ�و الم " مارینا"و في الروایة ق�د ا�راسة، نجد 
ام�داداته مازالت �ٓ�رها تطغى �لى الواقع الس�یاسي و�ج�عي الجزا�ري، محاولاً طرح أ�س�ئ� القلقة التي سُكت 

الرئ�س "عنها، وإ�رة ال�ساؤلات نحو الإ�ا�ت المؤدلجة، ویبدٔ� هذا التلامس الهش من �لال التقائه �لرئ�س السابق 
في محاو� لاس��طاقه، بحثاً عن ا�ا�ت لٔ�س�ئ� التي ظلتّ معلقّة في هذا التاريخ  - لرئ�س �ن بّ� دلا� �لى ا- " ���

  .الوطني المليء �ٔ�سرار والخوف
� س�یدّي الرئ�س ٔ�� لا ٔ�حسّ ب�نئّ ٔ�لتقي ر�لاً كان من ح�ث لا یدري س��اً في كلّ ما حصل لي، بل ٔ�لتقي �ريخاً �ليّ "

 ّ ٔ�س�ئلتي ا�خٔرى . في هذا العمر، �كف�ني ٔ�نكّ هنا. ه هشّ م�ل ج�ا� فراشة، مخافةَ ٔ�ن ی��عثرٔ�ن لا ٔ�مسّه بقوّة ٔ�ن
  . 14"س�ٔ�ون سعیداً لو تقاسمتهُا معك یوماً س�یدّي الرئ�س. س�تظلّ معلقّة

ت ف�اريخ الجزا�ر هو �ريخ هش، يحاول الروائيّ ملامس�ته ومسائلته بلطف خوفاً من ٔ�ن ی��عثر، فهو مليء �لصرا�ا
یاس�یة والتناقضات �یدیولوج�ة بين الإخوة الثوار فما یقدم من �ريخ لٔ�ج�ال ما هو إلاّ �ريخ قد . و�خ�لافات الس�ّ

  . 15"بعض ما تعلمّناه يحتاج إلى ك�س حق�قي بلا �ردّد"�� �كون . ز�نّ وجمّل وزوّق لیخرج في ٔ�به�ى �ّ� 
، والكاتب هنا يحاول البحث عن التاريخ -�لى حسب بعض النقاد-ر ؤ�نّ التاريخ �ك�به المنتصرون، فهو �ريخ مزوّ 

المضاد ا�ي �سوّقه السلطة من �لال إ�ادة �شك�ل وعي �دید �لتاريخ الحق�قي ا�ي يحتاج إلى الش�ا�ة الكاف�ة 
هنا واعي بهذه البطل و . �خو� دهاليزه، وك�س ما قد �لق به من غبار ؤ��ربة تحجب الرؤیة الحق�ق�ة �لواقع و�لتاريخ

القضیة، وواعي ب�ٔهمّیة التاريخ وت�ثٔيره �لى ا�تمع، �ا فهو یصرّ ویلحّ �لى الرئ�س ��� �لى كتابة مذ�راته من ٔ��ل قول 
 فالتاريخ"الحق�قة وتدو�نها لٔ�ج�ال القادمة، قصد �شك�ل وعيّ حق�قي بهذا التاريخ، ؤ��ذ العبر م�ه لبناء المس�تق�ل، 

العقلیة التيّ  الص�ة إفساد في تبجیلیة سطحیة ت�س�ب قراءة یقر�ٔ  �زال لا بدون وعيّ، یقر�ٔ  �زال لا والإسلاميّ  العربي
 حس الروما�س�یة وبدون بصورته الوعيّ  في و�س�تحضر والجامعات، المدارس في یدرس التاريخ �زال لا بها أ�فراد، �تمتع

لروم�س�یة والصورة التبجیلیة �لتاريخ الرسميّ ا�ي یلقنّ في هذه النظرة ا�ير ٔ�ن . 16لتاريخیتّه فهم محاو� وبدون نقدي
المدارس، لم تعد تق�ع أ�ج�ال الجدیدة الواعیة الم�سائ� والباح�ة دوماً عن الحق�قة، ٔ�نّ التاريخ المك�وب والمتداول ل�س 

�لتالي س�یك�ب �ريخاً �لى �ك�به هو ا�ي انتصر �لى �يره، و سجلاًّ �زيهاً لٔ��داث وإنماّ هو �ريخ المنتصر، ومن
  مقاسه، ورؤیته هو، �� فمارینا یطلب من الرئ�س ��� كتابة مذ�راته

  . 17"�تمٔنىّ ٔ�ن �ك�ب یوماً مذكرّاتك ق�ل �نٔ �ك�بها ا�خٓرون عنك وكما �شاؤون" 
ول�س ٔ�هون . قةفللمنتصر ٔ�دوات تمك�ه من فرض نظریته ورؤیته �لوقائع التي تدون، لتورّث بعد ذ� لٔ�ج�ال اللاح

�لینا للإس�تدلال �لى هشاشة التاريخ وكتابته من ق�ل المنتصر، ٔ�ن جُعل �نقلاب �لى الرئ�س �ن بّ�، و�لى 
" عبد العز�ز بوتفلیقة"، وهو ما تفهمه الرئ�س السابق "بومد�ن"الشرعیة، هو یوم عید، وإ�ازة رسمیة من ق�ل نظام 

، "�ن بّ� "اريخ من قائمة أ�عیاد الوطنیة والإ�ازات الرسمیة وإ�ادة �عتبار لـبعد عودته �لحكم إذ ٔ�مر ٕ�لغاء هذا الت
وذ� في إطار س�یاسة تهدف إلى �سامح الجزا�ر مع ذاتها و�ريخها الحافل ل�س �لنضال و�نجازات فحسب، بل 

  .�لصرا�ات وتصف�ة الحسا�ت الس�یاس�یة و�یدیولوج�ة ٔ�یضاً 
لجزا�ریة لا تجامل التاريخ وتنافقه بل انتقلت بحدة إلى جوهر الصراع الحاصل في مر�� الجزا�ر من هنا نجد ٔ�نّ الروایة ا

كاتب روائي "وهو " یو�س مارینا"شخصیة وقد �برّ عن هذا الصراع الشخصیة الرئ�س�یة في الروایة وهي الف�یة، 
نهایة �الم لغويّ ی�ش�ئه الكاتب لیقول فكرة ما الروایة هي في ا�"، قال من �لالها الكاتب كلّ ما �رید قو� ٔ�نّ "م�قفّ

المتعة الجمالیة وتؤ�ر في تتحقق ف�ه  �الم التخّییل اللامحدود اّ�ي�بر  18"ٔ�و التعبير عن ٔ�زمة ما في الجسد ا�اتي وا�تمعي
  . وعيّ المتلقي

�لى معا�ة �ور، ل�سلیط الضوء ؤ�نّ شخصیة المثقفّ هي الشخصیة الواعیة في ا�تمع، فه�ي تعتبر أ��سب لمثل هذا ا
�لام  ، في محاو� من الكاتب "هواري بومد�ن"، و�شا�ة الظلم المسلطّ �لیه من ق�ل الرئ�س أ�س�بق "الرئ�س �ن بّ� "و�

لرد �عتبار لهذه الشخصیة التاريخیّة، وتقديمها �لقارئ ولٔ�ج�ال القادمة �لى صورتها الحق�ق�ةّ، ح�ث یعتبرها واس�ني 
، 19"�سانیة رف�عة داعیاً السلطة القائمة إلى ٔ�ن �ردّ � �عتبار س�یاس�یاً وتحفظ ذا�رته لٔ�ج�ال القادمة إ�سانیاً قامة إ "
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�عتباره وا�داً من ٔ�همّ الرموز الوطنیة ؤ�یقو�تها التاريخیة ممن لعبوا دوراً �بيراً في الثورة التحر�ریة، وارساء قوا�د ا�و� 
  .�ريخاً وطنیاً بحد ذاته" �ن ب�"الجزا�ریة الحدیثة بعد �س�تقلال، �� یعدّ 

 ة وت�ثٔير الكاتب في وعيّ المتلقي ٔ�و القارئ من �ة �نیّة، نجدوبغیة ت�ثٔير البطل في وعيّ الناّس في ت� المر�� من �
ويمعن في وصف تعذیبه ومعا�ته في السجن " الرئ�س ���"الكاتب المثقفّ یوظّف الخیاّل في كتا�ته عن " مارینا"

التي . التاريخیةإدراكاً م�ه �لظلم المسلطّ �لیه ومحاو� م�ه لإ�ادة �شك�ل وعي مجتمعي �دید حول هذه الشخصیة 
  .سلطت �ليها ٔ�كبر ٔ�نواع الظلم والعز� وا�تهم�ش

نتلقىّ أ�وامر من �ة �الیة، ربماّ كانت ٔ�قوى من العق�د نفسه، طُلب م�اّ ٔ�ن نعرّي لا� الزهراء كما �سمّيها، ق�ل دخولها "
. إد�الها �لیك، عرّیناها، وفلیّنا شعرها عند الباب، ق�ل. إلیك، فعلنا وزد� من عند� قلیلاً، لیعرف الجمیع صرامة العق�د

لا . ت�مّٔلناها، تضا�ك بعضنا. رٔ�ینا جسدها المت�كلّٓ بفعل الزمن. قاومت، ولكنهّا لم �س�تطع ٔ�ن تفعل ٔ�يّ شيء معنا
نا التيّ نم� ماتت م�ذ زمن بعید، و�لتّ محلهّا حواسّ �خٔرى ش�يهة بحواسّ بعض الحیوا�ت التي لا  �س�تغرب، حواس�ّ

تبادلنا ا�وران حولها، �شمّمناها كما تفعل الحیوا�ت ق�ل . لها �لى غرا�زها، ٔ��لبها من فولاذ، لا يحرّ�ها ٔ�يّ شيء سلطان
�نقضاض �لى فر�سة في م�ناولها، ولا� الزهراء، تصغر وتضمر، حتىّ شعر� بها ت��في وتتحوّل إلى شيء وت�سى ٔ�نهّا 

شعرتْ بنفسها ٔ�نهّا ٔ�صبحت فج�ةٔ لا �ساوي بصقة في الطریق، . عی�يها �لى �كاء مرّ  ٔ�غمضتْ . كانت ٔ�مّ رئ�س البلاد نهائیاًّ 
. بدٔ�� بتحس�سه ب�نٔهّ، ٔ�وّلاً، وح�د ولا شيء يحمیه من العز� والموت ا�ٔ�ید. تهديم الخصم. لاشيء، وهذا ما ك�ّ�ا نودّه

ثمّ ٔ�د�لناها �لیك وهي لا �س�تطیع ٔ�ن �رى . هي ٔ�مّكلم �كن تهمّنا لا� الزهراء في شيء إلاّبقدر ما . بعدها فقدتْ وعيها
و�ك وتنظر إلى عی��ك من شدّة الخ�ل، كمن ار�كب جرم ز� المحارم، ٔ�نت لم �كن تعرف ش��اً، ولكنهّا كانت تبدو 

بیقه نحن لم نفعل ش��اً س�ّ�اً سوى ٔ�ننّا قمنا بواجب ظلّ یؤرّق�ا تط . �اریة ٔ�مامك، لا �ستر جسدها إلاّ خوفها �لیك
  .20"�لشكل ا�ي �رضي العق�د

 في تتكاثف"ح�ث " �ن ب�"�لى التعذیب الجسدي والنفسي �لرئ�س  –في المق��س السابق-�ش�تغل النصّ السردي 
 كامل �ريخ �لى تنف�ح سرّدیة صغيرة تتحوّل إلى بیا�ت التي والتدمير والتنك�ل والعنف القمع �لى ا�ا� المفردات النصّ

 خطّها ، ضدّ ٔ�ول رئ�س جمهوریة �لبلاد، وهي تعتبر خطّة21"الجسدي والنفّسي مس�توییه �لى التغی�بو  �ضطهاد من
، وقد كان الخیاّل والحق�قة لت�ثٔير في وعيّ المتلقي �لتعاطف مع هذه الشخصیّةا ف�یة �بيرة من ٔ��ل بدقة ورسمها المؤلف،

وهذه الخطة التي �سرد لنا ٔ��داث ووقائع . �ر في وعيّ القارئالركزیتين أ�ساس�یّ�ين لها، بغیة صیا�ة نص � قوة ٔ�كبر ت�ٔ 
قد ذ�رها � شخصیاً، ولعل تقديمها أ�دبيّ بهذه الصورة كان " �ن بّ� "یؤكد واس�ني ٔ�نّ "�ريخیة كت�ت عن وعيّ إذ 

�ا يمكن اعتبار  .."كمن ار�كب جرم ز� المحارم: "فظیعاً ومؤ�راً ٔ�كثر من كلّ الروا�ت السابقة، �اصة عندما یقول
وحكا�ته مع ا��بة والحا� النفس�یة " �ن بّ� "من سجن " واس�ني"فقد جعل ، 22"التوظیف الروائيّ �لواقعة م�يراً وموجعاً 

معنى المهانة والإذلال في سجن الوطن ا�ي " �ن بّ� "التي د�ل فيها دراما سردیة �م�یاز، �كشف عن إدراك الرئ�س 
� �اصة ف� يخص �ك�یف أ�جواء وا�لالات ا�لفظیّة، وذ� كلهّ من ٔ��ل إ�ادة �شك�ل ضحى من ٔ���، ویظهر ذ

  .وعيّ �دید �لتاريخ وبهذه الشخصیة التاريخیّة
بل یترك � مجال " الرئ�س ���"ومن ٔ��ل إ�ادة �شك�ل هذا الوعيّ فإن الروائيّ و�بر بطل الروایة لا �سرّد لنا عن 

رج مك�و�ت هذه الشخصیة التاريخیة وهو �س�لٔ ز�ین��ه من ذئاب العق�د كما �سمح لز�ن��ه التكلم عن نفسه حتىّ يخ
  .�لتعبير عن رٔ�يهم

 لماذا تفعلون هذا مع رئ�س لم يجرم في حقّ �ٔ�د؟ ٔ�عطى زهرة ش�بابه لتحر�ر ٔ�رضه و�رابه؟"
كان يحمل . معه كانوا كلهّم ضعاف السحنةساد الصمت لحظات ق�ل �نٔ �ردّ �لیه الر�ل البد�ن، �نّٔ الخمسة ا��ن كانوا 

 :كان یتص�بّ عرقاً . �لى كتف�ه رموزاً عسكریة �شير إلى رت��ه العالیةّ
 م�مٔورون � س�یدّي -
 ضدّ ٔ�وّل رئ�س جمهوریة ف�یةّ؟ -
 .ٔ�نت ا�نٓ لا شيء � س�یدّي الرا�س ���، ٔ�قلّ من حشرة -

 23."تذكرّ ا��بة وكاد یقول إنّ الحشرة ٔ�نبل م�كم
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الكاتب " یو�س مارینا"، إنماّ هو من خ�ال الكاتب "الرئ�س ���"لكن هذا الحوار لم يجري �لى لسان شخصیة 
من المعرفة ا�اتیة التيّ تتخطى �دود "هذا ما یؤكد �انباً والقارئ و " �ن ب�"والروائيّ، اّ�ي یعتبر وس�یط بين الرئ�س 

، بل بطریقة �ير م�اشرة فقط من �لال انعطاف العلامات الثقاف�ة بجمیع السرّد، ٔ�ي ٔ�ن ا�ات لا تعرف ذاتها م�اشرة
. ٔ�نواعها، التي یتم انتا�ا اس��اداً إلى وساطات رمزیة ت��ج دائماً ؤ�ساساً الفعل، ومن ضمن هذه المرو�ت الحیاة الیوم�ة

 وهي ت�ؤیل ا�ات وام�لاك القارئ لهویة وتؤكد الوساطة السردیة هذه الخاصیة الجد�رة �لان��اه في المعرفة ا�اتیة، ٔ�لا
�الماً ٔ�كثر من الشخصیة الحكائیّة، فهو و�كون الكاتب هنا . 24"إ�دى الشخصیات الخیالیة هي صورة من صورها

ا يحدث هنا م�قفّ و�لى وعيّ س�یاسي �بير لم" مارینا"ٔ�فكارها الخف�ة ٔ�نّ  م�حكم في مصا�ر الشخصیات، م�و�ل في
ویبدوا هذا الوعيّ �ير شخصي في الظاهر، ٔ�نّ الراوي �رسل القصة من و�ة نظر �لیا، وهذا "، "�ن بّ� "�لرئ�س 

ٔ�نهّ لا یتطابق ٔ�بداً مع -، و�ار�ا في الوقت نفسه - ٔ�نهّ یعلم كلّ ما يجري في دا�لهم- یعني، ٔ�نهّ في دا�ل شخصیاته 
 �زو�ر دون حق�ق�ه �لى رؤیة الواقع من روایة مك�هّال بطل يمتلكه ا�ي ، والوعيّ العمیق25"- شخصیة ٔ�كثر من أ�خرى

وهذا التاريخ، لهذا فهو یعبر عن مك�و�ت هذه الشخصیة وشعورها ٔ�نهّ یعرف احساسها ومعا�تها إزاء ما  لهذا الواقع
  . �دث لها من ظلم تغاضى التاريخ عن ذ�ره

ریة ٔ�خرى ی�شدها، وعن حقه في �ريخ طرق بين ج�ل �س�تقلال الباحث عن ح وصلت إلى مفترق ؤ�نّ أ�مور
حق�قيّ لا مجال ف�ه �لتزو�ر وقلب الحقائق، وج�ل الثورة المثقل �ٔ�سرار والصرّا�ات بين رفقاء الكفاح من ٔ��ل 

" واس�ني"صالحة بين هذ�ن الجیلين ج�ل �س�تقلال وج�ل الثورة يجب حسب فإن الم. الس�یطرة �لى السلطة والحكم
لمصار�ة وقول الحق�قة، فاّ�ا�رة المتعبة المثق� �لظلم و�س��داد وأ�س�ئ� القلقة تبقى دائماً مصدر ٔ�ن تقوم �لى ٔ�ساس ا

وجع وداء �لشخصیة الواعیة المثقّفة، �روم هذه الشخصیة �لاصطدام معها بحثاً عن ا�ا�ت، ٔ�و محاو� المسامحة 
  .وال�س�یان

ا في ذا�رتي ٔ�هم "  معه حقّ صدیقي لحمر . ذا�رتي م�عبة ومرهقة. لته لكي �هٔوّيها من ثقل الس�نينكلّ ما لا �شكلّ ش��اً �م�
  .26"كلّ شيء في دا�لي یغلب �لیه السواد والعطب المزمن(...) عندما حرّر ذا�رته من كلّ شيء ثق�ل 

اء من ثقل ، قرر المسامحة وال�س�یان بعد موت العق�د وذ� من ٔ��ل الرح�ل �سلام و��ته"مارینا"صدیق " بلحمر"فـ
  .اّ�ا�رة التيّ ٔ�ثقلت كاه� ولم یعد �س�تطیع حملها معه إلى قبره

لم �تٓ إلاّ عندما دُفن، الله �رحمه، ویغفر � . وها هو قد ا�ته�ى. ٔ�قسمت ٔ�ن لا ٔ��ادر البلاد إلاّ إذا مات، غريمي، العق�د" 
لت �لحكم، إذ یبدو ٔ�نهّ هو ٔ�یضًا تغيرّ ق�ل موته ق�. ٔ�یضاً، اتضّح یو�ا �نّٔ الشّعب كان يحبهّ، ولم یعد لرٔ�يي ٔ�یة �دوى

 .مشكلة الوطنیينّ، يمكنهم �نٔ ی��قلوا �سر�ة من المناضل إلى الطاغیة الصغير. بقلیل
 سامحته بعد كلّ هذا؟ -
. ٔ�� ٔ�رید �نٔ ٔ�ر�ح � صدیقي من شطط ا�نیا. لم �كن ٔ�مامي سوى ذ�، ٔ�و ٔ�حمل حقدي معي إلى قبري. سامحته -

 .حق�قة تعبت. تعبت
 ٔ�نيّ لا ٔ�عرفك؟ -
  . ثمّ هل یوصل الحقد إلى را�ة البال؟ لا. كلنّا تغيرّ� � عز�زي -
تعذیبه � . وح�اتي وح�اتك... لقد سرق منيّ وطني وماما جوهرة، وعميّ مر�زق ووو. ٔ�� لم ٔ�س�تطع. قلبك طیبّ-  

  .و�ده يجعلني �ير قادر �لى الصفح عنه
الرا�س ��� نفسه في تصريح �ّ� لبنانیة م�اشرة بعد خرو�ه من السجن، و�د � . �ذرته لو كنت ب�رٔض الوطن كنتَ -  

ا�نیا وقسوة الحیاّة، �يرّت العق�د ٔ�یضاً، حماقاته لا تحصى، لكن ان�سابه . كلّ ٔ��ذار ا�نیا، الناس تغيرّوا بعدك � حميمد
 "27.�لفقراء ووطن�ّ�ه كا� صحی�ين

ی�بىٔ ال�س�یان، رغم " مارینا"�لعق�د، إلاّ ٔ�نّ المثقفّ والكاتب " الرئ�س ���"وحتىّ " بلحمر"یقه ف�الرغم من مسامحة صد
محاولته ذ�، ٔ�نهّ �رید إ�ا�ت �لى ٔ�س�ئ� حطّمت ماضیه وظلت تؤرّق �اضره، ول�س � سوى اس�تحضار ذ� 

  .التاريخ، بغیة إدانته ورمي كلّ تبعات الحاضر �لیه
رید �نٔ تت�لصّ من ذا�رتك وربماّ دف�تها ح�ةّ، ٔ�� ٔ�رید �نٔ اتخلصّ من ذا�رتي ولكنّ بي رغبة محمومة هل تتذكرّ؟ ٔ�نت �" 

و�ضٔع عیني في عیون ق��  ?Pourquoi ce gâchis? au profit de quiٔ�س�لٔها لماذا كلّ هذا الضیاع وهذه الفدا�ة 
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لماذا : سؤالاً وا�داً، وربماّ بدوت لهم سخیفاً في سؤالئ�مّي وعمّي �حمٔد الشایب، وعمّي مر�زق و�يرهم، ورو�، ؤ�س�لهٔم 
اللاعقوبة هي التيّ �شجّع . لا �ٔكتفي �ٔ�قدار ولا مش�ت ما بعد �س�تقلال. كلّ هذا؟ ماذا اس�تفدتم؟ ٔ�رید إ�ابة

  .28"الق�� �لى التورّط في الق�ل
ا�رة الجماعیّة، وما ٔ�عقبها من ٔ��داث وطنیة بعد فاّ�ا�رة الشخصیة المتعلقّة �لبطل والتيّ تحیل في مجملها إلى ا�ّ 

  .�س�تقلال، تظلّ دائمة الحضور، رغم محاولات تجاوزها، ب�س�یانها والع�ش بتحرر من ثقل ار�ا ا�رامي
   .29"ؤ�نّ التاريخ �ر�ض، ثمّ فج�ةًٔ یتوقفّ في لحظة من ا�لحظات لیت�مّٔل نفسه بصرامة وقسوة" 

اولته تجاوز هذا الماضي المثقل �لخوف وأ�لم إلاّ ٔ�نّ هذا أ��ير یباغته بحضوره �ير ح�ث نجد بطل الروایة رغم مح
  .في ر�لته إلى �رشلونة" الرئ�س ���"المتوقع عند لقائه 

إنهّا الر�� التيّ وضعتني فج�ةًٔ و�اً لو�ه ٔ�مام ذا�رتي التي ظن�تهُا انطف�تْٔ، ٔ�و اخ�فت �س�ب ا�ا�رات الجدیدة التيّ " 
   .30"اكمتْ �ليها�ر 

  .فهذا الماضي الموشوم في اّ�ا�رة ی�بىٔ الرح�ل، یبقى محفوراً فيها متمسكاً بها �بر الزمن ولا مجال �لشفاء م�ه إلاّ بمسائلته
ا ؤ�نّ �ريخ أ�مم هو الصانع لهو�تها الحاضرة الماث�، ؤ�ن وعى أ�مم وثقافتها ودر�ة تمدّنها وتحضرّها، ولید لوعيهّا وتفعّله

فإن التاريخ الوطني هو �ريخ يجب مسائلته والبحث في شقوقه عن ٔ�بطا� و�مش�یه �لى . �لعبر المس�ت�لصة من �ريخها
  .و�يره ممن تجاوزهم التاريخ وهضم حقهم" الرئ�س �ن بّ� "�دّ السواء، ٔ�م�ال 

ل ويجع� مظهر من مظاهر ٔ�زم�ه البطؤ�نّ الحاضر هو نتاج ما ممضى وجب الرجوع إلى هذا التاريخ اّ�ي بقي یؤرق 
في الروایةّ، ٔ�نّ البطل هنا م�قّف واعي بهذا التاريخ الغير سويّ ویعرف مدى ت�ثٔيره �لى البلاد و�لى أ�ج�ال 
اللاحقة، فسؤال اّ�ا�رة وإ�ادة كتابة التاريخ، هو مطلب نخبوي في الجزا�ر، مرتبط بتصف�ة حساب مع �ريخ مبهم لم 

یوظّف �شكل "��ات المثقفّة ٔ�ن تق�نع به و�رضى عنه، ٔ�نهّا �رى التناقض الصارخ بين �ريخ رسمي  �ك�ب �شكلّ يمكنّ
�ا . و�ريخ حق�قي م�قل �ٔ�سرار والخوف،31"انتقائي و�زو�ري في الك�ير من أ�ح�ان بصف�ه س�نداً شرعیا لهذا النظام

  . قة �لى النّاس�لى السكوت واخفاء الحق�" الرئ�س ���"یعاتب " مارینا"فـ
إنّ ما �دث س�یظلّ كتاً� . ثورتنا م�ق� ��سرٔار والخوف، ولا اعتقد ٔ�نّ وا�داً من ج�لي �س�تطیع ٔ�ن یفعل ش��اً "

لم . بعدها لم �كن الفشل ا�ریع في بناء ا�و�، بل في �س�یان ٔ�حقاد�. كان �ٔكبر إنجازاته تحر�ر البلاد من �س�تعمار. مغلقاً 
  .ا �لشكل ا�ي كان يجب ٔ�ن �كون �لیهنعمل �لى إ�سانن

ق�لنا شعباني �نّٔ ش�بابه كان . نحتاج س�یدّي الرئ�س إلى من یقول إننّا ق�لنا عباّن رمضان ٔ�ننّا لم نتحمّل صرام�ه وثقاف�ه-  
ٔ�نهّم كانو خونة ولكن ق�لنا الك�ير�ن ل�س . ق�لنا ح�در ٔ�نهّ ٔ�صبح معوّقاً . ق�لنا �ريم بلقاسم ٔ�نهّ بدٔ� یق�ل شرعیّ��ا. یضایق�ا

  .32"ٔ�نهّم لم �كونوا �ش�بهون ٔ�يّ وا�د ف�نا
فسؤال اّ�ا�رة ٔ�و التاريخ، ٔ�و العلاقة �ير السویة مع الماضي، تت�لى كمظهر من مظاهر ٔ�زمة البطل اّ�ي عجز عن فهم 

الحق�قة لٔ�ج�ال اللاحقة و�زع �دم تحرّر ق�ادات الثورة ور�الاتها من الك�ن والسریة وت��ان التاريخ واس��عابه، �س�ب 
  . كلّ زیف لطّخ هذا التاريخ

و الكاتب �ين ٔ�درك زیف هذا التاريخ تو�ه لانتقاده �شكلّ م�اشر وتحمی� تبعات كلّ اّ�ي يحدث، من ق�ل وارهاب 
یاسيّ "ٔ�نّ  یاسيّ والإرهاب هي �لاقة طردیةّ، فكلماّ اش�تد �س��داد الس�ّ زادت فرص العلاقة بين �س��داد الس�ّ

ویؤكد . وذ� �س�ب التعدي �لى سلطة الشّعب، و�دم ا�ترام ارادته وقمعه �ش�تى الوسائل .33"اش�تداد الإرهاب ونموه
  : ومحاورته" الرئ�س ���"عند التقائه بـ" مارینا"الكاتب ذ� من �لال البطل 

س�يمزّق . إلاّ جسده، ق�بلته وسلا�ه أ��ير � س�یدّي الرئ�س، العربيّ، بعد ٔ�ن فقد كلّ شيء، لم یبق �: كدت ٔ�قول �"
نفسَه مقابلَ استر�اع �رام�ه، ٔ�و يحرق نفسَه اح��ا�اً، ٔ�و ی�تئ أ�ما�ن ا�كٔثر ٔ�م�اً ��ات ویفجّر نفسه بعب��ة ربماّ، 

  .34"نينلن يخسر ش��اً ٔ�نهّ ٔ�صبح ممتلئاً �رماد الس� . و�دم�ة ربماّ، ولك�هّ في كلّ أ�حوال س�ی��قم من صمته لصمته
فالعنف اّ�ي ی�سم به الإ�سان العربي ٔ�و الجزا�ريّ، وارتمائه في حضن �رهاب والتطرّف ما هو إلاّ ن���ة للا�سداد 

یاسيّ اّ�ي یعرّفه ا�تمع العربي، وذ� �س�ب تعنتّ الحكام العرب وانفرادهم �لسلطة كما �اول الكاتب �سلیط . الس�ّ
�لت إلیه من تطرف وتق�یل في العالم العربيالضوء �لى واقع هذه ا�تمعات وم حسب –، �س�ب هذه �نقلاب ا �
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�شخصیة طاغیة تمثل نموذج �ل�اكم العربي المس��د، وهي نظرة " هواري بومد�ن"وقد وظف شخصیة العق�د  -الكاتب
صدیق " بلحمر"الشّعب فـمغا�رة تماماً لما �سوقه التاريخ الرسمي عن هذه الشخصیة التيّ لق�ت ت�یٔیداً وح�اً �بيراً من 

  .في الكفاح ضدّ العق�د وس�یاساته سامح العق�د وقد ٔ�قر بحب الشّعب �" مارینا"
ق�لت �لحكم، إذ یبدو ٔ�نهّ هو ٔ�یضاً تغيرّ ق�ل موته . اتضّح یو�ا ٔ�نّ الشّعب كان يحبهّ ولم یعد لرٔ�يّ ٔ�یة �دوى" 

  . 35"بقلیل
مودّته وح�هّ وا�تزازه بهذه �ٔفضال هذه الشخصیة ولا �سا�ر ا�تمع في �ير ٔ�نّ مارینا الكاتب والمثقفّ لا یعترف ب

ل�س من الضروريّ �نٔ "فهو الما� �لوعيّ، ویعتبر ٔ�نه  الشخصیة القویة التيّ عرفت �رجو�تها وشهامتها ومروءتها،
وهذا ٔ�مر الطبیعي، . 36"إ�يها یصدّقك الناّسُ ما دمتَ في عمق الحق�قة ا�خٔرى التيّ لا �روْنها ٔ�و يجانبونها ولا ین�بهون

فمعرفة المثقفّ ووعیّه �لتاريخ يجع� م�حرراً من ٔ�وهام الكمالیة والمثالیّة، م�قدماً �لى سواه من الناّس لینير لهم الطریق، 
  .فهو �رى الو�ه ا�خٓر لشخصیة العق�د شخصیة العسكري المنقلب �لى الشرعیة 

ر �لعق�د انقلابه العسكريّ ضدّ الرا�س ��� كان �لیه ٔ�ن ی��ظر س�نوات �دیدة، لم يجد یو�س مارینا ٔ�يّ مبرر مق�ع لیغف"
صیف س�نة . كان عمر البلاد المس�تقّ� �دیثاً ثلاث س�نوات...ؤ�فول جزء �بير من العمر لیبحث � عن مبرّرات فقط

دته �بر مدن ا�نیا، ٔ�نّ البلاد التيّ تف�ح تذ�رّ ٔ�نهّ قرٔ� في كتاب ما، ق�ل ٔ�ن �ك�ب مقالته التيّ شرّ . بدٔ� م�كراً و�اراً  1965
ت�ني في ٔ�حسن أ�حوال، و�لى ٔ�مَدٍ مرئي، عشاً . عهدها �نقلاب، تف�ح ٔ�یضاً شهیة الق�� والمغامر�ن والساسة الم�جٔور�ن

  .37"لا ت�شئ ٔ�بداً ٔ�یة مسا�ة �لفرح. �لجوع والق��
مشيراً  �دث، ما وزر إّ�ه محملاًّ  تلمیح، دون "واري بومد�نه"صوب العق�د  الاتهّام والسّارد هنا لم یتوان بوضع ٔ�صبع

 الحكم �رسيّ  �لى الصرّاع، والتكاّلب �� السّارد ٔ�شار وقد الجزا�ر، في الس�یاسي السلطوي إلى �دلیة الصرّاع
 �ب حف� ٔ�سفرت �لى والضّغینة، والخداع والخیانة الغدر من و�ل في الجزا�ر المصل�ة الخاصة ا�ي ٔ�وقع وطغیان

مصراعیه، ووضع ا�و� الجزا�ریة الف�یة �لى سكة �ير سليمة لازال ا�تمع الجزا�ري یعاني من �ٓ�رها الوخيمة  �لى الموت
�لت إ�يها الجزا�ر الیوم بعد ٔ�كثر من خمسين س�نة من  إلى �دّ السا�ة، وبذ� فهو يحمّ� النكسات وأ�وضاع التي �

طة ولم يحترموا الشرعیة، ؤ�سسوا بذ� لقا�دة �س��لاء �لى الحكم �لقوة، �س�تقلال، ٔ�نهم اس�تولوا �لى السل
  .والبقاء ف�ه بنفس أ�سلوب

 الخا�ت ؤ�كمل حصل، كما التاريخيّ  والكاتب عندما تطرّق إلى أ��داث التاريخیة الوطنیة الحسّاسة، اس�تعمل الحدث
ا�ا�ل، إذ  السيرورة التاريخیة من بمتابعة �سمح لك�هّ روائیاً، و�اً  ویعطیه الواقع هذا یغني ا�ي م�ه �لخیاّل الفار�ة

يحاول ٔ�ن يجمع ما بين الواقع والتّخییل، ما بين الحادثة التاريخیة وب�ين الفعل السردي المتخیّل، لهذا يح�شد بعض "
ج�ل سرّد الحـوادث التاريخیّة، لیعطـي �لنص بعدا وزخما بمصداق�ة ما جـرى، وبع�د ذل�ك یؤ ) الواقعیّة(الوقائع التاريخیة 

لیفعّل مـن عملیة التخّییل السردي التيّ تــروي �لشخصیات الهامش�یة �ريخیّاً والفا�� إن�سانیاً وسرّدً�، والتيّ تحاول 
 التلاعبات وتحتلّ  ،38"�نفلات مــن �ريخ ال�سلطة �بر المراو�ة بعیداً عن التاريخ الرسمي اّ�ي یـؤرخ �لحـوادث

 حق�ة �لى الف�یّة، بوس�یلته نظرة واعیّة، ٔ�راد ٔ�ن یلقي ٔ�نّ الكاتب هنا هو ف�ان. والتفحّص ا�تمعّن من اريخیة بنوعالت
في  تعش التي لم أ�ج�ال خصوصاً  �لقارئ لیقدمه �ذوره ویعري حر�یته، عن الجزا�ريّ، لیكشف ا�تمع عمر زمانیة من

وا�كساراتها، محاو� بذ� ٔ�ن  وتناقضاتها وصرا�اتها �كلّ ضراوتها الجزا�ريّ  الشعب التيّ �اشها الظروف ت� م�ل
  . المس�تق�ل ملامح عن و�لتالي الجذور عن بحثا الثورة ف� بعد لحركات التناقض �كون هذه الروایة هي رصد

 :�اتمة
یف التق�یات الروایة الجزا�ریة من الروا�ت العربیة التي عرفت نق� نوعیة سواء من ح�ث �یف�ة توظ تعتبر 

، بل ؤ�صبحت تعالج كل طابوهات ...الحدیثة ٔ�و �بر خوضها لكل المضامين الثقاف�ة و�ج�عیة والس�یاس�یة والتاريخیة
لتكوّن بذ� كتابة �ريخیة س�یاس�یة �دیدة مضادة ، ا�تمع بدون حواجز ٔ�و عقد وانتقلت من تمجید الثورة إلى نقدها

ومن بين القضا� التاريخیة الس�یاس�یة الشا�كة   .شعوب �لى ٔ�ساس ٔ�نه الحق�قة المطلقة�لتاريخ الرسمي ا�ي كان یقدم �ل 
�عتبارها ٔ��د " ٔ�حمد �ن ب�"�لى الرئ�س " هواري بومد�ن"التي تطرقت إ�يها الروایة الجزا�ریة هي قضیة انقلاب العق�د 

ٔ�ن �كون موضو�اً �لك�ابة الروائیة الجزا�ریة خصوصا محطات ف�صلیة في بناء ا�و� الجزا�ریة الحدیثةـ �ا كان لابد بمكان 
هواري "ا�ي ٔ��نّ ��ترام والتقد�ر �لعق�د " الطاهر وطار"الروائیين المثقفين المهتمين �لجانب الس�یاسي �لب� ومنهم 
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��يمقراطیة  ف�حكم ایدیولوج�ته المناصرة" واس�ني أ�عرج"�لرغم من �خ�لاف في طریقة تولیه الحكم، ٔ�ما " بومد�ن
وا�ي حم� " هواري بومد�ن"، متهجماً �لى العق�د "�ن ب�"وحریة الرٔ�ي والتعبير فقد كان م�اصراً �لرئ�س المعزول 

و�عتبار ٔ�نّ الجزا�ر مازالت تمارس تجاهلاً مجحفاً بحق بعض مرا�لها التاريخیّة، . مسؤولیة كل ما يحدث �لجزا�ر ا�نٓ
ون عن أ��داث التاريخیة الس�یاس�یة وفق ق�ا�اتهم �یدیولوج�ة ووفق رؤ�تهم �لعالم فقد جعلت من الروائیين �ك�ب

و�لكون، ف�الرغم من التطرق لما هو مسكوت عنه فإن هذا النطق لم ولن �كن �ریئاً ٔ�بدا، لیبقى الإ�سان یبحث عن 
  .الحق�قة التائهة في دهاليز  التاريخ دونما إ�ا�ت حق�ق�ة

النص النثري ا�ي یثير  أ�س�ئ� القلقة في ذهن القارئ والمتلقي، �بر المزج بين الحق�قة  إن الروایة الیوم هي
م��اوزة الشعبي والرسمي، والمقدس والمد�س، فه�ي لا تعرف �دوداً ولا مسافات، ولا . والخیال، بين التاريخ والتخییل

وهنا �كمن ٔ�همیة الروایة، . �لیه في ا�تمع تعترف �لطابوهات، بل �لعكس فه�ي تنقلب �لى الفكر السائد والمتعارف
 المسكوت �لى الضوء �سعى إلى �سلیط فه�ي ق�ل، من ف�ان قلم ر�شة ٔ�و �س�بق ٔ�ن �الجتها لم قضیة شا�كة تعالج �ونها
  .الإیدیولوج�ة البریئة والصرا�ات الصدام�ة �ير الممارسات عن ا�لثام وإماطة عنه،

و�شريح عیوب هذه الفترة وعرض  ٔ�زمة، �ريخیة في تقديم فترة �لى التاريخ،الروایة المش�تغ�  �اصیات إنّ ٔ��د
�ا نجد الكاتبين هنا وظّفا أ��داث التاريخیة لجزا�ر ما بعد �س�تقلال والمتمثّ� في . الحادّة ٔ��دا�ا، وصرا�اتها

، 1965جوان  19عیة یوم الصرا�ات بين أ�خوة الثوار �لى السلطة، والتي بلغت ذروتها في �نقلاب �لى الشر 
وذ� من ٔ��ل �سلیط الضوء �لى المسكوت عنه في التاريخ الرسمي، وإظهار مدى ت�ثٔير هذه أ��داث الماضیة �لى 

  . الحاضر الم�شظّي والغائم ا�ي ٔ�صبح یطبع الیوم واقع ا�تمع الجزا�ري
  

  :الهوامش
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 ،ص2013، 4، العدد )20(ا��  -والعلم 

�انفي  15وذئاب العق�د، جریدة الفجر، الخم�س .. ، الرا�س ���"ٔ�صابع لولیتا" �حمٔد �ن ب� في روایة واس�ني ا�ٔعرج ا�ٔ�يرة اجر قویدري،ه -22
2015 ،http://www.al-fadjr.com/ar/index.php?news=211709%3Fprint 

 78روایة ٔ�صابع لولیتا، ص -23

،  م 1،1999البیضاء، ط العربيّ، ا�ار الثقافي الغانمي، المركز ،سعید وتقديم �رجمة ر�كور، بول د، فلسفةوالسرّ  والزمان الوجود وورد، دیف�د -24
 .265-264ص

 ،1الحضاري ��راسات والترجمة وال�شر، بيروت، ط الإنماء عیاشي، مركز م�ذر :، �ر�لقص الب��وي الت�لیل إلى مد�ل �رت، رولان -25
 .72، ص1993

 165-164ولیتا، صروایة ٔ�صابع ل -26

 96-95روایة ٔ�صابع لولیتا، ص -27

 97روایة ٔ�صابع لولیتا، ص -28

 329روایة ٔ�صابع لولیتا، ص -29

 325روایة ٔ�صابع لولیتا، ص -30
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