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  لعاˀشة اҡٔصفر ǫٔنموذˡا" اغتصاب محظية"رواية   ملامح النزوع  اҡٔسطوري في الرواية المغاربية
The mythological features of the Maghreb  novel The Rape of a Concubine by Ayesha AlAsfar as an example  

  )الجزاˁر(   ˡامعة بومرداس i.missoum@univ-boumerdes.dz   م̿سوم إسمة  
     Ե :02/06/2022ريخ ال̱شر                        Ե :21/03/2022ريخ القˍول                       Ե :08/01/2022ريخ Գس̑تلام  

عنا  ت˖ˍّ  ̊بر  ،سطوري في الرواية المغاربيةوع اҡٔ كشف عن ملامح النزّ إلى ال تهدف هذه الورقة البحثية   :ملخص   ̥لروائية ا̥ليˌ̀ة ̊اˀشة اҡٔصفر  بعد تحديد مفهوم اҡٔسطورة " صاب محظية تاغ " في رواية  هذا النزّوع  ҡٔشكال اك˖سˌت معنى ˨ديثا، فخرجت عن طابعها التي ل بن̿تها تحوّ ق إلى التطرّ  ثمّ  ،قوسعاˁر ǫٔو الطّ والعلاقة ب̿نها وبين الشّ  لتتلوّن بطابع العصر وت˖سللّ بين الˌشر ف˗ظهر في  ،ǫٔو الشّخصيات الخارقة الغيبيّ ا߳ي تحكمه اஒҡلهة ǫٔو ǫٔنصاف اஒҡلهة، ̊بر تق̲يّة التّناص إمّا عن طريق التضّخيم ǫٔو التّقزيم، ǫٔو  المشهد اҡٔسطوريّ القديم  الرواية المغاربية ǫٔ̊ادتفقد   .راتهم وǫٔ˨لاࠐمسلوكاتهم اليوم̀ةّ وتصوّ  ǫٔكثر من ̠ونها تغّيير وكذߵ الخرافيّ من مغالطات ،˓سهم ˉشكل ̠بير في تجهيل الشّعوب، وإحˍاط عزيمتها في المطالبة Դل يحويه التفّكير اҡٔسطوريّ  ǫٔو لكشف ما  ،لنقد الواقع وإظهار زيف اҡٔفراد وا߽تمع  عن طريق المحاكاة ǫٔو المعارضة   .اҡٔسطورة، الطّقس ،الرواية ، التحول، الب̱̀ة  : كلمات المف˗اح̀ة  .وس̑يߧ ̥لهروب من واقع مر̽ر إلى ̊الم م˞الي يحلم به اҡٔفراد
Abstract: This paper aims to uncover the features of the mythological tendency of the Maghreb novel, by tracking the forms of this tendency in the novel of The Rape of a Concubine  by  Aisha Al – Asfar  after defining the concept of the myth and the relationship between it and rituals, and then turning to the transformation of its newly acquired structure.  The Maghreb novel restored the ancient mythological landscape through the technique of intertextuality, either by inflection or subjugation ; or by mimicking or opposing either to critique reality and show the falseness of individuals and society or to expose the fallacies of mythological thinking , which contribute significantly to the ignorance of peoples, frustrating them in demanding change rather than as a means of escaping a bitter reality. Keywords: myth; ritual; novel; transformation; structure.  سطورة م̲ذ    :دمة مقҡٔلحكي  ̮شˆتهٔاارتبطت اԴ ٔǫعتبرت اف ،و القص ٔǫ ٕدرك الروائي بداع ˨د روافد الاǫٔ دبي، وقدҡٔا الك˗ابية ا̦نمطية السّائدة،  الۣذج المغاربي ǫٔهميتها وقدرتها ̊لى توفير  حقول خصبة،  وف˗ح ǫفٓاق ǫٔوسع ̥لك˗ابة تتعالى عن
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من ˭لال  ،ربيةسطوري في الرواية المغاوع اҡٔ كشف عن ملامح النزّ إلى ال تهدف هذه الورقة البحثية   . قضاԹ الفرد المغاربي في زمن ا̦تمزّق وال˖شّظّي وԳ̎تراب والعزߦماجعل  الرواية  المغاربية  تتˤّه نحو اس̑تد̊اء ǫٔساطير مو̎ߧ في القدم، وǫٔخرى ˨ديثة،  لتˆثٔ̿ت ̊المها التخّييلي ومعالجة  فيم  تجلت :  لا يحكمه عقل ولا م̲طق، لنطرح ̊لى ǫٔساس ذߵ إشكالية البحث̊برها من ̊الم الواقع إلى ̊الم ǫخٓر  بخطورة وǫٔهمية اҡٔساطير في بناء الوعي الجمعي، ح̀ث ǫٔثّ˝ت ̊المها الروائي  Դس̑تحضار ǫٔساطير قديمة و˨ديثة، نقلتنا إˊراز وعي الروائية  ا̥ليˌ̀ة ̊اˀشة اҡٔصفر   ، و "في رواية اغتصاب محظية"الكشف عن ǫٔشكال توظيف اҡٔسطورة  ؟، "اغتصاب محظية"في رواية  التي اس̑تحضرت شكال اҡٔ  هي ǫٔهم و ما" المغاربيةواية رّ الاҡٔسطورة في توظيف ملامح  الرواية لقدرته ̊لى قراءة  ل ب̱̀ة اҡٔسطورة وǫٔشكال توظيفها فيق بتحوّ ا  Դلمنهج البنوي لاس̑ۤ فۤ تعلّ وقد اس̑تعنّ  ّ߱ النّ  ص اҡٔدبي واس̑تˤلاء ǫٔبعاده Գجۡعية ا˭لية ̥لنّ صوص اҡٔدبية وتحليلها بطريقة منهجية تعتني ˊرصد الب̱̀ة ا سواء ǫٔكان  ما يعني ǫٔن واضعها ـ. ̥لحق̀قة المطلقة وҡٔنهّا ˔رتبط Դلمقدس لا تقˍل الرّفض ǫٔو Գ̊تراض  وߒٔنهّا تؤسّس، زمن مقدّس لا تحكمه قوانين الزّمن المتعارف ̊ليها، فه̖ي Եريخ مقدّس، إ̊لان لما ˨دث في اҡٔصل، )بداية العالم(ஒҡԴلهة، والكائنات التيّ تفوق الˌشر قدرة، كما تعني التعّبير Դلكلمات عما هو مقدّس، تدور ǫٔ˨دا؝ا في زمن البداԹت تدلّ ̊لى قصّة لها ̊لاقة  ، وهي كلمة يوԷنيّة)Muthos(من كلمة ) Myth(اش̑تقّ مصطلح اҡٔسطورة  :  مفهوم اҡٔسطورة .1 .ة فس̑ية الكام̲ة وراء العناصر اҡٔدبيّ والنّ  Գعتقاد بواقعية اҡٔسطورة ومن  ߳ߵ كان، 2فردا ǫٔم جما̊ةـ مؤمن تماما بحق̀قتها، ولا شكّ ǫٔو ˨يرة ǫٔو ˔ردّد ߱يه تجاهها دليلا ̊لى ̊دم  ظهرت اҡٔساطير ن˖ˤ̀ة عجز الإ̮سان البدائيّ عن تفسير ظواهر الطّبيعة والتحّكم فيها وكانت   .بن̿تهاǫٔساس̑يا في  مكوԷالمتخيل  اتخذتاҡٔسطورة عن الخرافة و̎يرها من السرود التي  هو ما يميزّ ثمة تقد̼سها  ، وقد ǫٔكدّ عبد المنعم تليمة هذه الفكرة  فيهاومن ثمّ تطويعها والتّحكمّ  الظّواهر̊لى اك˖شاف سرّ هذه  اس˖سلامه وإصراره برته العلميّة عن ˭لقهبل لقد تخطّى كلّ ذߵ بˆدٔاة فذّة ˭لق بها ̊الما ˡديدا، ولم ̽كن هذا العالم ا߿لوق ... لم ̼س˖سلم"الإ̮سان  بقوࠀ إنّ  لبدائيّ وكانت ت߶ اҡٔداة الفذّة في يد الإ̮سان ا. وهما، وإنماّ كان هدفا عجزت ǫٔدوات الإ̮سان و˭ ˊكلّ ما هو مقدّس فه̖ي حكاية مقدّسة ˔روي Եريخا )   Myth(وارتبط مصطلح اҡٔسطورة   3"هي اҡٔسطورة  وتعللّ ̠يف ˡاءت حق̀قة ما إلى الوجود بفضل مˆٓ˛ر اˡترحتها كائنات ̊ليا، "مقدّسا، ǫٔو ˨دԶ جرى في الزّمن البدئيّ،  إدراك الحقائق  لىلقد ˨لتّ اҡٔسطورة محل العلم في وقت كان ف̀ه عقل الإ̮سان قاصرا ̊ ، ǫٔ"5˭لاق̀اّ وم̀تافيزيق̀اّ للإ̮سانيةاس̑تغلاق في فهم النظّم الكونيّة، كما تبدو " ، وهي حسب سعيد ̊لوش 4"اتصّفت ǫٔفعالها Դلقدسيّ والخارق ̊لاقة وطيدة Դلطّقوس "ولهذه اҡٔساطير يقول عبد الحميد بورايو والكائنات المقدّسة التيّ تعتقد بها الجما̊ة،حول اஒҡلهة كما ̼ساهم ا߿يال الجمعيّ في اس̑ت˪داث اҡٔساطير بˆنٔواعها ا߿تلفة بما فيها ǫٔساطير ال̱شّوء التيّ ˔روي قصصا   .وشخصيات اҡٔلهة الشعوب التي ǫ̮ٔشˆٔتها واتخدتها بعد ذߵ عق̀دة  تحافظ ̊ليها بتجس̑يدها ̊بر الطقوس التي ˓س̑تعيد اҡٔ˨داث ت طابعا دي̱̀ا مقدسا عند اك˖سˌ  ،߳ߵ ارتبطت ǫٔساطير ال̱شوء ˉشخصيات وǫٔ˨داث ˭ارقة ،وتفسيرها تفسيرا ̊لميا هذا Գرتباط بين الطّقس  (James Frazer)" جيمس فر̽زر"، وقد ǫٔكدّ Գ"6ح˗فاليةّ الموݨّة لعبادة اஒҡلهة Թنة الإغريق̀ةّ، وقال  واҡٔسطورة لماّ ̊الج الميثولوج̀ا الإغريق̀ةّ بوصفها وݨا ّ߱ ب˖ˍعيّة اҡٔسطورة ̥لطّقس " من وجوه ا الطّقوس بفعل الزّمن سمة القدس̑يةّ، التيّ تحوّلت بفعل الزّمن ǫٔيضا، إلى ما / وقد اك˖سˌت ت߶ المراس̑يم  ...و̮شوئها عنه في س̑ياق ˨ديثه عن ǫٔهمية السلطة  )Erich Froom(  فروم كإ̽ري وهو ما ̼شير إليه، 7"عُرف فۤ بعد ҡٔԴدԹن ̂ٔنهّا جزء من الموروث  "ا߱ي̱̀ة فاҡٔسطورة إذا كانت  ل، فإذا لم ˔كن تحمل هذه السّلطة ا߱ي̱̀ةّ ̊دّت تعبيرا طفليّا عن ǫٔفكار الإ̮سان قˍل ǫٔن ينوّره العلمتعدّ محترمة بوصفها جزءًا من دي̱̲ا، ǫٔعطيناها ا̊ترافا تقليدԹّ ب ّʕ ، وࠐما ̽كن. المب Էنهّا ت̱تمي إلى ̊الم غريب كل الغربة عن تفكيرǫٔ م ا˨ترام فالمعتقدǫٔ م اح˗قارǫٔ كانت محطّ تجاهلǫٔ ساطير سواءҡٔشكلّ  ، ذߵ 8"فا ǫٔركان الزّمن التيّ نحسب  صنفّة ذات بنى شكليّة ˓سقط من حسابها، ǫٔو ت˖̲افى معمجمو̊ة كليّة عضويةّ، مجمو̊ة م "ǫٔنهّا ˔روي ǫٔ˨داԶ م˞يرة ˔كون مس̑تحيߧ في اҡٔ̎لب، لا يقˍلها العقل في ̊الم من نوع ˭اص تحكمه قوانين ˭اصة و˓
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ياق، الزّمن والتّطور، التّاريخ والتغّيير ولا توˡد في . حسابها اليّوم الفواصل المنتظمة وԳنقسامات، التقّدم والسّ̑ وتتجسد  تتعالى عن الزمن الكرونولوݭ  ̠ونها ، 9"اҡٔسطورة خطوط فاصߧ دق̀قة بين الحاضر والماضي والمس̑تقˍل ن ̊لى ˨دّ سواء، ولعلّ ǫٔهميةّ سˌˍا رئ̿سا في وجود الكون والإ̮ساتعدّ ) الزّمن المقدّس ( الواقعة في الزّمن البدئيّ اك˖سˌت اҡٔسطورة طابع القداسة، لاس̑ۤ في اҡٔوساط Գجۡعيّة البدائيّة التيّ كانت تؤمن بˆنّٔ اҡٔ˨داث   :سطورة Դلطقس̊لاقة اҡٔ  .2  .ضمن ̊الم ˭اص كتور  ّ߱ ̽ن الحˤاݭ ̼شير إلى العلاقة الوطيدة بين اҡٔسطورة "عنصر Գعتقاد ҡٔԴساطير هو ما جعل ا ّ߱ فإذا كانت ،10"والشّعيرة Դعتبار ǫٔنّ هذه اҡٔ˭يرة هي التيّ ˓سمح لنا Դلتّمييز بين اҡٔسطورة و̎يرها من ǫٔلوان القصصǫٔحمد شمس ا فإنّ الشّعيرة ǫٔو الطّقس هي الجانب التّطبيقي  ،ثلّ الجانب الميثولوݭّ القصصيّ Դعۡدها ǫٔساسا ̊لى الحكياҡٔسطورة تم  ஒلهة في ǫٔمك̲ة تختلف عن ǫٔمك̲تنا المˆلٔوفة وǫٔزم̲ة ذات خصوصيّة تختلف عن زماننا الكرونولوݭّ فه̖ي لم تمثلّ لمعتنقيها والمعتقد̽ن بها مجرّد قصّ بل حق̀قة معاشة جسّدت  ،ومحاكاة لما وقع في الزّمن المقدّس و̊ليه ǫ نصافǫٔلهة وஒ ǫ دا؝ا˨ǫٔ.  3. سطورةҡٔسطورة  : تحولات ب̱̀ة اҡٔد اˡس̑تمرار تواԴ ّبي̱̲ا، لاس̑ۤ بعد الف˗و˨ات التي حقّقتها العلوم  يطرح حسن بحراوي إشكالية تتعلق طورة الحديثة ؟ وهل انتصرت النزّ̊ة العقلانيّة بعد هذه القرون الطّويߧ من صراعها مع اҡٔسطورة ؟ وهل لم يبق لҢٔسهل زالت دوߦ اҡٔسطورة تماما لصالح دوߦ العلم الكونيّة "الحديثة في مجالات مختلفة، صاغها في مجمو̊ة ˓ساؤلات  عي Դعتبارها إ˨دى إمكانيات بلورة م̲اطق معيّنة من الو "يعني ا̯تهاء مبرّرات وجودها في النفّس الˌشريةّ  لكن هذا لا يجمع النقّاد ̊لى ǫٔن عصر اҡٔسطورة قد ولىّ، Դ̯تهاء الظّروف Գجۡعيّة التيّ جعلت منها نو̊ا ǫٔدبياّ سائدا،  . ǫٔ"11يّ ǫٔ˛ر محرّك في ح̀اتنا الحديثة ؟ ي يمك̲نا اعتباره مكوԷّ النقّߧ الكˍيرة التيّ عرفها فكر الإ̮سان المعاصر ذߵ، ن˖ˤ̀ة تجذّ ، إذ لا ˔زال الك˞ير من السّلوكات اҡٔسطوريةّ تع̿ش ǫٔمام ǫٔعي̱̲ا ̊لى الرّغم من 12"واللاّوعي في هذه النفّس وصياغتها ّ߳ ر الفكر اҡٔسطوري ف̀ه وا ǫٔو  لقد اك˖سˌت اҡٔسطورة معنى ˨ديثا، فخرجت عن طابعها الغيبيّ ا߳ي تحكمه اஒҡلهة ǫٔو ǫٔنصاف اஒҡلهة، . ǫٔساس̑ياّ من مكوԷّته إلى ˡانب الفكر المتمدّن م الˌس̑يطة وسلوكاتهم اليوم̀ةّ ǫٔصبحت كام̲ة في دا˭ل الˌشر وفي لمسات ̊لاقاته" الشّخصيات الخارقة ح̀ث  ي توارت وراءه كثير من اҡٔساطير فظلتّ ˓سري  13"وتصوراتهم وǫٔ˨لاࠐم ّ߳ ̽ن ا ّ߱ Դ مام كل ما يتعلقǫٔ س˯ير قوان̲̿ه لمصل˪ة الإ̮سان، بۣ̿ وفي حساس̿تهم ̽في ǫٔوساطنا إلى يوم̲ا هذا، فقد اق˗صر دور العلم ̊لى البحث في مظاهر العالم و˓ ّ߱ يبدǫٔ من  ححسب فراس السوا ن إلى ما وراء مظاهر العالم، ويبحث في المعنى والغاԹت ا̦نهائية وهو بذߵ يتطلع ا ̽ن" فˍق̀ت  هذا ا߽ال تظهر اҡٔسطورة بقوّة لۡرس سلطتها هنا في ،وԳخ˗بار Դلمواضيع التي لا يمكن إخضاع قوان̿نها ̥لبرهنةǫٔو ҡٔԴحرى من ح̀ث تعجز قوان̲̿ه عن تقديم تفسير م̲طقي ̥لظّاهرة، ˭اصة في ما يتعلقّ  14ح̀ث ي̱ته̖ي العلم ّ߱ ي لم ˓س̑تطع دوߦ العلم والعقل الحديثة دكّه حتىّ اҡنٓ، وهو ا ّ߳ ممثلاّ  15"م˗حصنة في ذߵ الموقع القويّ ا دԹن اليوم يقول حسن فالمشكلة في ǫٔ  ،في المؤسسات ا߱ي̱̀ةّ التيّ اتخّذت من اҡٔساطير القديمة مطيّة ̦تمر̽ر إيديولوج̀تهّا ائم والتّلقائيّ . تحوّل اҡٔساطير إلى دوغما تخدم إيديولوج̀ةّ ˡامدة لا تقˍل التغّيير"  :بحراوي  ّ߱ ّ߱  ...ˆٔويلفسير المنف˗ح ǫٔو التّ عريضها ̥لتّ وتعمل ̊لى ̊دم تلҢٔساطير في الزّمن الماضي، صارت اҡٔساطير إلى ˨اߦ Զبتة، تعكس جمߧ من المعتقدات التي تحرسها المؤسسة ا߱ي̱̀ة ففي مقابل الخلق ا طحية، وإلى جمߧ ا˭لية السّ ف̀تم تحويلها إلى جمߧ من الق̲ا̊ات ا ،  6"وهنا يتحوّل اҡٔمان الطّوعي إلى إيمان مفروض من الخواء النفّسي. من الطّقوس التيّ فقدت فحواها ودورها ومعناها كان هذا اتجّاه هتلر م˞لا ،  الس̑ياس̑يةمخططاتهاو  الفكرية  ق̲ا̊اتها̦تمر̽ر  ما تتطلبّ إق̲ا̊ا ̊اطف̀اّ انفعاليّا ̊بر سحر الكلمة،ؤرة اللاّعقلانية الكام̲ة في النفّس الإ̮سانيّة، والتيّ لا تتطلبّ ˊرهاԷ عقلانيّا بقدر ب˓س̑تغلّ اҡٔنظمة الس̑ياس̑يّة    .التفكير اҡٔسطوري المبني ǫٔساسا ̊لى اللاعقلانية تظهر خطورة اҡٔساطير وب̱̀ةهنا كذߵ و  ̊لى نهˤه الك˞يرون في العالم فˆٔ̊ادوا وا˨دا من مظاهر اҡٔسطورة في مجتمعاتنا المعاصرة، والمتمثߧّ في الإيديولوج̀اّت الّتي ، وسار 17"̊لى نفوس وعقول ǫٔكثر شعوب ǫٔورԴ ̯زو̊ا نحو التفّكير العقلانيّ الصّارم"في ̮شر فكره الناّزي ل̿س̑تولي 
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، والبطل ) Primordial( ǫٔسطوريةّ ˔رجع إلى توق الإ̮سان إلى إظهار ǫٔصوࠀ النّˌ̀ߧ، فاҡرٓي يمثلّ الكاˁن المقدّس الج̱س اҡرٓي، والتيّ عرفت ˭اصة في ǫٔلمانيا، لها ǫٔصول الميز العنصريّ التيّ انˌ˞قت منها ǫٔسطورة  Զنية، فˆسٔطورةبتˤا̮سها ̊لى ǫٔن ˔ر̠ب Զنية بطريقة م˗واصߧ ǫٔشكالا صغيرة قد تظهر مرة الت˪ام مجمو̊ة قليߧ ǫٔو كتߧ شعب من Էح̀ة وتتˤلىّ في ˓شظّيات تعمل   )mytheology(اءً ̊لى ǫٔساطير مختلفة، وعرفت Դلإيديولوج̀اّت اҡٔسطوريةّقامت بن ي يجب Գق˗داء به لاس̑ت ّ߳ ي يت˪لىّ ˊك˞ير من الفضائل، وهو يمثلّ ǫٔيضا النمّوذج المثاليّ ا ّ߳ عادة الصّفاء النّˌ̀ل ا وعيا م̲ه بخطورة اҡٔسطورة وقابلية الإ̮سان للا̮س̑ياق وراء ̦تمر̽ر فكره النازي  ̊لى هذا ا̦نموذجركز  هتلر  .18والنّبل في نظريتّه ̊لى وا˨دة من ǫٔشهر ǫٔساطير  )Marx, Karl (1818-1883) "(كارل مار̠س"كذߵ اعتمد      .اҡٔفكار القائمة ̊لى ˭لف̀ة دي̱̀ة  statut"تخليص العالم من المعاԷة Գجۡعيّة، بتغيير النظّام اҡٔنطولوݭّ  -حسب مار̠س - البروليتارԹ التيّ ˨اولت العالم المتوسطيّ اҡٔس̑يوي والتيّ تنصّ ̊لى عودة ǫٔو بعث المس̑يح ا߿لصّ من ˡديد، ممثلاّ ˨ديثا في طبقة البعث في 
ontologique " ّسماليǫّٔلقضاء ̊لى النظّام الرԴ نصاره بوجوب القضاء  ، 19وهذاǫٔ ا واق˗نعˡجۡعيةعرف الفكر المار̠سي رواԳ جۡعي وتعويضه بنظام يضمن العداߦԳ سمالي القائم ̊لى ˔كر̼س التفاوتǫٔدانوف" وعمل    .̊لى النظام الرˡ ليكساندروف̀˖شǫٔ ندريهǫٔ) "Andrei Alexandrovich Zhdanov ( 1946م̲ذ ، لم ينج˪ا في تˆٔس̿س فلسفة ˡديدة مˍاينة ̠يف̀اّ لكل ) ingels" (إنجلز"و ) Marx" (مار̠س"ǫٔنّ . ̊لى تثˌ̀ت عق̀دة

ه مجمو̊ة من ̠بار المفكرّ̽ن والفلاسفة في ǫٔورԴ من قˍيل  . 20اҡٔشدّ ف˗اء من بين جميع ǫدٓاب كل الشّعوب وكل الب߲انالسّالفة، ࠐما بلغت تقدم̀تهّا فحسب، والإشارة إلى تفوّق ǫٔدبهم التقّدّميّ الثوّري الغنيّ ҡٔԴفكار  الفلسف̀ةّ  اҡٔنظمة  ّl شارلزتميل، " ودعمّ هذا التو مار̠س مولر، ورينان، و˓ وجميع هؤلاء طوّروا وǫٔˊرزوا المواقف الجوهرانيةّ في الثقّافة اҡٔوربيّة معلنين ǫٔن . وفاتيل ودارون، وبنجمان ̠يد، وامرد اҡٔصلانيّ " ، وما ǫٔسطورة 20"اҡٔوربيّين ǫٔن يحكموا، ولقد حكم اҡٔوربيون Դلفعل اҡٔوربيّين ي̱ˍغي ǫٔن يحكموا و̊لى ̎ير  عيّة القائمة وتجذ̽رها في البداԹت تبر̽ر المؤسسات Գجۡ" لقد اس̑تغلتّ ǫٔساطير اҡٔصول التيّ تهدف إلى  . حصّنته من كل ǫٔنواع التّ˯لفّ والتّبعيّةԴلاس̑تعانة بوسائل مختلفة بما فيها نوع من ا߱يماغوج̀ةّ ا߱ي̱̀ةّ، لتقديم الإ̮سان الغربيّ في ǫٔبه̖ى صورة بفعل حضارته التيّ ، بهدف تمر̽ر خطاب الحداثة الغربيّة وقدرتها ̊لى ˭لق ǫٔساطير تخدم إيديولوج̀ات ش̑يّدتها الجهود Գس˖شراق̀ةّ مبرԹلية ،م˞ال ݮّ يعكس سلطة الإ  إلاّ  "مبرԹليةالثقافة والإ " دوارد سعيد في كتابه إ التيّ ǫٔشار إ̦يها  ، 22"الكسول  ّ̱لها، ولتحق̀ق الغرض نفسه تم تجنيد وسائل الإ̊لام ا߿تلفة التيّ تقوم بˆٔسطرة الشّخصيات إما بتحويلهاوذߵ بهدف إضفاء الشرّعية ̊لى اҡٔنظمة الس̑ياس̑يّة الحالية، وطبعها بهاߦ من القداسة تدفع  23"الميثولوج̀ةّ اҡٔولى شكلّ بذߵ فس˪ة ̥لهروب من واقهذا وتبعث اҡٔسطورة من ˡديد ̊بر ا߿يال الشعبيّ، ف˗كون ردّة فعل عن قمع السّلطة ǫٔو ˔ردّي اҡٔحوال   . إلى نماذج م˞الية Դلغة التّˆٔثير ǫٔو العكس، في ˨ين ǫٔنهّا في اҡٔصل تختلف عن الصّورԵن وذߵ إرضاء ̥لجمهور الشّعوب إلى تق اطير ˡديد وت̱ˍعث معها النبّوءات القديمة، ف̱̀ساق وراءها اҡٔفراد ǫٔملا في الخلاص، لعلّ ǫٔشهر هذه النبّوءات ǫٔسقوّتها وقدراتها ̊الم الˌشر، وهي في مجملها ذات طابع دينيّ، ففي فترات المحن وفي عزّ اҡٔزمات ت̱ˍعث اҡٔسطورة من ع م˗ˆزّٔم مع̿ش، إلى ̊الم ǫخٓر تحكمه قوى ǫٔخرى تفوق Գق˗صاديةّ ǫٔو الس̑ياس̑يّة، و˓ ة اس˖ۢرها كل حسب وعيه وإدراكه لمعناها ومغزاها،ف˗فاوت الرّوائيو لاس̑ۤ الرّواية،˓شكلّ مجمل هذه اҡٔساطير الّتي اصطلح ̊لى ˓سميتها ҡٔԴساطير الحديثة، الرّكيزة اҡٔساس̑يّة لҢٔدب المعاصر   .اҡٔمراضوانبعاث فكرة ا߿لصّ، وԳعتقاد بقدرات اҡٔولياء الصّالحين ˭اصة فۤ يتعلقّ Դلتّداوي والشّفاء من مختلف  الخضر lشة والرّوائي ن في درˀصفر  ة ̊اҡٔ̽ن اس̑تهواهم هذا العالم، فاس˖ثمر  ةوا˨دا ّ߳ ش̑بكة من اҡٔساطير عن وعي بحمو̦تها الس̑ياس̑يّة  وامن الرّوائيين ا   :"اغتصاب محظية"سطورة في رواية ǫٔشكال توظيف اҡٔ  .4   .وԳجۡعيّة مع إدراك معناها المعاصر ومغزاها
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ة يصعب الفصل فيها بين ˨دود اҡٔسطوريّ والواقعيّ ˭اصة في الرّواԹت الحداثيّة التيّ وظّفت الواقع، فإنهّا تظهر ̊ادة من ˭لال سرد ̼شخّص بعضا من واقعنا المع̿ش،  نإذا كانت ب̱̀ة اҡٔسطورة تتعالى ع lشف˗ۡهى معه إلى درǫٔ سطورة فيҡٔهمّهاملامح اǫٔ كال:   ٔǫ .  سطوريةǫٔ داث˨ǫٔ اء ل̿س˖ثمر مختلف المعارف والإيحاءات والرّموز التيّ للم ̽كن لجوء  الرّواية المغاربيةّ    :اس˖ۢرˡ سطورة فجّا عقۤ، بلҢٔ للاّ /المˆلٔوفتحيط بها بهدف إ˛رائها ̊بر اس̑تقراء ت߶ الرّموز بما يخدم الرّاهن ومعضلاته، ف˗حقّق بذߵ معادߦ ˔ربطԴسطورةҡٔة /مˆلٔوف ا lسطورة والواقع، م˖شابهين ߱رҡٔ̽ن يغدو اللاّمˆلٔوف ممثلاّ في اǫٔ ،لواقع المع̿شԴ ي كثيرا ما تصوّره اҡٔساطير القديمة لا يمثلّ صرا̊ا ǫٔو ق˗الا حق̀ق̀اّ بل يحيل    ،التماّهي ّ߳ ي كثيرا ما  يقودهم  ̥لصّدام والظّلم، ف˗ظهر قوى الشرّ في مواݨة قوى الخيروهو يمثلّ شߕ ǫخٓر لصراع ǫخٓر تحتيّ  ،يّة م˞ل الحبّ والعداوةإلى  ̯زاع بين عناصر مختلفة، ǫٔو بين عواطف نفسان ذߵ ǫٔن صراع اஒҡلهة م˞لا، ا ّ߳ صرا̊ات اஒҡلهة واضحة المعالم، ومحسومة الختام، فإنّ صرا̊ات الˌشر ̎امضة ،ومԴ ٓҢلإشكال وԳلتباس "كانت  ولئن           .ǫٔبطاࠀ ˉشر فطروا ̊لى حبّ ا߳اّت ا حۣ̀ " وقد حققّ التˤّاور بين الواقعيّ واҡٔسطوريّ تفعيلا ̥لمكوّن العˤائبيّ في الرّواية ودعما ࠀ،  فالسرّد  24" ي ǫٔنتجت ف̀ه ويقحمها في س̑ياق مغا̽ر ̼س̑تدعي اҡٔسطورة ليزجّ بها في ثناԹ الواقعيّ،  ّ߳ ديد يحدّ من طبيعتها الميتافيزيق̀ةّ، ويقدّࠐا بوصفها وس̑يߧ ˡديدة قادرة ̊لى تقديم  ˓شخيص جريء ̥لواقع، فضلا فإنهّ يخرݨا من س̑ياقها ا lوالفوق الطبيعيّ، المرئيّ  اللاّواقعيّ، الطبيعيّ  عن إسهاࠐا في توليد ب̱̀ة سرديةّ تذوب في صلبها الحدود بين الواقعيّ وو ߧ في . 25"واللاّمرئيّ  ̊لى هذا اҡٔساس راهن الرّوائيّ المغاربيّ ̊لى الطّابع الترّميزي لҢٔسطورة، فاس̑تدعى  ǫٔساطير مو̎ في نقدها لҢٔوضاع الس̑ياس̑يّة وԳجۡعيّة والقيم " اغتصاب محظية "صفر في رواية كان هذا مذهب ̊اˀشة اҡٔ   . محاولا من ˭لالها إ̊ادة كتابة Եريخ ˡديد، لا يختلف كثيرا عن اҡٔسطورة وǫٔخرى ˨ديثة  القدم ي ˊرع ج˗ه،  فصوّرت الغرب في صورة ل عماߦ السّلطة وتخاذل الشّعب وسذاعقˍل الثورة والمؤامرة التيّ ح̀كت ضدّها بفسطورة فكانت وس̑يلتها ̥لكشف عن الواقع الس̑ياسيّ وԳجۡعيّ وԳق˗صاديّ ̥ليˌ̀ا ما ت اҡٔ اس˖ثمر  ح̀ثاҡٔ˭لاق̀ةّ  ّ߳ ஒلهة البحر، اس̑تغلت سذاˡة ǫٔصحاب اҡٔرض وعماߦ سلطانهم، فˆرٔسلت و̠يلها ا̯ر̽كو ˊربي˖شاني ا ǫ ߶لهة تمارس سلطتها  26"في تطبيق توصيّاتها ساحرة تمتஒҢعتبارها ساحرة، ولا لԴ وهي بهذا لم تفسح لها مجالا ̥لحركة دا˭ل الرّواية ر̠ت ا߽ال مف˗و˨ا لشخصية واقعيّة تنوب عنهمافعليّا بل ا والثاّلثة  واقعيّة ) السّاحرة ( والثاّنية خراف̀ةّ ) اஒҡلهة (إ˨داهما ǫٔسطوريةّ : في س̑ياق وا˨د بين ثلاث شخصيات  لتجمع . كتفت Դلإشارة إ̦يها وإلى مشروعها من ˨ين ҡخٓر، و̝ ي يعمّق صدمة القارئ بنقࠁ بين تخوم الواقع واҡٔسطورة سب ̥لرّوائيّة التيّ جعلتنا ن̱˗قل من المˆلٔوف إلى اللاّمˆلٔوف ˓شار̠ت في مشروع وا˨د، وهو ما يح ) ǫ̯ٔر̽كو ˊري˖شاني( ّ߳ التيّ لم ˔كن ̊لاقة اعتياديةّ طبيعيّة بين ǫٔخو̽ن من ) بوس̑تةّ(و) زايد(القرǫنٓ الكريم ̊بر تصو̽رها لعلاقة  اҡٔخو̽ن  فيو )التوراة( تفاصيلها في الك˗اب المقدس  وردتالتيّ  كما اس̑تدعت الرّوائية  ǫٔسطورة  الإخوة اҡٔ̊داء السّومرية  . دون مقدمات، اҡٔمر ا شعورا دائما Դلتّبعيّة، ) بوس̑تة(̊لى هيئة ˡ߲ة ˓ش̑به ǫٔصبعا زائدا في را˨ة يد) زايد(صلب وا˨د ح̀ث شكل تواˡد  ǫٔسطورة المقاتلات اҡٔمازونيّات الشرّسات التيّ ̡شفت عنها فس̑يفساء من شمال الشّام، وˡدران  إضافة إلى  .عقدة نقص جعلته يمق˗ه ف̀قوم ببتره والت˯لصّ م̲ه م˗ˤاوزا اҡٔلم الماديّ ) تةبوس̑ (بۣ̿ شكلّ تواˡد هذا اҡٔصبع الزّائد لـ  لنّبال دون ̮ساء مقاتلات قرّرن قطع ǫٔثدائهنّ ̥لتمّكنّ من اس̑ت˯دام القوس وا"وهي ǫٔسطورة عن ،̡هوف Եس̑يلي وكان هذا قرار  ،للإ˨اߦ ̊لى قوّة المرǫٔة وشجاعتها وشراس̑تها ودهائها ˨ين تقرّر الثّˆرٔ والإنتقام لكرامتها وشرفها 27"إ̊اقة كغواية " اҡٔش̑باح  ووظفت) الكاهنة(التيّ عرفت Դسم ) دهيا(اس̑تدعيت اҡٔمازونياّت في شخص ش̑بح    . محظيةّ التيّ خضعت لبوس̑تة ب̱̀ةّ الإنتقام  ҡٔˊيها وشعبها ة  التيّ .. وهو ˔يمة ̊الميّة، ومن اҡٔش̑ياء النّادرة  .. وإفراز الحيرة والترّدد Գندهاش˔رتطم بحساس̑ية لها القدرة ̊لى مقار̊ واس̑تغلتّ كتيمة في المحكيّ العˤائبيّ وظهر ˉشكلين ش̑بح ذاتيّ ويظهر من ˭لال التوّهم  ǫٔ"28عطت الولادة لج̱س ǫٔدبيّ  يد˭ل ش̑بح دهيا في إطار الشّكل الثاّني فقد ˓شارك زايد  29ش̑بح موضوعيّ يبرز فجˆٔة ويتطلبّ شاهد̽نǫٔو الهذԹن و 
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ت˖شارك  في مشاهد م˞يرة ̥لعجب والحيرة 30وصاحب العصا المندفع في رؤية ش̑بح الكاهنة ا߳ي كان يظهر فجˆةٔ ثمّ يختفي ّ   . ب  . فيها الشخصيتان والقارئ ̊لاى ˨د سواء كثيرا ما يتلˌسّ الجانب العˤائبي " تحفل اҡٔساطير بما يعرف Դلنبّوءة التيّ تحدّد مس̑بقا قدر ومسار اҡٔبطال، و  :النبّوءة  1. ب  : ، من بين هذه الرّموز اҡٔسطوريةّ  نذ̠ر31"المس̑تقˍليطهرّ هذا الرّاهن من لوثة العماء التيّ تف˗ك به وبما يعيد ˔كوينه من ˡديد ǫٔيضا ǫٔي ما يعبرّ عن توݨه إلى التعّبير عن الرّاهن فحسب، بل ما "دف من ˭لالها إلى تهلا  الرموز ǫٔسطوريةّ، ǫٔنه ةيظهر في اس̑تد̊اء الرّوائي :ة اس̑تد̊اء رموز ǫٔسطوري باهر، وسلطته ، التيّ ت˖ˍدّى عنصرا إشكاليّا، ̼س̑تمد ّعجائبّ̿˗ه من غموضه ال "القدر"في اҡٔسطورة الإغريق̀ةّ بفكرة  عر، والتّوجّس ّ߳ ي س̑نصادفه ...  ،وقدرته اللاّمحدودة ̊لى بثّ مشاعر ا ّ߳ في كثير من الّۣدج ...وهو التوجّس نفسه ا يبرز الحلم في مواضع في الرّواية "اغتصاب محظية"  ففي رواية. 32"اҡٔدبيّة المعاصرة، الغربيّة والعربيّة، ̊لى ˨دّ سواء  ي " ،ǫٔ̽ن يطلعنا زايد ̊لى قدره  الغاية هذه  لتحق̀ق  ّ߳ ي رǫٔت ف̀ه ǫٔنهّا ǫٔنجبت طفلين رائعين، ǫٔ˨دهما ̠بير الحجم واҡخٓر ضئيل، سعيدة ǫٔمي Դلحمل، ˭اصة بعد ǫٔن فسرّت لها صاحˍتها الحلم ا ّ߳ زايد، زايد الخير " ويغنيّ ... رافقه، و ا ادة ǫٔنّ ǫٔ˨د الو߱̽ن يˌشرّ Դلخ!"̊لينا زايد  ّ߱ المتˤليّة في ̊لاقة الكاˁن "  غنيّا بˆنٔواع المسوخ التفت الرّوائيون المغاربة إلى اҡٔسطورة، Դعتبارها حقلا   :المسخ  2. ب  .    الت˯لص م̲ه Դلبترالتوǫٔمين بوس̑تة القويّ الطموح المهووس Դلحكم، وزايد ا߳ي Էل نصيبا ̠بيرا من اسمه فˍقي Եبعا الى ǫٔن قرر بوس̑تة تحقق الحلم بولادة اҡٔخو̽ن  33" (...)"زايد " ير، وس˖سمّيه ، فˌشرّتها ا لي̱˗جوا كائنات إمّا ˔يمة ࠐيمنة ̊لى النصّ، ǫٔو عنصرا ࠐمّا يقوم إلى ˡانب عناصر ǫٔخرى في توج̀ه اҡٔفعال واҡٔ˨داث، ، فاش̑تغلوا ̊لى ام˖ساخ الشّخصيّات في رواԹتهم التي اعتمدت العˤائبي  34"الغيبيّ / اҡٔسطوريّ Դلماورائيّ / الˌشريّ  ǫٔكثر ا̥لحّظات تˆزّٔما في ذߵ ҡٔنّ المسخ يؤلفّ شكل إدراك وتمثلّ ̥لقدر الشّخصيّ للإ̮سان في " والإ̮سان و الفضاء كان لجوء الك˗اّب المغاربة إلى تصو̽ر هذه Գم˖سا˭ات عن وعي بهدف رسم ˨الات ال˖شوّه، ˓شوّه الواقع   . )اغتصاب محظيةّ (ҡٔصبع زايد وشجرة اҡٔصابع في رواية كام˗خيߧّ  لالية وԳجۡعيةّ، ف˗ؤدّي وظيفتها اҡٔدبيّة  35"ح̀اته  ّ߱ ̊اˀشة اҡٔصفر ̊بر Գش̑تغال ̊لى ام˖ساخ شخصية جسدت .  36المتعلقّة بتوليد الرّعب والترّدّد في القارئ والشّخص ذاتهو̊لى هذا اҡٔساس ̽رى شعيب ˨ليفي ǫٔنها تحمل حمو̦تها ا ، إضافة إلى )الواقع والمتخيّل( يقوم ̊لى المزج بين مس̑تويين م˗قاطبين، مس̑توى الواقع ومس̑توى اҡٔسطورة   :البناء اҡٔسطوريّ ̥لرّواية  . ج  . والخوف من الحاضر والمس̑تقˍلن العربي المتˆزٔم نفس̑يا التواق إلى التحرّر، كما جسدت من ˭لال شخصية دهية الحنين إلى الماضي زايد واقع Գ̮سا ي ت˖سّم به الب̱̀ة اҡٔسطوريةّ بعامة  -المتقاطبة الثنّائيّات  ّ߳ " كلود ليفي ستروس"، التيّ ˔نهض كما رǫٔى  -̊لى النحّو ا اش̑تغلت الرواية الحداثية ̊لى  .dichotomies(37( "اҡٔزواج المتقابߧ"̊لى مجمو̊ة من البنى الضّدية، ǫٔو ما ǫٔسماه بـ لق ̊الم ˭اص يقع ̊لى تخوم الواقع والخيال يخرق المتوقع ف̿شكل صدمة البناء العام لҢٔسطورة كما تب̱ت البنى الضدية لخ شوّش إدراكه، في انتقاࠀ من مشهد إلى ǫخٓر من ̊الم الواقع مم ̼شكلّ زايد وبوس̑تةّ ثنائيّة  تتعارض شߕ ومضموˡǫٔ ،Էادت الكاتبة اس̑تغلالها لت˯لق جوا م˞يرا ومرعبا،   .̥لشخصية والقارئ ثلاّ في شخصيّة بوس̑تةّ، واللاّواقع يخلط ǫٔوراق القارئ و̼ ا̠رة في الوقت نفسه، و̼شكلويبدو البحر ǫٔ˨د ǫٔهمّ المحفّزات اҡٔسطوريةّ في الرّواية، فإن كان يحمل دلاߦ الخصوبة في الميثولوج̀اّت ا߿تلفة،   .ممثلاّ في زايد اҡٔصبع، ثمّ زايد في ˨الات هذԹنه  ّ߳ اغتصاب (في بعضها ثنائيّة م˗قاطبة،ǫٔمّا في رواية  فهو في النص الرّوائي رمز الخصوبة وا
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ي كثيرا ما ǫٔشار إليه وتغنى به بطل الرّواية زايد ،لك̲هّ كان مصدر رعب ̥لمحظيّة وسكانها ) محظيّة ّ߳ ஒلهة البحرفهو رمز الجمال ا ǫخرى في الرّواية   .ومركز نفوذ السّاحرة وǫٔ ّسطوريةǫٔ ن اكانبع  :هذا وثمةّ محفّزاتǫٔ ߧ عجائˌ̀ةّ ˊرفقة زايد ارتˆتٔ الكاتبة ̽ن ي˖يهون في الشّوارع ولا : " تختمها ˊرساߦ مشفرّة ̊لى لسان ولادة تنمّ عن حزن دفين وغصّة ̠بيرة تقول ث Եريخ اҡٔندلس المكلوم ̊لى يد ولاّدة، ̊بر نفق نباتيّ، في ر˨ ّ߳ إنماّ الموتى ا هليزǫٔما ˔راهم يعيدون بناء مدي̱تهم. وطن لهم  ّ߱ ية، ينحتونه تحت البحر، . ؟ ǫٔنظر إلى هذا ا إنهّ ممرّ من ممرّاتهم السرّّ يطرة ̊لى الشّعوب من قˍل الحكاّمبت ̥لحرԹّت، إذ كثيرا ما كان ا̥لجّوء إلى اҡٔسطورة والخرافة، م˗نفّسا وهروԴ من واقع ǫٔو كلماّ ̊انى من ظلم وجور و̠ ا߿تلفة، ح̀ث يتمّ ا̥لجّوء إلى هذا النمّط من التفّكير كلماّ وقف الفرد ̊اجزا ولم ˓سعفه ǫٔدواته ونظرԹّته العلميّة الحديثة، يتعامل الرّوائيّ المغاربيّ عموما مع مخلفّات التفّكير اҡٔسطوريّ التيّ لا زالت قائمة ولم تهدّدها سطوة العلوم    .38..."وتطلق ضحكة هس̑تيريةّ عجيبة . يصنعونه لكم طريقا ̥لعودة . ǫٔسفل المضيق  و̊ليه كان رهان الرّوائيّ المغاربيّ، . مع̿ش Դل̱سّ̑بة ̥لمحكومين، وǫٔداة طيّعة ̥لسّ̑ سهم ˉشكل ̠بير في تجهيل الشّعوب، وإحˍاط الكشف عما يحويه التفّكير اҡٔسطوريّ وكذߵ الخرافيّ من مغالطات ،˓  ياس̑يّة ˉشكل ˭اص  Գجۡعيةعزيمتها في المطالبة Դلتغّيير وإدراك حق̀قة ما يجري ̊لى السّاح˗ين  ي نعانيه تملكاّ جماليّا قادرا ̊لى إ̊ادة النظّام إلى واقع  ف̀تمّ تجاوز الواقع الموضوعيّ الخاضع ̥لعقل، في محاوߦموضوع ̥لتّˆمّٔل ̊بر ǫٔسطرة الواقع ممّا يتطلبّ إ̊ادة إنتاج قوانين تهدم الحدود الفاصߧ بين ما هو واقعيّ، وما هو م˗خيّل، ما يعني تحويل اҡٔسطورة إلى  39"تناقش في نفس الوقت الفكر اҡٔسطوريّ " ول المسكوت عنه، وهي المس̑تور وقمن هنا ا˓سّمت الرّواية المغاربيّة التيّ طعّمها كتّابها ҡٔԴسطورة وԴلخرافة، بطابعها النقّدي السّاعي إلى فضح   .والسّ̑ ّ߳ ̦تمّ߶ الواقع ا بتˤاوزها " اغتصاب محظية" وهو ما جسدته ̊اˀشة اҡٔصفر في  40مح˖شد Դلفوضى، والعماء، وقيم السّلب وԳ̯تهاك قدس̿تهّا ومكا̯تها،  وǫٔدر̠واǫٔظهر الرّوائيون المغاربة وعيا ̠بيرا بخصوصيّة التّعامل مع اҡٔساطير المتنوّ̊ة  والفكرية، فقداҡٔسطورة مرجع جمالي وفكري وظّف˗ه الرواية المغاربية بوصفه عنصرا فعالا في بناء رؤية الروائي الإبداعية   : ˭اتمة   .ام كل عقل وكل م̲طق بوعي، وبنظرتها النقدية لهذا الواقع ،واقع الإ̮سان العربي ˉشكل ̊  ٔǫ ّعمالهم ، نتجتها وفي ا߽تمعات المعاصرةسواء في ا߽تمعات التيǫٔ هذا الجانب المو̎ل في كلّ ما فكان وانعكس ذߵ ̊لى ஒلهة في  اҡٔسطورة ثلّلم تم   :ليصل إلى النتائج التالية˨اول البحث تحديد ملامح اҡٔسطورة في الرواية المغاربية من ˭لال نص روائي ̥لكاتبة ا̥ليˌ̀ة ̊اˀشة اҡٔصفر      .همّ رافد من روافد الرّواية العربيّة ˉشكل ̊ام والمغاربيّة ˉشكل ˭اصǫٔ هو ˭ارق ومذهل ومميزّ لҢٔسطورة،  ǫ نصافǫٔلهة وஒ ǫ دا؝ا˨ǫٔ مك̲تنا المˆٔ لمعتنقيها والمعتقد̽ن بها مجرّد قصّ، بل حق̀قة معاشة جسّدتǫٔ مك̲ة تختلف عنǫٔ ّزم̲ة ذات خصوصيّة تختلف عن زماننا الكرونولوݭǫٔعي̱̲ا ̊لى الرّغم من النقّߧ الكˍيرة التيّ عرفها فكر الإ̮سان   .لوفة وǫٔ مامǫٔ سطوريةّ تع̿شҡٔلا ˔زال الك˞ير من السّلوكات ا ǫٔو  لهة،اك˖سˌت اҡٔسطورة معنى ˨ديثا، فخرجت عن طابعها الغيبيّ ا߳ي تحكمه اஒҡلهة ǫٔو ǫٔنصاف اஒҡ   . المعاصر المشهد اҡٔسطوريّ القديم  الرواية المغاربية في إطار التّمييز بين اҡٔسطورة ا߱ي̱̀ةّ واҡٔسطورة اҡٔدبيّة ǫٔ̊ادت  .واقتربت من ح̀اة الفرد فظهرت في تعاملاته وسلوكاته اليوم̀ة الشّخصيات الخارقة ҡٔسطورة بمحمولاتها اوظفت كما  تق̲يّة التّناص إمّا عن طريق التّضخيم ǫٔو التّقزيم، ǫٔو عن طريق المحاكاة ǫٔو المعارضة ̊بر   .والواقع الرمزية من ˭لال ǫٔسطرة الشخصيات إضافة إلى ǫٔسطرة التاريخ
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ǫٔكثر من ̠ونها وس̑يߧ ̥لهروب من واقع مر̽ر إلى ̊الم م˞الي ̠بير في تجهيل الشّعوب، وإحˍاط عزيمتها في المطالبة Դلتغّيير ̡شف ما يحويه التفّكير اҡٔسطوريّ وكذߵ الخرافيّ من مغالطات ،˓سهم ˉشكل  ̽راهن الروائي المغاربي ̊لى  - ديثة   -  . يحلم به اҡٔفراد الواقع الس̑ياسيّ وԳجۡعيّ وԳق˗صاديّ  ̥لكشف عناس̑تعانت ̊اˀشة اҡٔصفر بˆٔساطير قديمة و˨ اس̑تدعت الرّوائية  ǫٔسطورة   ح̀ث اس˖ۢر ǫٔ˨داث ǫٔسطورية:  تجلت ملامح اҡٔسطورة في ǫٔشكال ǫٔهمها -  .عماߦ السّلطة وتخاذل الشّعب وسذاج˗ه تˆمٓر من̥ليˌ̀ا ما قˍل الثورة والمؤامرة التيّ ح̀كت ضدّها ب  يقوم ̊لى المزج بين مس̑تويين م˗قاطبين، مس̑توى الواقع و  البناء اҡٔسطوريّ ̥لرّواية ،ǫٔسطوريةّ  اس̑تد̊اء رموز  ،̡عنصر إدهاش م˞ير ̥ل˪يرة والترددوظفت اҡٔش̑باح  كما  ،رة ال̱ساء اҡٔمازونياتوǫٔسطو  الإخوة اҡٔ̊داء السّومرية ) السّاحرة ( والثاّنية خراف̀ةّ ) اஒҡلهة (إ˨داهما ǫٔسطوريةّ : جمعت الكاتبة في س̑ياق وا˨د بين ثلاث شخصيات   .المحفزات اҡٔسطوريةوبعض ، ، إضافة إلى الثنّائيّات المتقاطبة)الواقع والمتخيّل( ومس̑توى اҡٔسطورة  وإ˛راء الرواية جماليا ودفعها إلى العالمية انطلاقا من  ،نمطية السرد التقليدييتطلب التفاتة ˡادة لكسر  ،المناسب ̼س̑تفد م̲ه الك˗اب المغاربيون Դلقدر لملا̽زال ˊكرا،  وري محلي ࠐم̽زخر المغرب الكˍير Դٕرث ثقافي ǫٔسط .وهو ما يحسب ̥لرّوائيّة التيّ جعلتنا ن̱˗قل من المˆلٔوف إلى اللاّمˆلٔوف دون مقدمات ،والثاّلثة  واقعيّة  من  ǫٔشكال مختلفةوظفت ǫٔسطورة وا˨دة بل  ̊لى ركزعملها مميزا، ̠ونها لم ˔ فكان ت˖ˍعت ̊اˀشة اҡٔصفر خطى الكونيو   .ˊكل ما تحويه من رموز وǫٔلغاز ˓س̑تهوي المتلقي وتˆٔسره وتنقࠁ إلى عوالم ̎ير مˆلٔوفة وهو ما حققه الروائي ا̥ليبي اˊراهيم الكوني Դش̑تغاࠀ ̊لى ǫٔساطير الصحراء وǫٔساطير مجتمع الطوارق  ،خصوصيتها المحلية مع ذߵ ورغم . واس̑تفادت من جماليات الرمز اҡٔسطوري وقيمه الفكريةالإرث اҡٔسطوري والشعبي المحلي و العالمي،  ّ߱  ،سوشبر̼س /بيروت ة،دار الك˗اب ا̥لبنانيّ ، صرةاة المعمعجم المصطل˪ات اҡٔدبيّ  :سعيد ̊لوش :ينظر - 5  .12ص  ،مرجع سابق ،ة المعاصرةواية العربيّ في الرّ  النزوع اҡٔسطوريّ  :الحنضال الصّ  - 4  .12ص 2001، 1م̱شورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، ط ،المعاصرةة واية العربيّ في الرّ  وع اҡٔسطوريّ النزّ  :نضال الصالح - 3  .128ص مرجع سابق،  ،د العربيّ والسرّ  العˤائبيّ  :لؤي ̊لي ˭ليلينظر   - 2  . 26، ص 2014 ،1ط  ، بيروت،ا߱ار العربية ̥لعلوم Էشرون ،النظرية بين التلقي والنصالعˤائبي والسرد العربي  : لؤي ˭ليل - 1  :الإ˨الاتقائمة     . والبحث ̼س̑تدعي Գهۡم  ̎ير مطروق ايبقى جزء ࠐم منه المغاربة نحو اس̑تلهام اҡٔساطير في م̲جزهم الروائي ينتوˡه الروائي ّ دراسة ҡٔشكال اҡٔداء في الف̲ون التّ  ،الجزاˁريّ  اҡٔدب الشعبيّ  :عبد الحميد بورايو - 6  .206ص  ،،1985 ،1طار البيضاء المغرب ا ّ  ،ة في الجزاˁرعبيّ ة الشّ عبيري ّ  ،محمود م̲قذ الهاشميّ  :˔ر ،˨لام والحكاԹت العجيبة واҡٔساطيردراسة ممهدة لفهم اҡٔ  ،ةغة الم̱س̑يّ ا̥لّ  :فرومك ا̽ري - 8  .12ص ،مرجع سابق ،ة المعاصرةواية العربيّ في الرّ  وع اҡٔسطوريّ النزّ  :نضال الصالح - 7  .146ص ، 2007 ،الجزاˁر والتّوزيع، شردار القصبة ̥ل̱ ّ߱ : فراس السواح  - 11   .09، ص1984، 1طاҡٔسطورة في المسرح المصري المعاصر، دار المعارف، القاهرة، : ǫٔحمد شمس ا߱̽ن الحˤاݭ - 10  .5ص  ،1985 ،1ط  ،سورԹ̥ل̱شرّ والتّوزيع، دار الحوار  ،صبحي ˨ديدي :˔ر ،وايةاҡٔسطورة والرّ  :م̿ش̑يل ز̽رافا - 9  .20 ،19ص  ،2015 ،2ط  ،سورԹ ،وزيعشر والتّ دار الحوار ̥ل̱ ّ߱  ،ةԷԹت المشرقّ̀ اҡٔسطورة والمعنى، دراسات في الميثولوج̀ا وا   .  ebid- p242:ينظر - Mircia Eliade: aspects du mythe, ed Gallimard, Paris,1975, p242    19ينظر - 18  .34اҡٔسطورة و المعنى، مرجع سابق، ص: ينظر فراس السواح  - 17  .29، صنفسهرجع الم - 16  .28، صنفسهرجع الم - 15  .28نى، مرجع سابق، صاҡٔسطورة و المع: ينظر فراس السواح  - 14  .128، ص سابق اҡٔنواع النثرية في اҡٔدب العربي المعاصر، مرجع : س̑يد البحراوي  - 13   .127مصرية، القاهرة، د ت ص -اҡٔنواع النثرية في اҡٔدب العربي المعاصر، ǫٔج̀ال وملامح، المك˗بة اҡٔنجلو: س̑يد البحراوي  - 12  . 27ص ،2001 ،2ط  ،دمشق ،̽نم̱شورات دار ̊لاء ا
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