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ٔسطوري في الرواية المغاربية ا" اغتصاب محظية"رواية   ملامح النزوع  ا ٔنموذ ٔصفر  شة ا   لعا
The mythological features of the Maghreb  novel The Rape of a Concubine by Ayesha AlAsfar as an example  

سوم إسمة   ر(   امعة بومرداس i.missoum@univ-boumerdes.dz   م   )الجزا
ستلام   ول                       08/01/2022: ريخ  شر                        21/03/2022: ريخ الق      02/06/2022: ريخ ال

ٔ كشف عن ملامح النزّ إلى ال تهدف هذه الورقة البحثية   :ملخص   ّ  بر  ،سطوري في الرواية المغاربيةوع ا عنا  ت ٔسطورة " صاب محظية تاغ " في رواية  هذا النزّوع  ٔشكال ٔصفر  بعد تحديد مفهوم ا شة ا ا ة  لي لروائية ا نها وبين الشّ  ٔو الطّ والعلاقة ب ر  تها تحوّ ق إلى التطرّ  ثمّ  ،قوسعا ديثا، فخرجت عن طابعها التي ل بن ت معنى  س اك لهة، ٔنصاف ا ٔو  لهة  ي تحكمه ا ظهر في  ،ٔو الشّخصيات الخارقة الغيبيّ ا شر ف سللّ بين ال لتتلوّن بطابع العصر وت ةّ وتصوّ  مسلوكاتهم اليوم لا ٔ ادتفقد   .راتهم و ٔسطوريّ القديم  الرواية المغاربية ٔ ٔو  المشهد ا ٔو التّقزيم،  يّة التّناص إمّا عن طريق التضّخيم  بر تق ٔو المعارضة تمع  عن طريق المحاكاة  ٔفراد وا ٔسطوريّ  ٔو لكشف ما  ،لنقد الواقع وإظهار زيف ا ل يحويه التفّكير ا اط عزيمتها في المطالبة  بير في تجهيل الشّعوب، وإح شكل  سهم  ونها تغّيير وكذ الخرافيّ من مغالطات ، ٔكثر من  ٔفراد الي يحلم به ا الم م لهروب من واقع مرر إلى  ة  .وسي  اح ة  : كلمات المف ٔسطورة، الطّقس ،الرواية ، التحول، الب   .ا
Abstract: This paper aims to uncover the features of the mythological tendency of the Maghreb novel, by tracking the forms of this tendency in the novel of The Rape of a Concubine  by  Aisha Al – Asfar  after defining the concept of the myth and the relationship between it and rituals, and then turning to the transformation of its newly acquired structure.  The Maghreb novel restored the ancient mythological landscape through the technique of intertextuality, either by inflection or subjugation ; or by mimicking or opposing either to critique reality and show the falseness of individuals and society or to expose the fallacies of mythological thinking , which contribute significantly to the ignorance of peoples, frustrating them in demanding change rather than as a means of escaping a bitter reality. Keywords: myth; ritual; novel; transformation; structure.  ذ    :دمة مق ٔسطورة م تهٔاارتبطت ا ٔدرك الروائي بداع د روافد الإ ٔ عتبرت اف ،و القصٔ لحكي  ش ٔدبي، وقد  ا ابة تتعالى عن لك ٔوسع  فٓاق  ح  لى توفير  حقول خصبة،  وف ٔهميتها وقدرتها  ذج المغاربي  نمطية السّائدة،  ال ابية ا الك
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المها التخّييلي ومعالجة  ت  ثٔ ديثة،  لت ٔخرى  ٔساطير مو في القدم، و اء  ه نحو استد تراب والعزماجعل  الرواية  المغاربية  تتّ شّظّي و تمزّق وال ٔ كشف عن ملامح النزّ إلى ال تهدف هذه الورقة البحثية   . قضا الفرد المغاربي في زمن ا لال  ،ربيةسطوري في الرواية المغاوع ا من  ٔسطورة  ٔشكال توظيف ا ٔصفر   ، و "في رواية اغتصاب محظية"الكشف عن  شة ا ا ة  لي راز وعي الروائية  ا ديثة، نقلتنا إ ٔساطير قديمة و ستحضار  المها الروائي   ت  ٔثّ ث  ٔساطير في بناء الوعي الجمعي، ح ٔهمية ا خٓر  بخطورة و الم  الم الواقع إلى  ٔساس ذ إشكالية البحثبرها من  لى  طق، لنطرح  فيم  تجلت :  لا يحكمه عقل ولا م ٔسطورة في توظيف ملامح  ٔهم و ما" المغاربيةواية رّ الا ٔ  هي  ؟، "اغتصاب محظية"في رواية  التي استحضرت شكال ا لمنهج البنوي لاس ف تعلّ وقد استعنّ  ٔشكال توظيفها فيق بتحوّ ا   ٔسطورة و ة ا لى قراءة  ل ب الرواية لقدرته  ّ النّ  ة ا رصد الب ٔدبية وتحليلها بطريقة منهجية تعتني  لنّ صوص ا لية  عية ا ج ٔبعاده  لاء  ٔدبي واست ص ا ٔدبيّ والنّ  ة وراء العناصر ا ٔسطورة .1 .ة فسية الكام ٔسطورة  :  مفهوم ا نيّة)Muthos(من كلمة ) Myth(اشتقّ مصطلح ا لاقة  ، وهي كلمة يو لى قصّة لها  ت تدلّ  ا في زمن البدا دا ٔ لكلمات عما هو مقدّس، تدور  شر قدرة، كما تعني التعّبير  لهة، والكائنات التيّ تفوق ال ٔصل، )بداية العالم( دث في ا لان لما  ريخ مقدّس، إ ي  ليها، فه ٔنهّا تؤسّس، زمن مقدّس لا تحكمه قوانين الزّمن المتعارف  تراض  و ٔو  ل الرّفض  لمقدس لا تق رتبط  ٔنهّا  قة المطلقة و ٔن واضعها ـ. لحق ٔكان  ما يعني  سواء  يه تجاهها ردّد  ٔو  يرة  ٔو  قتها، ولا شكّ  ةـ مؤمن تماما بحق ٔم جما ٔسطورة ومن   كان، 2فردا  عتقاد بواقعية ا سها  يرها من السرود التي  هو ما يميزّ ثمة تقد ٔسطورة عن الخرافة و تهأساسيا في  مكوالمتخيل  اتخذتا سان البدائيّ عن تفسير ظواهر الطّبيعة والتحّكم فيها وكانت   .بن ة عجز الإ ٔساطير ن دم  ظهرت ا لى  دليلا  سلامه وإصراره شاف سرّ هذه  اس ٔكدّ عبد المنعم تليمة هذه الفكرة  فيهاومن ثمّ تطويعها والتّحكمّ  الظّواهرلى اك ، وقد  سان  بقو إنّ  سلم"الإ س لوق ... لم  كن هذا العالم ا ديدا، ولم  الما  لق بها  دٔاة فذّة  لقهبل لقد تخطّى كلّ ذ ب برته العلميّة عن  سان و ٔدوات الإ سان ا. وهما، وإنماّ كان هدفا عجزت  ٔداة الفذّة في يد الإ لبدائيّ وكانت ت ا ٔسطورة  ٔسطورة   3"هي ا ريخا )   Myth(وارتبط مصطلح ا روي  ي حكاية مقدّسة  كلّ ما هو مقدّس فه د جرى في الزّمن البدئيّ،  ٔو  ليا، "مقدّسا،  ترحتها كائنات  ر ا ٓ قة ما إلى الوجود بفضل م اءت حق يف  وتعللّ  لقدسيّ والخارق ٔفعالها  لوش 4"اتصّفت  سانيةاستغلاق في فهم النظّم الكونيّة، كما تبدو " ، وهي حسب سعيد  اّ للإ تافيزيق اّ وم لاق سان قاصرا  ، 5"ٔ ه عقل الإ ٔسطورة محل العلم في وقت كان ف لتّ ا إدراك الحقائق  لىلقد  لميا ارقة ،وتفسيرها تفسيرا  داث  ٔ شخصيات و شوء  ٔساطير ال س  ، ارتبطت  ا مقدسا عند اك داث ت طابعا دي ٔ ستعيد ا بر الطقوس التي  ليها بتجسيدها  دة  تحافظ  ٔتها واتخدتها بعد ذ عق ش ٔ ٔلهة الشعوب التي  روي قصصا   .وشخصيات ا شّوء التيّ  ٔساطير ال تلفة بما فيها  نٔواعها ا ٔساطير ب داث ا يال الجمعيّ في است ساهم ا لهة كما  ة،حول ا ٔساطير يقول عبد الحميد بورايو والكائنات المقدّسة التيّ تعتقد بها الجما لطّقوس "ولهذه ا لاقة وطيدة  لهة ة لعبادة ا ّ فاليةّ المو ٔكدّ 6"ح رتباط بين الطّقس  (James Frazer)" جيمس فرزر"، وقد  هذا  ا ةّ بوصفها و ا الإغريق الج الميثولوج ٔسطورة لماّ  ةّ، وقال  وا نة الإغريق ّ لطّقس " من وجوه ا ٔسطورة  عيّة ا ب ت ت المراسيم  ...وشوئها عنه س ٔيضا، إلى ما / وقد اك الطّقوس بفعل الزّمن سمة القدسيةّ، التيّ تحوّلت بفعل الزّمن  ن ٔد شير إليه، 7"عُرف ف بعد  ري وهو ما  ٔهمية السلطة  )Erich Froom(  فروم كإ ديثه عن  في سياق  ٔسطورة إذا كانت  ة فا ي ٔنهّا جزء من الموروث  "ا ّ ب ترافا تقليد ٔعطيناها ا ا،  ٔن ينوّره العلمتعدّ محترمة بوصفها جزءًا من دي ل  سان ق ٔفكار الإ دّت تعبيرا طفليّا عن  ةّ  ي كن تحمل هذه السّلطة ا ل، فإذا لم  ّ كن. المب ما  ، و الم غريب كل الغربة عن تفكير تمي إلى  ٔنهّا ت ترام فالمعتقد  ٔم ا قار  ٔم اح ٔكانت محطّ تجاهل  ٔساطير سواء  اصة وشكلّ  ، ذ 8"فا اص تحكمه قوانين  الم من نوع  لها العقل في  لب، لا يق ٔ كون مستحي في ا يرة  دا م ٔ روي  ة م ٔ"نهّا  ة كليّة عضويةّ، مجمو افى معمجمو ٔو ت سقط من حسابها،  ٔركان الزّمن التيّ نحسب  صنفّة ذات بنى شكليّة 
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ياق، الزّمن والتّطور، التّاريخ والتغّيير نقسامات، التقّدم والسّ د في . حسابها اليّوم الفواصل المنتظمة و ولا تو ل قة بين الحاضر والماضي والمستق ٔسطورة خطوط فاص دق وتتجسد  تتعالى عن الزمن الكرونولو  ونها ، 9"ا اص الم  ٔ  .2  .ضمن  لطقسلاقة ا داث   :سطورة  ٔ نّٔ ا عيّة البدائيّة التيّ كانت تؤمن ب ج ٔوساط  ٔسطورة طابع القداسة، لاس في ا ت ا س ساتعدّ ) الزّمن المقدّس ( الواقعة في الزّمن البدئيّ اك سا في وجود الكون والإ ا رئ ٔهميةّ س دّ سواء، ولعلّ  لى  ن  كتور  ّ ٔساطير هو ما جعل ا عتقاد  ٔسطورة "عنصر  شير إلى العلاقة الوطيدة بين ا ا  ن الح ّ ٔلوان القصصٔحمد شمس ا يرها من  ٔسطورة و لتّمييز بين ا سمح لنا  يرة هي التيّ  ٔ ٔنّ هذه ا عتبار  فإذا كانت ،10"والشّعيرة  ٔسطورة تم  لى الحكيا ٔساسا  دها  ع ّ القصصيّ  ٔو الطّقس هي الجانب التّطبيقي  ،ثلّ الجانب الميثولو فإنّ الشّعيرة  ليه قة معاشة جسّدت  ،ومحاكاة لما وقع في الزّمن المقدّس و ن بها مجرّد قصّ بل حق ي لم تمثلّ لمعتنقيها والمعتقد ّ فه ة ذات خصوصيّة تختلف عن زماننا الكرونولو ٔزم لٔوفة و تنا الم ٔمك ة تختلف عن  ٔمك لهة في  ٔنصاف  لهة و ا  دا ٔسطورة .3  .ٔ ة ا ٔسطورة  : تحولات ب د ا ستمرار توا ات التي حقّقتها العلوم  يطرح حسن بحراوي إشكالية تتعلقّ  و ا، لاس بعد الف بي ساؤلات  ة  ٔسطورة تماما لصالح دو العلم الكونيّة "الحديثة في مجالات مختلفة، صاغها في مجمو ٔسهل زالت دو ا ٔسطورة ؟ وهل لم يبق ل ة العقلانيّة بعد هذه القرون الطّوي من صراعها مع ا طورة الحديثة ؟ وهل انتصرت النزّ اتنا الحديثة ؟ ر محرّك في ح ٔ ٔدبياّ سائدا،  . 11"ٔيّ  ا  عيّة التيّ جعلت منها نو ج تهاء الظّروف  ٔسطورة قد ولىّ،  ٔن عصر ا لى  شريةّ  لكن هذا لا يجمع النقّاد  تهاء مبرّرات وجودها في النفّس ال اطق معيّنة من الو "يعني ا دى إمكانيات بلورة م عي عتبارها إ لى الرّغم من 12"واللاّوعي في هذه النفّس وصياغتها ا  ٔعي ٔمام  ش  ٔسطوريةّ تع ير من السّلوكات ا زال الك ة تجذّ ، إذ لا  ، ن سان المعاصر ذ يرة التيّ عرفها فكر الإ نا اعتباره مكوّ النقّ الك ي يمك ّ ه وا ٔسطوري ف ر الفكر ا انب الفكر المتمدّن ته إلى  لهة، . ٔساسياّ من مكوّ ٔنصاف ا ٔو  لهة  ي تحكمه ا ديثا، فخرجت عن طابعها الغيبيّ ا ٔسطورة معنى  ت ا س ٔو  لقد اك ث  لاقاته" الشّخصيات الخارقة ح شر وفي لمسات  ل ال ة في دا ةّ ٔصبحت كام سيطة وسلوكاتهم اليوم م ال م لا ٔ سري  13"وتصوراتهم و ٔساطير فظلتّ  ي توارت وراءه كثير من ا ّ ن ا ّ ٔمام كل ما يتعلق  تهم  سان، ب وفي حساس ة الإ ه لمصل ير قوان لى البحث في مظاهر العالم وس صر دور العلم  ا هذا، فقد اق ٔوساطنا إلى يوم ّفي  نهائية وهو بذ يتطلع ا ت ا ٔ من  ححسب فراس السوا ن إلى ما وراء مظاهر العالم، ويبحث في المعنى والغا يبد ي العلم ته ث ي اصة في ما يتعلقّ  14ح لظّاهرة،  طقي  ه عن تقديم تفسير م ث تعجز قوان ٔحرى من ح لبرهنةٔو  نها  بار لمواضيع التي لا يمكن إخضاع قوان خ رس سلطتها هنا في ،و ٔسطورة بقوّة ل ال تظهر ا ت  هذا ا ق ن" ف ّ نٓ، وهو ا ستطع دو العلم والعقل الحديثة دكّه حتىّ ا ي لم  ّ حصنة في ذ الموقع القويّ ا ممثلاّ  15"م تهّا تمرر إيديولوج ٔساطير القديمة مطيّة  ةّ التيّ اتخّذت من ا ي ن اليوم يقول حسن فالمشكلة في ٔ  ،في المؤسسات ا د ل التغّيير"  :بحراوي  امدة لا تق ةّ  ٔساطير إلى دوغما تخدم إيديولوج ائم والتّلقائيّ . تحوّل ا ّ ة ففي مقابل الخلق ا ي بتة، تعكس جم من المعتقدات التي تحرسها المؤسسة ا ا  ٔساطير إلى  ٔساطير في الزّمن الماضي، صارت ا دم تل لى  لتّ وتعمل  ٔو التّ عريضها  ح  ّ  ...ٔويلفسير المنف ات ا ا تم تحويلها إلى جم من الق لية السّ ف طحية، وإلى جم ا ٔمان الطّوعي إلى إيمان مفروض من الخواء النفّسي. من الطّقوس التيّ فقدت فحواها ودورها ومعناها ،  6"وهنا يتحوّل ا ةهنا كذ و  ٔساطير وب لى اللاعقلانية تظهر خطورة ا ٔساسا  ٔسطوري المبني  ٔنظمة السياسيّة    .التفكير ا رها عقلانيّا بقدر بستغلّ ا سانيّة، والتيّ لا تتطلبّ  ة في النفّس الإ بر سحر الكلمة،ؤرة اللاّعقلانية الكام اّ انفعاليّا  اطف ا  ا اتهاتمرر  ما تتطلبّ إق ا لا ،  السياسيةمخططاتهاو  الفكرية  ق كان هذا اتجّاه هتلر م ستولي  ا نحو التفّكير العقلانيّ الصّارم"في شر فكره الناّزي ل زو ٔور  ٔكثر شعوب  اّت الّتي ، وسار 17"لى نفوس وعقول  ٔسطورة في مجتمعاتنا المعاصرة، والمتمثّ في الإيديولوج دا من مظاهر ا ادوا وا ٔ يرون في العالم ف ه الك لى نه
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ٔسطوريةّقامت بن اّت ا لإيديولوج ٔساطير مختلفة، وعرفت  لى  شظّيات تعمل   )mytheology(اءً  لىّ في  ة وتت ح ٔو كت شعب من  ة قلي  ام مجمو ٔشكالا صغيرة قد تظهر مرة الت واص  نية بطريقة م رب  ٔن  لى  سها  ا سٔطورةبت ٔسطورة  نية، ف قت منها  ٔصول الميز العنصريّ التيّ ان ٔلمانيا، لها  اصة في  رٓي، والتيّ عرفت  س ا ن المقدّس الج رٓي يمثلّ الكا ، فا ٔصو النّ سان إلى إظهار  رجع إلى توق الإ ، والبطل ) Primordial( ٔسطوريةّ  داء به لاست ق ي يجب  ّ ٔيضا النمّوذج المثاليّ ا ير من الفضائل، وهو يمثلّ  ك لىّ  ي يت ّ ل ا عادة الصّفاء النّ نموذجركز  هتلر  .18والنّبل سان للاسياق وراء تمرر فكره النازي  لى هذا ا ٔسطورة وقابلية الإ ه بخطورة ا وعيا م ة ة دي لف لى  ٔفكار القائمة  ٔساطير  )Marx, Karl (1818-1883) "(كارل مارس"كذ اعتمد      .ا ٔشهر  دة من  لى وا في نظريتّه  ديثا في طبقة البعث في  ديد، ممثلاّ  لصّ من  ٔو بعث المسيح ا لى عودة  ٔسيوي والتيّ تنصّ  اولت العالم المتوسطيّ ا ّ  -حسب مارس - البروليتار التيّ  ٔنطولو عيّة، بتغيير النظّام ا ج ة   statut"تخليص العالم من المعا
ontologique " ّلى النظّام الرّٔسمالي لقضاء  ٔنصاره بوجوب القضاء  ، 19وهذا  نع  ا واق عيةعرف الفكر المارسي روا ج عي وتعويضه بنظام يضمن العدا  ج كرس التفاوت  لى  دانوف" وعمل    .لى النظام الرٔسمالي القائم  ش  ٔليكساندروف ذ ) Andrei Alexandrovich Zhdanov" (ٔندريه  ، 1946م دة ت عق اّ لكل ) ingels" (إنجلز"و ) Marx" (مارس"ٔنّ . لى تث يف اينة  ديدة م س فلسفة  ٔس ا في ت لم ينج

ٔنظمة  ةّ  ا ٔفكار  الفلسف ٔدبهم التقّدّميّ الثوّري الغنيّ  تهّا فحسب، والإشارة إلى تفوّق  ما بلغت تقدم انالسّالفة،  دٓاب كل الشّعوب وكل الب اء من بين جميع  ٔشدّ ف يل  . 20ا ٔور من ق بار المفكرّن والفلاسفة في  ة من  ه مجمو ّ مارس مولر، ورينان، وشارلزتميل، " ودعمّ هذا التو يد، وامرد ٔن . وفاتيل ودارون، وبنجمان  ٔوربيّة معلنين  رزوا المواقف الجوهرانيةّ في الثقّافة ا ٔ وجميع هؤلاء طوّروا و ير  لى  ٔن يحكموا و غي  ٔوربيّين ي لفعل ا ٔوربيون  ٔن يحكموا، ولقد حكم ا ٔوربيّين  ٔسطورة 20"ا ٔصلانيّ " ، وما  ا يها  ، 22"الكسول  ٔشار إ ليةالثقافة والإ " دوارد سعيد في كتابه إ التيّ  ّ يعكس سلطة الإ  إلاّ  "مبر ال  لية ،م ةّ مبر شراق س ات شيّدتها الجهود  ٔساطير تخدم إيديولوج لق  لى  ى صورة بفعل حضارته التيّ ، بهدف تمرر خطاب الحداثة الغربيّة وقدرتها  ٔبه سان الغربيّ في  ةّ، لتقديم الإ ي ةّ ا يماغوج لفّ والتّبعيّةلاستعانة بوسائل مختلفة بما فيها نوع من ا ٔنواع التّ ٔصول التيّ تهدف إلى  . حصّنته من كل  ٔساطير ا ج" لقد استغلتّ  ت تبرر المؤسسات  رها في البدا عيّة القائمة وتجذ ٔولى ةّ ا ٔنظمة السياسيّة الحالية، وطبعها بها من القداسة تدفع  23"الميثولوج لى ا ٔسطرة الشّخصيات إما بتحويلهاوذ بهدف إضفاء الشرّعية  تلفة التيّ تقوم ب لام ا ق الغرض نفسه تم تجنيد وسائل الإ ّلها، ولتحق لجمهور الشّعوب إلى تق ن وذ إرضاء  ٔصل تختلف عن الصّور ٔنهّا في ا ين  ٔو العكس، في  ٔثير  لغة التّ الية  ٔحوال   . إلى نماذج م ردّي ا ٔو  كون ردّة فعل عن قمع السّلطة  يال الشعبيّ، ف بر ا ديد  ٔسطورة من  لهروب من واقهذا وتبعث ا ة  ٔو السياسيّة، وشكلّ بذ فس صاديةّ  ٔخرى تفوق ق خٓر تحكمه قوى  الم  ش، إلى  زّٔم مع ٔسطورة من ع م عث ا ٔزمات ت شر، وهي في مجملها ذات طابع دينيّ، ففي فترات المحن وفي عزّ ا الم ال ٔسقوّتها وقدراتها  ٔشهر هذه النبّوءات  ٔملا في الخلاص، لعلّ  ٔفراد  ساق وراءها ا عث معها النبّوءات القديمة، ف اطير ديد وت لتّداوي والشّفاء من مختلف  الخضر اصة ف يتعلقّ  ٔولياء الصّالحين  عتقاد بقدرات ا لصّ، و ٔمراضوانبعاث فكرة ا ٔدب المعاصر   .ا ٔساسيّة ل ٔساطير الحديثة، الرّكيزة ا سميتها  لى  ٔساطير الّتي اصطلح  فاوت الرّوائيو لاس الرّواية،شكلّ مجمل هذه ا رها كل حسب وعيه وإدراكه لمعناها ومغزاها،ف ة اس شة والرّوائي ن في در ا ٔصفر  ة  دا ثمر  ةوا ن استهواهم هذا العالم، فاس ّ ٔساطير عن وعي بحموتها السياسيّة  وامن الرّوائيين ا شبكة من ا عيّة مع إدراك معناها المعاصر ومغزاها ج ٔ  .4   .و   :"اغتصاب محظية"سطورة في رواية ٔشكال توظيف ا
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ٔسطورة تتعالى ع ة ا ش،  نإذا كانت ب شخّص بعضا من واقعنا المع لال سرد  ادة من  ت الحداثيّة التيّ وظّفت الواقع، فإنهّا تظهر  اصة في الرّوا ٔسطوريّ والواقعيّ  دود ا ة يصعب الفصل فيها بين  هى معه إلى در ٔشف ٔسطورة في  ٔهمّهاملامح ا ٔسطورية  . ٔ   :كال  داث  ٔ ر  كن لجوء  الرّواية المغاربيةّ    :اس ثمر مختلف المعارف والإيحاءات والرّموز التيّ للم  س اء ل ، بل  ربط ٔسطورة فجّا عق حقّق بذ معاد  بر استقراء ت الرّموز بما يخدم الرّاهن ومعضلاته، ف رائها  لٔوفتحيط بها بهدف إ ٔسطورةللاّ /الم لٔوف ا ة /م ر شابهين  ٔسطورة والواقع، م لٔوف ممثلاّ في ا ن يغدو اللاّم ٔ ش،  لواقع المع اّ بل يحيل    ،التماّهي ق الا حق ٔو ق ا  ٔساطير القديمة لا يمثلّ صرا ي كثيرا ما تصوّره ا ّ لا، ا لهة م ٔن صراع ا ٔو بين عواطف نفسان ذ  زاع بين عناصر مختلفة،  ل الحبّ والعداوةإلى   خٓر تحتيّ  ،يّة م خٓر لصراع  ة قوى الخيروهو يمثلّ ش  ظهر قوى الشرّ في موا لصّدام والظّلم، ف ي كثيرا ما  يقودهم   ّ اّت ا لى حبّ ا شر فطروا  لتباس "كانت  ولئن           .ٔبطا  لإشكال و  ٓ امضة ،وم شر  ات ال لهة واضحة المعالم، ومحسومة الختام، فإنّ صرا ات ا صرا ،  فالسرّد  24" ائبيّ في الرّواية ودعما  لمكوّن الع ٔسطوريّ تفعيلا  اور بين الواقعيّ وا ح " وقد حققّ التّ ٔسطورة ليزجّ بها في ثنا الواقعيّ،  ر ستدعي ا ه ويقحمها في سياق مغا ٔنتجت ف ي  ّ ا من سياقها ا لواقع، فضلا فإنهّ يخر شخيص جريء  لى تقديم   ديدة قادرة  ا بوصفها وسي  ةّ، ويقدّ ديد يحدّ من طبيعتها الميتافيزيق ة سرديةّ تذوب في صلبها الحدود بين الواقعيّ وو ا في توليد ب والفوق الطبيعيّ، المرئيّ  اللاّواقعيّ، الطبيعيّ  عن إسها ٔساطير مو في . 25"واللاّمرئيّ  ٔسطورة، فاستدعى   لى الطّابع الترّميزي ل ٔساس راهن الرّوائيّ المغاربيّ  لى هذا ا ديثة  القدم ٔخرى  ٔسطورة و ديد، لا يختلف كثيرا عن ا ريخ  ادة كتابة  لالها إ ٔ   . محاولا من  شة ا ا عيّة والقيم " اغتصاب محظية "صفر في رواية كان هذا مذهب  ج ٔوضاع السياسيّة و في نقدها ل ةّ  لاق ٔ ثا ثمر  ح ٔ اس ا ما ت ا لي صاديّ  ق عيّ و ج لكشف عن الواقع السياسيّ و كت ضدّها بفسطورة فكانت وسيلتها  ل الثورة والمؤامرة التيّ ح ه،  فصوّرت الغرب في صورة ل عما السّلطة وتخاذل الشّعب وسذاعق رع ج ي  ّ شاني ا ربي ركو  يلها ا رٔسلت و ٔرض وعما سلطانهم، ف ٔصحاب ا ة  لهة البحر، استغلت سذا لهة تمارس سلطتها  26"في تطبيق توصيّاتها ساحرة تمت  عتبارها ساحرة، ولا ل ل الرّواية  لحركة دا وهي بهذا لم تفسح لها مجالا  ا لشخصية واقعيّة تنوب عنهمافعليّا بل ا و ال مف خٓر، ورت ا ين  يها وإلى مشروعها من  لإشارة إ د بين ثلاث شخصيات  لتجمع . كتفت  ٔسطوريةّ : في سياق وا داهما  لهة (إ ةّ ) ا والثاّلثة  واقعيّة ) السّاحرة ( والثاّنية خراف شاني( ري ركو  د، وهو ما يح ) ٔ لٔوف شارت في مشروع وا لٔوف إلى اللاّم قل من الم لرّوائيّة التيّ جعلتنا ن ٔسطورة سب  ي يعمّق صدمة القارئ بنق بين تخوم الواقع وا ّ ٔمر ا داء السّومرية  . دون مقدمات، ا ٔ ٔسطورة  الإخوة ا اب المقدس  وردتالتيّ  كما استدعت الرّوائية   ٔخون  فيو )التوراة( تفاصيلها في الك بر تصورها لعلاقة  ا ٔخون من ) بوستةّ(و) زايد(القرنٓ الكريم  لاقة اعتياديةّ طبيعيّة بين  كن  التيّ لم  د  ث شكل توا د ح ة يد) زايد(صلب وا ٔصبعا زائدا في را شبه  ة  لتّبعيّة، ) بوستة(لى هيئة  شعورا دائما  ٔصبع الزّائد لـ  د هذا ا ٔلم الماديّ ) تةبوس (ب شكلّ توا اوزا ا ه م لصّ م قوم ببتره والت ه ف دران  إضافة إلى  .عقدة نقص جعلته يمق شفت عنها فسيفساء من شمال الشّام، و ٔمازونيّات الشرّسات التيّ  ٔسطورة المقاتلات ا سيلي ٔسطورة عن ،هوف  دام القوس وا"وهي  لتمّكنّ من است ٔثدائهنّ  لنّبال دون ساء مقاتلات قرّرن قطع  اقة رٔ والإنتقام لكرامتها وشرفها 27"إ ين تقرّر الثّ لى قوّة المرٔة وشجاعتها وشراستها ودهائها  ا  وكان هذا قرار  ،للإ يها وشعبها ٔ ةّ الإنتقام   ٔمازونياّت في شخص شبح    . محظيةّ التيّ خضعت لبوستة ب سم ) دهيا(استدعيت ا ٔشباح  ووظفت) الكاهنة(التيّ عرفت  كغواية " ا ة  لى مقار ٔشياء النّادرة  .. وإفراز الحيرة والترّدد ندهاشرتطم بحساسية لها القدرة  الميّة، ومن ا يمة  التيّ .. وهو  ٔدبيّ  س  لال التوّهم  28"ٔعطت الولادة لج شكلين شبح ذاتيّ ويظهر من  ائبيّ وظهر  واستغلتّ كتيمة في المحكيّ الع ن و  نٔو الهذ ٔة ويتطلبّ شاهد شارك زايد  29شبح موضوعيّ يبرز فج ل شبح دهيا في إطار الشّكل الثاّني فقد  يد



سٔطوري في الرواية المغاربية   ا" اغتصاب محظية"رواية  -  ملامح النزوع  ا ٔنموذ صٔفر  شة ا   لعا
  

567  

ةٔ ثمّ يختفي ي كان يظهر فج لعجب والحيرة 30وصاحب العصا المندفع في رؤية شبح الكاهنة ا يرة  شارك  في مشاهد م ت د سواء لاى  ّ   . ب  . فيها الشخصيتان والقارئ  ٔسطوري اء رموز  اء الرّوائي :ة استد ٔنه ةيظهر في استد ٔسطوريةّ،  لالها إلى تهلا  الرموز  ه إلى التعّبير عن الرّاهن فحسب، بل ما "دف من  ٔي ما يعبرّ عن تو ٔيضا  ديد  كوينه من  ك به وبما يعيد  ليطهرّ هذا الرّاهن من لوثة العماء التيّ تف ر31"المستق ٔسطوريةّ  نذ ٔبطال، و  :النبّوءة  1. ب  : ، من بين هذه الرّموز ا لنبّوءة التيّ تحدّد مسبقا قدر ومسار ا ٔساطير بما يعرف  ائبي " تحفل ا سّ الجانب الع كثيرا ما يتل ةّ بفكرة  ٔسطورة الإغريق ه من غموضه ال "القدر"في ا ّ ستمد ّعجائب دّى عنصرا إشكاليّا،  باهر، وسلطته ، التيّ ت عر، والتّوجّس ّ لى بثّ مشاعر ا ي سنصادفه ...  ،وقدرته اللاّمحدودة  ّ دج ...وهو التوجّس نفسه ا ّ في كثير من ال دّ سواء  لى  ٔدبيّة المعاصرة، الغربيّة والعربيّة،  يبرز الحلم في مواضع في الرّواية "اغتصاب محظية"  ففي رواية. 32"ا ق  لى قدره  الغاية هذه  لتحق ن يطلعنا زايد  ٔ ي " ، ّ تها الحلم ا ٔن فسرّت لها صاح اصة بعد  لحمل،  ٔمي  خٓر ضئيل، سعيدة  بير الحجم وا دهما  ٔ ٔنجبت طفلين رائعين،  ٔنهّا  ه  ي رٔت ف ّ زايد، زايد الخير " ويغنيّ ... رافقه، و ا لخ!"لينا زايد  شرّ  ن ي د الو ٔ ٔنّ  ادة  ّ شرّتها ا سمّيه ، ف ٔخون  33" (...)"زايد " ير، وس ٔن قرر بوستة تحقق الحلم بولادة ا بعا الى  قي  بيرا من اسمه ف ل نصيبا  ي  لحكم، وزايد ا ٔمين بوستة القويّ الطموح المهووس  لبترالتو ه  لص م عتبارها حقلا   :المسخ  2. ب  .    الت ٔسطورة،  نٔواع المسوخ التفت الرّوائيون المغاربة إلى ا ن "  غنيّا ب لاقة الكا ليّة في  المت شريّ  لماورائيّ / ال ٔسطوريّ  ائبي  34"الغيبيّ / ا تهم التي اعتمدت الع ساخ الشّخصيّات في روا لى ام داث، ، فاشتغلوا  ٔ ٔفعال وا ه ا ٔخرى في توج انب عناصر  مّا يقوم إلى  ٔو عنصرا  لى النصّ،  يمنة  يمة  جوا كائنات إمّا  لي خيّ  ٔصابع في رواية كام شوّه الواقع   . )اغتصاب محظيةّ (ٔصبع زايد وشجرة ا شوّه،  الات ال ات عن وعي بهدف رسم  سا م اّب المغاربة إلى تصور هذه  سان و الفضاء كان لجوء الك سان في " والإ لقدر الشّخصيّ للإ ٔنّ المسخ يؤلفّ شكل إدراك وتمثلّ  زّٔما في ذ  لحّظات ت ٔكثر ا اته  ٔدبيّة  35"ح ؤدّي وظيفتها ا عيةّ، ف ج لالية و ّ ٔنها تحمل حموتها ا ليفي  رى شعيب  ٔساس  لى هذا ا ساخ شخصية جسدت .  36المتعلقّة بتوليد الرّعب والترّدّد في القارئ والشّخص ذاتهو لى ام شتغال  بر  ٔصفر  شة ا ا سا لال شخصية دهية الحنين إلى الماضي زايد واقع  زٔم نفسيا التواق إلى التحرّر، كما جسدت من  لن العربي المت لرّواية  . ج  . والخوف من الحاضر والمستق ٔسطوريّ  ٔسطورة   :البناء ا قاطبين، مستوى الواقع ومستوى ا لى المزج بين مستويين م ، إضافة إلى )الواقع والمتخيّل( يقوم  ٔسطوريةّ بعامة  -المتقاطبة الثنّائيّات  ة ا سّم به الب ي ت ّ نهض كما رٔى  -لى النحّو ا " كلود ليفي ستروس"، التيّ  ٔسماه بـ ٔو ما  ة من البنى الضّدية،  ٔزواج المتقاب"لى مجمو لى  .dichotomies(37( "ا اشتغلت الرواية الحداثية  ت البنى الضدية لخ ٔسطورة كما تب شكل صدمة البناء العام ل لى تخوم الواقع والخيال يخرق المتوقع ف اص يقع  الم  لق  يرا ومرعبا،   .لشخصية والقارئ لق جوا م ادت الكاتبة استغلالها لت ٔ  ، الم الواقع مم شكلّ زايد وبوستةّ ثنائيّة  تتعارض ش ومضمو خٓر من  ٔوراق القارئ وشوّش إدراكه، في انتقا من مشهد إلى  ثلاّ في شخصيّة بوستةّ، واللاّواقع يخلط  نه  الات هذ ٔصبع، ثمّ زايد في  تلفة،   .ممثلاّ في زايد ا اّت ا ٔسطوريةّ في الرّواية، فإن كان يحمل دلا الخصوبة في الميثولوج ٔهمّ المحفّزات ا د  ٔ رة في الوقت نفسه، وشكلويبدو البحر  ا ّ ٔمّا في رواية  فهو في النص الرّوائي رمز الخصوبة وا قاطبة، اغتصاب (في بعضها ثنائيّة م
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لمحظيّة وسكانها ) محظيّة هّ كان مصدر رعب  ٔشار إليه وتغنى به بطل الرّواية زايد ،لك ي كثيرا ما  ّ لهة البحرفهو رمز الجمال ا ٔخرى في الرّواية   .ومركز نفوذ السّاحرة و ٔسطوريةّ  ٔن اكانبع  :هذا وثمةّ محفّزات  تٔ الكاتبة  رفقة زايد ارت ةّ  بر نفق نباتيّ، في ر عجائ لى يد ولاّدة،  ٔندلس المكلوم  ريخ ا بيرة تقول ث  لى لسان ولادة تنمّ عن حزن دفين وغصّة  رسا مشفرّة  يهون في الشّوارع ولا : " تختمها  ن ي ّ إنماّ الموتى ا تهم. وطن لهم  راهم يعيدون بناء مدي هليزٔما  ّ ٔنظر إلى هذا ا ية، ينحتونه تحت البحر، . ؟  إنهّ ممرّ من ممرّاتهم السرّّ لعودة . ٔسفل المضيق  ٔسطوريّ التيّ لا زالت قائمة ولم تهدّدها سطوة العلوم    .38..."وتطلق ضحكة هستيريةّ عجيبة . يصنعونه لكم طريقا  ته العلميّة الحديثة، يتعامل الرّوائيّ المغاربيّ عموما مع مخلفّات التفّكير ا ّ ٔدواته ونظر سعفه  اجزا ولم  لجّوء إلى هذا النمّط من التفّكير كلماّ وقف الفرد  ث يتمّ ا تلفة، ح انى من ظلم وجور و ا نفّسا وهرو من واقع ٔو كلماّ  ٔسطورة والخرافة، م لجّوء إلى ا ت، إذ كثيرا ما كان ا ّ لحر ل الحكاّمبت  لى الشّعوب من ق لسّيطرة  ٔداة طيّعة  لمحكومين، و بة  سّ ل ش  ليه كان رهان الرّوائيّ المغاربيّ، . مع و ٔسطوريّ وكذ الخرافيّ من مغالطات ،  اط الكشف عما يحويه التفّكير ا بير في تجهيل الشّعوب، وإح شكل  سهم  ين  لى السّاح قة ما يجري  لتغّيير وإدراك حق عيةعزيمتها في المطالبة  اص  ج شكل  ياسيّة  لخرافة، بطابعها النقّدي السّاعي إلى فضح   .والسّ ٔسطورة و سّمت الرّواية المغاربيّة التيّ طعّمها كتّابها  ٔسطوريّ " ول المسكوت عنه، وهي المستور وقمن هنا ا ٔسطورة إلى  39"تناقش في نفس الوقت الفكر ا خيّل، ما يعني تحويل ا ادة إنتاج قوانين تهدم الحدود الفاص بين ما هو واقعيّ، وما هو م ٔسطرة الواقع ممّا يتطلبّ إ بر  مّٔل  لتّ لعقل، في محاوموضوع  تمّ تجاوز الواقع الموضوعيّ الخاضع  ادة النظّام إلى واقع  ف لى إ ي نعانيه تملكاّ جماليّا قادرا  ّ ّ الواقع ا تم تهاك لفوضى، والعماء، وقيم السّلب و شد  ٔصفر في  40مح شة ا ا اوزها " اغتصاب محظية" وهو ما جسدته  بت شكل  سان العربي  طق بوعي، وبنظرتها النقدية لهذا الواقع ،واقع الإ ه الرواية المغاربية بوصفه عنصرا فعالا في بناء رؤية الروائي الإبداعية   : اتمة   .ام كل عقل وكل م ٔسطورة مرجع جمالي وفكري وظّف ة  والفكرية، فقدا ٔساطير المتنوّ بيرا بخصوصيّة التّعامل مع ا ٔدروأظهر الرّوائيون المغاربة وعيا  تها،  و تهّا ومكا قدس تمعات التيّ ٔ  تمعات المعاصرةسواء في ا ٔعمالهم ، نتجتها وفي ا لى  ل في كلّ ما فكان وانعكس ذ  هذا الجانب المو ٔسطورة،  ارق ومذهل ومميزّ ل اصٔ هو  شكل  ام والمغاربيّة  شكل  ٔصفر      .همّ رافد من روافد الرّواية العربيّة  شة ا ا ة  لي لكاتبة ا لال نص روائي  ٔسطورة في الرواية المغاربية من  ٔسطورة ثلّلم تم   :ليصل إلى النتائج التاليةاول البحث تحديد ملامح ا لهة في  ا ٔنصاف  لهة و ا  دا ٔ قة معاشة جسّدت  ن بها مجرّد قصّ، بل حق ٔ لمعتنقيها والمعتقد تنا الم ٔمك ة تختلف عن  ّ ٔمك ة ذات خصوصيّة تختلف عن زماننا الكرونولو ٔزم سان   .لوفة و يرة التيّ عرفها فكر الإ لى الرّغم من النقّ الك ا  ٔعي ٔمام  ش  ٔسطوريةّ تع ير من السّلوكات ا زال الك لا  ٔنصاف ا   . المعاصر ٔو  لهة  ي تحكمه ا ديثا، فخرجت عن طابعها الغيبيّ ا ٔسطورة معنى  ت ا س ٔو  لهة،اك ة الشّخصيات الخارقة اة الفرد فظهرت في تعاملاته وسلوكاته اليوم ادت  .واقتربت من ح ٔ ٔدبيّة  ٔسطورة ا ةّ وا ي ٔسطورة ا ٔسطوريّ القديم  الرواية المغاربية في إطار التّمييز بين ا المشهد ا ٔو المعارضة بر ٔو عن طريق المحاكاة  ٔو التّقزيم،  يّة التّناص إمّا عن طريق التّضخيم  ٔسطورة بمحمولاتها اوظفت كما  تق ٔسطرة التاريخ ٔسطرة الشخصيات إضافة إلى  لال    .والواقع الرمزية من 
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لى  - شكل  راهن الروائي المغاربي  سهم  ٔسطوريّ وكذ الخرافيّ من مغالطات ، لتغّيير شف ما يحويه التفّكير ا اط عزيمتها في المطالبة  الي بير في تجهيل الشّعوب، وإح الم م لهروب من واقع مرر إلى  ونها وسي  ٔكثر من  ٔفراد ديثة   -  . يحلم به ا ٔساطير قديمة و ٔصفر ب شة ا ا صاديّ  لكشف عناستعانت  ق عيّ و ج الواقع السياسيّ و كت ضدّها ب  ل الثورة والمؤامرة التيّ ح ا ما ق مٓر منلي ه ت ٔهمها -  .عما السّلطة وتخاذل الشّعب وسذاج ٔشكال  ٔسطورة في  ٔسطورية:  تجلت ملامح ا داث  ٔ ر  ث اس ٔسطورة   ح استدعت الرّوائية   داء السّومرية ٔ ٔسطو  الإخوة ا ٔمازونياتو ساء ا ٔشباح  كما  ،رة ال يرة والترددوظفت ا ل ير  اء رموز  ،عنصر إدهاش م لرّواية ،ٔسطوريةّ  استد ٔسطوريّ  قاطبين، مستوى الواقع و  البناء ا لى المزج بين مستويين م يقوم  ٔسطورة  ٔسطوريةوبعض ، ، إضافة إلى الثنّائيّات المتقاطبة)الواقع والمتخيّل( ومستوى ا د بين ثلاث شخصيات   .المحفزات ا ٔسطوريةّ : جمعت الكاتبة في سياق وا داهما  لهة (إ ةّ ) ا ) السّاحرة ( والثاّنية خراف لٔوف دون مقدمات ،والثاّلثة  واقعيّة  لٔوف إلى اللاّم قل من الم لرّوائيّة التيّ جعلتنا ن ٔسط .وهو ما يحسب  رث ثقافي  ٕ ير  مزخر المغرب الك كرا،  وري محلي  زال  لقدر لملا اب المغاربيون  ه الك ستفد م ادة لكسر  ،المناسب  راء الرواية جماليا ودفعها إلى العالمية انطلاقا من  ،نمطية السرد التقليدييتطلب التفاتة  وإ ٔساطير مجتمع الطوارق  ،خصوصيتها المحلية ٔساطير الصحراء و لى  شتغا  راهيم الكوني  ليبي ا لٔوفة وهو ما حققه الروائي ا ير م ٔسره وتنق إلى عوالم  ستهوي المتلقي وت ٔلغاز  ٔصفر خطى الكونيو   .كل ما تحويه من رموز و شة ا ا عت  ونها لم  فكان ت دة بل  لى ركزعملها مميزا،  من  ٔشكال مختلفةوظفت ٔسطورة وا ٔسطوري والشعبي المحلي و العالمي،  ٔسطوري وقيمه الفكريةالإرث ا مع ذ ورغم . واستفادت من جماليات الرمز ا ه الروائي جزهم الروائي ينتو ٔساطير في م م منه المغاربة نحو استلهام ا م  ير مطروق ايبقى جزء  ه الاتقائمة     . والبحث ستدعي  ليل - 1  :الإ ائبي والسرد العربي  : لؤي  شرون ،النظرية بين التلقي والنصالع لعلوم  ار العربية  ليلينظر   - 2  . 26، ص 2014 ،1ط  ، بيروت،ا لي  ائبيّ  :لؤي  ٔسطوريّ النزّ  :نضال الصالح - 3  .128ص مرجع سابق،  ،د العربيّ والسرّ  الع شورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، ط ،المعاصرةة واية العربيّ في الرّ  وع ا ٔسطوريّ  :الحنضال الصّ  - 4  .12ص 2001، 1م لوش :ينظر - 5  .12ص  ،مرجع سابق ،ة المعاصرةواية العربيّ في الرّ  النزوع ا ٔدبيّ  :سعيد  ات ا لبنانيّ ، صرةاة المعمعجم المصطل اب ا ّ  ،سوشبرس /بيروت ة،دار الك ٔدب الشعبيّ  :عبد الحميد بورايو - 6  .206ص  ،،1985 ،1طار البيضاء المغرب ا ريّ  ا ون التّ  ،الجزا ٔداء في الف ٔشكال ا ّ دراسة  رعبيّ ة الشّ عبيري ّ  ،ة في الجزا ل ر والتّوزيع، شردار القصبة  ٔسطوريّ النزّ  :نضال الصالح - 7  .146ص ، 2007 ،الجزا ري - 8  .12ص ،مرجع سابق ،ة المعاصرةواية العربيّ في الرّ  وع ا لّ  :فرومك ا سيّ ا ٔ  ،ةغة الم ٔساطيردراسة ممهدة لفهم ا ت العجيبة وا قذ الهاشميّ  :ر ،لام والحكا ّ  ،محمود م ل شيل زرافا - 9  .20 ،19ص  ،2015 ،2ط  ،سور ،وزيعشر والتّ دار الحوار  ٔسطورة والرّ  :م ديدي :ر ،وايةا شرّ والتّوزيع، دار الحوار  ،صبحي  ا - 10  .5ص  ،1985 ،1ط  ،سورل ن الح ٔسطورة في المسرح المصري المعاصر، دار المعارف، القاهرة، : ٔحمد شمس ا ّ : فراس السواح  - 11   .09، ص1984، 1طا ا وا ٔسطورة والمعنى، دراسات في الميثولوج ّ ا ّ  ،ةت المشرق لاء ا شورات دار  ٔنجلو: سيد البحراوي  - 12  . 27ص ،2001 ،2ط  ،دمشق ،نم بة ا ال وملامح، المك ٔج ٔدب العربي المعاصر،  ٔنواع النثرية في ا ٔدب العربي المعاصر، مرجع : سيد البحراوي  - 13   .127مصرية، القاهرة، د ت ص -ا ٔنواع النثرية في ا ٔسطورة و المع: ينظر فراس السواح  - 14  .128، ص سابق ا ٔسطورة و المعنى، مرجع سابق، ص: ينظر فراس السواح  - 17  .29، صنفسهرجع الم - 16  .28، صنفسهرجع الم - 15  .28نى، مرجع سابق، صا   .  ebid- p242:ينظر - Mircia Eliade: aspects du mythe, ed Gallimard, Paris,1975, p242    19ينظر - 18  .34ا
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ه : ينظر  - 20 ل : بيير شارت ار البيضاء، المغرب، طمد شر، ا ل ير الشرقاوي، دار توبقال  ر عبد الك ت الرواية،  ، ص 2001، 1الى نظر داب، لبنان، بيروت، طوالثقافة : ادوارد سعيد  - 21   .184 ر كمال ابوديب، دار  لية،  ٔسطورة و المعنى، مرجع سابق، ص: اس السواح فر  - 23   . 212 211 210ص ،المرجع نفسه :ينظر - 22   .167 ،166، ص 2014، 4مبر ن نوار - 24  .55ا ّ : بهاء  ائ ّ  ،ة المعاصرةواية العربيّ ة في الرّ الواقع و الممكن، دراسة عن الع ل ٔردن عمان ،وزيعشر والتّ دار فضاءات  ، 2014 ،1ط ،ا لى  التجريب في الرواية المغاربية،:  عمري بنو هاشم - 25  .48ص ط، طالرهان  ٔمان، الر جزات الرواية العالمية، دار ا صفر - 26   .37، ص2015، 1م شة  ٔصفر - 27  .17 ،16، ص 2012، 1اغتصاب محظية، تبر الزمان، توس، ط: ا شة ا ليفي - 28   .30ص  مصدر سابق، اغتصاب محظية،: ا شر : شعيب  لعلوم  ار العربيّة  ّ ة، ا ك ر، ط/ ون بيروت، لبنانشعرية الرواية الفانتاس لاف، الجزا خ شورات  ، .2009 1م ة، ينظر - 29  .123ص  ك ليفي، شعرية الرواية الفانتاس ٔصفر  - 30  .123، ص مرجع سابق شعيب  شة ا ا ٔسطوري في الرواية العربية المعاصرة، مرجع : ضال الصالح  - 31   .60ص مصدر سابق،اغتصاب محظية، : ينظر  ن نوار - 32  .99سابق،  صالنزوع ا ليفي - 34   .71، ص هسنف صدر الم - 33   .35 ،52الواقع و الممكن ، مرجع سابق، ص: بهاء  ة، مرجع سابق، ص:  شعيب  ك ط :المودنحسن  - 35   .76شعرية الرواية الفانتاس ابة والغرابة المقلقة في قصص محمد غر ئب  ،الك ا، موقع  1996داء ا شتراكي،نموذ www.maghress.com/ali تحاد ihad/2021583طلاع ريخ  لاوي - 36  .2017ٔوت  25: ،  ر، ط:  الخامسة  رية ، دار التنور، الجزا ةّ  في الرواية الجزا ائ م، مط : ينظر الطاهر وعزز - 37   .264، ص 2013، 1الع ٔ  - 38   .99 ، المغرب، صة فضابعبنوية كلود ليفي ستروس ، ال شة ا ٔسطورة و الخرافة كموضوع في الرواية العربية الحديثة، بصمات ، العدد : حميد لحمداني  - 39   .207اغتصاب محظية، مصدر سابق، ص: صفرا ارالبيضاء المغرب، 1ا امعة الحسن الثاني ا ، د ت ، ٔسطورة والخرافة كموضوع في الر : ينظر حميد لحمداني  - 40   .41ص  ا -  : قائمة المصادر والمراجع   .16واية العربية الحديثة، مرجع سابق، ص ا ن الح ٔسطورة في المسرح المصري المعاصر، دار المعارف، القاهرة، ط: ٔحمد شمس ا داب، لبنان، بيروت، ط: ادوارد سعيد  -  .1984، 1ا ر كمال ابوديب، دار  لية،  مبر ر، ط:  لاويالخامسة  -  .2014، 4الثقافة و رية ، دار التنور، الجزا ةّ  في الرواية الجزا ائ ، المغرب: الطاهر وعزز -  .2013، 1الع م، مطبعة فضا ريك فروم -  .بنوية كلود ليفي ستروس ، ال ر: ا ٔساطير،  ت العجيبة وا لام والحكا ٔ سيةّ، دراسة ممهدة لفهم ا لغّة الم قذ الهاشميّ، دار الح: ا شرّ والتوّزيع، محمود م ل وار  ، ط  ن نوار -  .2015، 2سور ٔردن، ط: بهاء  شرّ والتّوزيع، عمان ا ل ةّ في الرّواية العربيّة المعاصرة، دار فضاءات  ائ ه  -  .2014، 1الواقع و الممكن، دراسة عن الع شر،: بيير شارت ل ير الشرقاوي، دار توبقال  ر عبد الك ت الرواية،  ل الى نظر ار البيضاء، المغرب، ط مد ٔسطورة و الخرافة كموضوع في الرواية العربية الحديثة، بصمات ، العدد : حميد لحمداني  -  .2001، 1ا ارالبيضاء المغرب1ا امعة الحسن الثاني ا لوش -  .، د ت ، لبنانيّة، بيروت: سعيد  اب ا ٔدبيّة المعاصرة، دار الك ات ا ار / معجم المصطل ّ ٔنجلو: سيد البحراوي  -  .1985، 1البيضاء المغرب طسوشبرس، ا بة ا ال وملامح، المك ٔج ٔدب العربي المعاصر،  ٔنواع النثرية في ا ليفي -  .مصرية، القاهرة، د ت -ا شرون بيروت، لبنان: شعيب  لعلوم  ار العربيّة  ّ ة، ا ك ر، ط/ شعرية الرواية الفانتاس لاف، الجزا خ شورات  صفر -  .2009 1م شة  شرّ والتوّزيع، : عبد الحميد بورايو -  .2012، 1اغتصاب محظية، تبر الزمان، توس، ط: ا ل ر، دار القصبة  ون التعّبيريةّ الشّعبيةّ في الجزا ٔداء في الف ٔشكال ا ريّ، دراسة  ٔدب الشعبيّ الجزا ا ر،  ط، طالتجريب في الرواية المغاربية، : عمري بنو هاشم  -  .2007الجزا ٔمان، الر جزات الرواية العالمية، دار ا لى م ن، دمشق، ط : فراس السواح  -  .2015، 1الرهان  ّ لاء ا شورات دار  ةّ، م ت المشرق ّ ا وا ٔسطورة والمعنى، دراسات في الميثولوج ليل -  .2001، 2ا ار العربي:  لؤي  ائبي والسرد العربي النظرية بين التلقي والنص، ا شرون، بيروت، ط الع لعلوم  شيل زرافا -  .2014، 1ة  ر: م ٔسطورة والرّواية،  ، ط : ا شرّ والتّوزيع، سور ل ديدي، دار الحوار  ٔسطوريّ في الرّواية العربيّة المعاصرة،: نضال الصالح -  .1985، 1صبحي  شورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، ط النزّوع ا    ,Mircia Eliade: aspects du mythe, ed Gallimard, Paris,1975 -  .2001، 1م
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