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  وԷدية نواصرعبد الحميد شك̀ل  عند النثر في الجزاˁرشعرية قصيدة 
Algerian prose poetry Abdul Hamid Shakeel and Nadia Nouasser   صبرينةسواق*                                                 ٔǫ. يوسف يوسفيد  sabrina.souak@univ-tiaret.dz                        youcef.yousfi@univ-tiaret.dz  امعة اˊن ˭߲ون تيارتˡ                                     امعة اˊن ˭߲ون تيارتˡ )رˁر(                                                       )الجزاˁس̑تلام  )الجزاԳ ريخԵ :04/01/2022                      ريخ القˍولԵ :18/05/2022                       ريخ ال̱شرԵ :02/06/2022      الشعر  شهدت المدونة الشعرية العربية دينام̀ة ̊لى مس̑توى الشكل و المضمون ، ف˗غيرت بذߵ معايير  : ملخص سعى هذا البحث إلى ملامسة اҡٔدبية، Դعتبار ǫٔنها حققت تميزها وǫٔثب˖ت حضورها ̊لى صعيد السا˨ة الإبداع ؛ح̀ث تعد تجربة فريدة من نوعها في إطار الك˗اԴت  العربية، والتجربة الشعرية الجزاˁرية لم ˔كن بمعزل عن ت߶ الحر̠يةالتفعيߧ وصولا إلى قصيدة النثر التي سعت إلى رسم معالمها ̊لى ˭ارطة الشعرية وانفكت من ǫٔسر العمود إلى شعر  ية، و̼ والولوج إلى مغاليق نصوصهما  Էدية نواصرالشاعر̽ن الجزاˁريين عبد الحميد شك̀ل و فضاءات القصيدة النثرية ߱ى   .Էدية نواصرجريب؛عبد الحميد شك̀ل؛ الشعرية؛ قصيدة النثر؛ الإبداع؛ الت :̀ةكلمات مف˗اح   .الإبداعية

Abstract:  The Arabic poetic blog has experienced a dynamism at the level of form and content. Thus, the criteria of poetry changed from capturing the column to liberated poetry, and then poetry in prose, which strive to trail its characteristics on the map of the Arabic poetry. Therefore, the Algerian poetic experience was not isolated from this movement, since It was a unique experience in the field of literary writing, as it has achieved its distinction and proved its presence in the creative arena. The following research aims to touch the spaces of the prose poem of the poets Abdel Hamid Shakeel and Nadia Nouasser and access to the locks of their creative texts.  Keywords: poetry, prose poem, creativity, experimentation, Abdul Hamid Shakeel, Nadia Nouasser   مس̑توى الشكل والمضمون حتى ̎اية م̲تصف لقد عرفت المدونة الشعرية العربية نظاما حتميا طويل المدى ̊لى   : مقدمة لتف˗ح لنفسها وتجاوزته ̠سرت نظام العمود، ǫنٓذاك، إذ  القرن الماضي بظهور قصيدة التفعيߧ التي خرقت النظام السائد شߕ إبداعيا م˞لت ǫفٓاقا ˡديدة في عوالم الشعر لتˤد نفسها ǫٔمام تجاوزات شعرية ǫٔخرى، ǫٔلا وهي قصيدة النثر التي  عنها من وا߱فاع  في إخراج قصيدة النثر ǫٔدون̿س فقد ǫٔسهم الناقد والمبدع القوا̊د الشعرية السابقة، حطّم كلˡديدا 
                                           

لسر لما فلؤ لما  *  
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، كما قد تحدث عنها في مقال اف˗تاݮ )قصيدة النثر من بودلير إلى Թǫٔم̲ا(˭لال ˔رجمته لك˗اب سوزان ˊرԷر المعنون بـ  لمعت ǫٔسماء  ليتˆٔلقوا ˊك˗اԴتهم الشعرية، إذ التˤديد الشعري، هذا بعض المبد̊ين الجزاˁريين م̲حى العرب في انحفقد   .الشعري وصفها Դلمتمردة في نطاق الشكلو  ࠀ في مجߧ شعر في هذه التجربة الشعرية المعاصرة  ǫٔم˞ال عبد الحميد شك̀ل وԷدية نواصر وربيعة ˡلطي بعض الشعراء الجزاˁريين  قصيدة النثر  ا߳̽ن كتبوا بعض المبد̊ين الجزاˁريين ة إجراء دراسة مˌسطة عن تجاربلبحثيوقد ˨اولت في هذه الورقة ا  ....و̎يرهم ، وقˍل الولوج في لب الموضوع وكذا إˊراز ǫٔهم نقاط الشعرية التي تطرقوا لهابهدف التعريف ˉشعراء الجزاˁر المعاصر̽ن    1 » والقصد إتيان الشيء(...) قصد يقصد قصدا، فهو قاصد «القصد: القصيدة  :لغة 1.1  :ماهية قصيدة النثر .1  .نواصر لجزاˁريين عبد الحميد شك̀ل وԷديةا̥لمبد̊ين  وتحليلها ثل في تقديم نماذج شعرية̽تم  :والثاني تطبيقي  .تعاريف قصيدة النثر يجمع مفاهيم البحث والمتمثߧ في: اҡٔول نظري  :فقد قمت بتقس̑يم العمل إلى قسمين ǫٔما عن منهجية هذا البحث  معايير الشعرية ؟ إذا كانت قصيدة النثر قد ا̯تهت إلى جمߧ من المس̑توԹت النصية ا߿تلفة، فهل يعني هذا ǫٔنها حققت شرعيتها وفق   : طرح الإشكالية التالية  لابد من
التي  العربيةشكل ˭ل˯ߧ في المفاهيم المˆلٔوفة لاس̑ۤ عند ا߳ائقة )  نثر/ شعر(  والثاني يعني الحر̠ية فالربط ب̿نهماذ̽ن التعريفين ا̥لغويين هو وجود التنافر بين مصطلح القصيدة ومصطلح النثر، فاҡٔول يعني الثبات ه اҡٔمر الواضح من  .2» ما تنا˛ر م̲ه: نثره وينثره ونثارا والنثارة نثرك الشيء ˔رمي به بيدك م˗فرقا، نثر الجوز وا̥لوز والسكر،  وقد «: النثر ، فعلى الرغم من ذߵ التناقض إلا ǫٔن والنثر هي ̊لاقة قائمة ̊لى مˍدǫٔ التناقض) شعر(إذا، العلاقة بين مفهوم القصيدة    . ҡٔ«3نها تميل إلى Գس̑تقرار المفهومي... اعتادت ǫٔن ˔رفض كل تحول ǫٔو ما ˔راه م̲اف̀ا ̥لشعرية « وإنما تعتمد الإيقاع والكلمة الموح̀ة والصورة الك˗ابة التي لا تتق̀د بوزن ǫٔو قاف̀ة  «  :ف̀قولويعرفها محمد ̊لي الشواˊكة    .فقد ǫٔكدت ˊرԷر ̊لى شعرية قصيدة النثر من ˭لال هذا التعريف .4»إذ يبقى ǫٔن نعلن القوانين، قوانين ل̿ست فقط صريحة، إنهّا عميقة، عضوية م˞لما هو الحال في كل نوع فني حق̀قيالطريق بين النثر والشعر، لك̲ه شعر بمثابة نثر إيقاعي مك˗وب بصورة شعرية رهيفة، يفترض ب̱̀ة وتنظۤ ˊكل ما فيها، النثر هي تماما نوع مختلف ل̿س هجينا في م̲تصف إنّ قصيدة «: ˨ددت سوزان ˊرԷر مفهوم قصيدة النثر فقالت  .̊لى اҡٔكثر نظرا لضيق مسا˨ة البحثكثيرة هي التعريفات Գصطلاح̀ة حول قصيدة النثر عند الغرب وكذا العرب، نحاول ǫٔن نذ̠ر منها مفهومين   : اصطلا˨ا 2.1  .̼س̑تحضر الخصائص الشعرية) قصيدة(Դعتبار ǫٔن شقها اҡٔول ية قصيدة النثر فرضت نفسها في السا˨ة الإبداع  ف˗حرروا من بعض الشعراء الجزاˁريين  ا̮ساق وراءهاالمعاصر نقߧ نوعية  لقد م˞ل الخطاب الشعري الجزاˁري  :التجربة الشعرية الجزاˁرية المعاصرة في قصيدة النثر .2   .المس̑ت˪دثةويؤيد هذا البحث القصيدة النثرية  ̠ونها حظيت Դهۡم النقاد واҡٔدԴء، واح˗ض̱ت التˤارب اҡنٓية لتعبر عنها بطريقتها   .الكلمة الموح̀ة، الصورة الشعرية، الإيجاز وسعة الخيال، وԳبتعاد عن ǫٔسر الوزن والقاف̀ةسمات قصيدة النثر والمتمثߧ في الإيقاع، فقد ˨دد . 5 »الشعرية، و̎البا ما ˔كون الجمل القصيرة محكمة البناء مك˞فة الخيال ي˖ۤ لا ي̱تمي ҡٔية سلاߦ شعرية،  فهو ينطلق من ذاته دون نية مس̑بقة نحو ǫٔي هدف محدد، فهذه الميزة جعلت من نصهشعرԹ م˗ناغما، م˗ˤاوزا سلطة النصّ التقليدي ا߳ي يضبط المبدع ويحدد ࠀ هدفا معينا، ̊لى عكس المبدع المعاصر Դلتجريب والتˤديد، ǫٔي التˆٔس̿س لنصّ مختلف يهدم نظام الوزن والقاف̀ة ويˌني إيقا̊ا  ˆٔشادوافد اҡٔوزان والقوافي، ق̀و  السّمات الجوهرية ̥لنصّ الشّعري الجزاˁري  «    فهم يؤسسون نصوصهم حسب تجاربهم ا߳اتية فقط و̊ليه يظهر ǫٔن
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فجي̱̀الوج̀ة .ا߿تلف ̊دم وجود هوية شعرية تقّ̀د ائتلافه، وتحدّد انۡئه، وتˆٔسر لغته ˊردّها ̊لى ǫ̮ٔساب شعرية معيّنة فالمبدع المعاصر يˌني نصه  .6  » ..الشّعري الضائعة المعالم، مجهوߦ الجذور، ̼ساورها الإحساس الحاد Դليتم هذا النصّ ولقصيدته ليخرݨا من  بهذا توس̑يع الحيز الإبداعي ࠀ المبدع  يحاولو  ،يةيجعل من نصه ي˖ۤ لا ي̱تمي ҡٔي سلاߦ شعر معينة فهو يهمّه Գخ˗لاف ˊكل المعايير الشكلية والموضوعية، ولا يهمّه تحديد الهدف  وهذا ما  لانمطيةوال من اللازم̲ية ر عوǫٔصبحت تخاطب Դٕبدا̊اتها ذاتية القارئ، ولا تقف عند د̎د̎ة المشا «،ǫٔسر التقليد إلى الإبداع وا̦تميز المبدع من تجربته ا߳اتية دون الوقوف عند ̎اية تعتبر قصيدة النثر من النصوص الإبداعية التي ينطلق فيها إذ         . وإخراج العمل الفني من داˁرة Գنغلاق إلى ǫٔفق Գنف˗اح، ˉسعيها إلى هز ̠يان القارئ واԶٕرتهفالتجربة الشعرية الجزاˁرية المعاصرة لم ̽كن همها ̠سر اҡٔوزان الخليلية وإنما بحثت عن ا̦تميز والإبداع ،7»واҡٔ˨اس̿س إنّ « الجزاˁري قد قدم قصائده في شعر العمود وشعر التفعيߧ وحتى في قصيدة النثر، يقول رابحي عبد القادر في هذانص ي˖يم ي˖سم Դللانمطية ، إنها ̠يان حر قائم بذاته لا ي˖شكل إلاّ ǫٔثناء الممارسة الشعرية، والمبدع  امحددة، فه̖ي إذ ، إذ )قصيدة النثر(ǫٔوّل محاوߦ لك˗ابة ما يطلق ̊ليه  «وتعدّ محاوߦ عبد الحميد ˊن هدوقة في ديوانه اҡٔرواح الشاغرة هي  .8»قصيدة النثر ǫٔصبحت مكرسة في المتن الشعري الجزاˁري كممارسة م̲ذ الس̑بعي̱̀ات دت ش̑يوعها lر التي وˁيضا في 9 »عند شعراء ج̀ل اليتم يعده بعض ا߱ارسين رائد قصيدة النثر في الجزاǫٔ وممن كتب، فقد ˨اولوا ˊك˗اԴتهم الشعرية الجديدة الخروج عن ا̦نمطية ...)نجيب ǫ̯ٔزار، وعبد الله الهامل، ونصيرة محمدي و̎يرهمزي̱ب اҡٔعوج، ربيعة ˡلطي، جروة ̊لاوة وهبي،عبد الحميد شك̀ل، حكيم م̀لود، ( هذا الشكل الشعري الجديد   م˗فاوتة القيمة ف̲يا ߒٔ˨لام قد ظهرت ǫٔسماء لامعة كانت تجاربها ف، ومع هذا 11»المرسخة في الوعي الجمعي ̥لمتلقي˔رفدها، و̊لو شˆنٔ الك˗ابة التقليدية Եرة ǫٔخرى ̽كون فيها Գنتصار لҢٔشكال القديمة بدعم من الرؤية اҡٔج̲اس̑ية بفترات م˗عاقˍات تتˆرٔجح بين ̊لو شˆنٔ قصيدة النثر Եرة مدعومة بظروف Եريخية  « ح̀ث مرّت قصيدة النثر في الجزاˁر  . 10 »يتدا˭ل مع كل ممارسات قادمة من هنا وهناكNOMADE نص رّ˨ال  «فقد شهدت الحركة الإبداعية في الجزاˁر انˌ˞اق نص شعري مختلف، ̼س̑تˆ̮ٔس لكل غرابة ҡٔنه .د المˆلٔوف راغبين في Գنف˗اح ̊لى ǫفٓاق نصية ˡديدةو̠سر السائ ال  و م̀لود ˭يز  ي̱تمي إلى ج̀ل الرواد ا߳̽ن ˊرزوا في مطلع الس̑بعي̱̀ات من القرن  عبد الحميد شك̀ل مˍدع جزاˁري  :الحميد شك̀ل  الشعرية عند عبد تجربةال  1.2  ....ارمس̑تغانمي، عفاف ف̲وح، سلمى ر˨ ، ࠀ ̊دة مؤلفات شعرية يا في السا˨ة الشعرية الجزاˁريةمكاԷ م˗ناه وم̲حها بها تمسك و  العشر̽ن، كتب في قصيدة النثر التصو̽ر عنده، فشك̀ل ˨اول من  ̽ك˖شف كثافة ǫٔسلوبالمتمعن في ǫٔعمال الشاعر عبد الحميد شك̀ل  القارىءإن   : الصورة الشعرية   :شك̀ل الشعرية عند عبد الحميد   ...)تحولات فاجعة الماء، مراԹ الماء، مراتب العشق، فجوات الماء، مدار الماء (  ஒلام ǫة وԷته تصو̽ر واقعه من معاԴلاس̑تعانة  ، إذ قام ˭لال كتاԴ لصور الماديةԴ)شجارҡٔوطبقها ̊لى ˨الته ...) الماء، ا   ..12  »  !  ̠ۤ نجتث ǫٔلوان الق̀ح، الفاغر فاه ҡٔسراب العيد  هات الفضة، البرزخ الرائع، بصاق الف̀ض  !!  فانهض Թ ˨لاج البعد القوس  واس̑توحشت اҡٔنحاء   وتوارت ǫٔج̲˪ة الريح السهبية  وفاض التنور  ̎اص الماء«   :قال الشاعر  .اԹ وطنه وقضاԹ الحياة وتجاربهاالنفس̑ية ̥لتعبير عمّا يجوب دوا˭ࠁ محاولا ملامسة الوˡدان والتعبير عن قض
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، 13"حتى إذا ˡاء ǫٔمرԷ وفار التنور: "من القرǫنٓ الكريم فقد قال الله تعالى "فاض التنور"عبارة  هنا اق˗ˌس الشاعر ه اҡٔرض  lلخطورة ̊لى وԴ سرع فهو يصور فوران الماء من التنور وهذا ما يوݮǫٔ ال ̥لمغادرة في ǫٔي يجب شد الر˨ مخاطبا الحلاج : ǫٔي هناك ما يخيف فقد نقل إلينا صورة الخوف، ثم يقول" اس̑توحشت اҡٔنحاء: "وقت، ثم يقول   .، إذن هي صورة ̎امضة بين الرح̀ل والخوف والمقاومةومطالبا اԹٕه Դ̦نهوض والرفض والتصدي
، "هاك الماء: "فهذه الصورة السوداوية هي التي ǫٔوصلها إلينا الشاعر لكن سر̊ان ما تعود ا̦بهˤة إليه ويتˤلى في قوࠀكان يع̿ش ف̀ه ح̀اة مˆٔساوية وي̱˗ظر ف̀ه الموت ، فقد استرجع زم̲ا الموت الحتمي ǫٔي هنا ش̑به الشاعر الوقت Դلطاعون   14  » .هاك الماء: قالت  ورش˖ني Դلبوح العالي  الوقت الزاحف كالطاعون «  :قال الشاعرو في صورة ǫٔخرى  لت في صمت السكون  مرة Դلصمت الجميل  هزم˗نا مرتين،«   :ح̀ث قال الشاعر   .الجزاˁر في فترة زم̲ية معينة ̊برت عن الوضع في، إذن هي صورة مˆٔساوية 15"وجعلنا من الماء كل شيء ݮ : "فالماء دلاߦ ̊لى الحياة لقوࠀ تعالى لت،السكون، كالحيارى، الثكالى، بقي الس̿˄ون(توݮ مفردات الشاعر   16» .مضى صالح وبقي الس̿˄ون  : و̯ردد كالثكالى  نضرب الكف Դلكف  وبق̀نا كالحيارى،  Զنية ̎ذا ر˨ إلى الضعف وԳنهيار ا߳ي ) هزم˗نا، ر˨      .ߵ إلى اخ˗لاف القراءات الشعريةمن المتلقين وتفا̊لهم مع القطعة الشعرية عند قراءتهم اҡٔولية ليتعدوه بذ˔كرار نفس الو˨دات الصوتية، فإيقاع الحرف ورد عند شك̀ل لجذب ان˖ˍاه ̊دد ̠بير وهذا راجع إلى مو˨د وم̲تظم يحدث نغما موس̑يق̀ا م̱سجما ߱ى المتلقي ا߳ي يتفا̊ل مع هذه القطعة الشعرية الموس̑يق̀ة القائمة ̊لى مس̑توى إيقاعي ، وهذا ما )اҡٔلف( نجد في هذا المقطع ˔كرار لحرف العين ̡حرف ̥لروي في كل سطر وكذߵ الحرف ا߳ي ̼س̑بقه  ǫٔ«17م وطن الضباع  وطن ̥لمتاع،ǫٔم   ǫٔم وطن ̥لضياع،  وطن ̥لصراع،«   : قال شك̀ل  : إيقاع الحرف -  .إذ ǫٔ˨دث جمالية موس̑يق̀ة تتߴذ بها ǫٔذن المتلقي ف̀تفا̊ل معهالقد نوع عبد الحميد شك̀ل في توظيف الإيقاع في شعره بين إيقاع الحرف وإيقاع الكلمة وإيقاع الجمߧ فˆبٔدع في تنويعاته،   :الإيقاع الشعري    . القهرتعبير عن حق̀قة مؤلمة ̊اشها الشاعر ǫٔلا وهي صورة الضعف و ب به الإ̮سان بعدما تحل به مصيبة، فقد ̊بر الشاعر عن مˆٔساته بعدما تحولت ح̀اته إلى جحيم، ففي هذه الصورة يصا

  وردة البحر ǫٔنت قلبي، وقˍيلتي، وقˍلني ومق˗بلي، ومقالتي، «  :وقال ǫٔيضا
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وǫٔرفقه بحرف اللام فشكل به ...) قلبي، مق˗بلي، مقلتي(لقد وظف الشاعر في هذا المقطع حرف القاف في معظم كلماته   18 » .....دمي، ǫٔنت وردة الماء وسر الك̀نونة وفرح السواقي،  وق̀لولتي ومقلتي وملتقى بحري ˊنهرومق̀لي،  د،   نناجز طيرا ǫٔزرق حط ̊لى السفح المتوج،  .ن˖سلق سف˪ك  واس̑توت ̊لى اҡٔعمدة  وب،لت في القالتي فرخ ǫٔغنية ̮سكنها فواجعنا  مش̑تߧ من ريف البلاد المهمش،  زيتونة من فرح الينابيع،    «  :شك̀ل قال    ):المفردة( إيقاع الكلمة -   .وԴلإيقا̊ات ليكسر الرԵبة المعجمية والإيقاعيةԴلكلمات  شك̀ل تلاعب قد كما الشدّة والتفخيم،،وقد ̊بر بحرف القاف عن ˨الته الشعورية فإن ࠀ دلالات إيقا̊ا موس̑يق̀ا تتߴذ به اҡٔذن lلرغبة المنتقاة  مسرى العشاق القدامى  في بهو المدينة   .رعشة العين الجليߧ  ̼شجو الشجر الطالع من ش̑بق الوԴ اتˡلفة ب̿نها فقال   19» الفراغمن السماء إلى   إلى الرماد  من الرماد   تح˖شد ال̱ساء الضاǫٔ ح̀ة لاԹفرح الينابيع، : (لقد وظف الشاعر الكلمات في هذا المقطع ˉشكل مك˞ف وربط ب̿نها  بصورة ا̯ز فواجعنا، ̼شجو، ( فقد ̊بر هنا عن مدى اҡٔسى والحزن ا߳ي ǫٔصابه ˊكلمات دلت ̊لى هذا ...) ̼شجو الشجر زيتونة، مش̑تߧ، ǫٔغنية، ǫٔعمدة، رعشة ˡليߧ، ( Դلتاء المربوطة  يزه ̊لى توظيف الكلمات التي ت̱ته̖ييضا ˔ركونلاحظ ǫٔ   .يموت، فمع كل قارئ تتˤد ا߱لاߦ ويحيا بها النص الإبداعي ǫٔمداالشاعر ̽ريد هنا القراءة العميقة التي تتو߱ منها ̊دة قراءات وԴلتالي ̊دة دلالات تجعل من النص الإبداعي نصا ح̀ا لا اس̑تد̊اء القارئ النوعي ا߳ي يتقن قراءة ما وراء السطور ǫٔي ǫٔن هذه الكلمات هو  توظيف والمراد من....) الرماد وهذا بهدف التنويع في الإيقاع دا˭ل النص ...)  رماد، سماء، فراغ( ووظف ǫٔيضا كلمات بها حروف المد  ....)مدينة ߧ الجميߧ،  «   : يقول عبد الحميد شك̀ل  : إيقاع الجمߧ -   .يا عن ˨الته الشعوريةالوا˨د فانتقل من المهموس إلى النفس الطويل ليعبر إيقاع    ̽كبر في دم̲ا  ..الزمن الرصاصي يمتد في دم̲ا   ! س̑يدة ̥لمدن المس˖ˍا˨ة  ...نتوهج هيبون ǫٔميرة ̥لبحر   ! نقرǫٔ اҡٔشعار المفجو̊ة !  ن̱شد المراثي الحزينة  ̮شرب نخب الرفاق  ف˗عالي ǫٔ̽تها الو̊
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سˌب هذا المقطع الشعري بدون ǫٔي فواصل، لي̱˗قل في نهاية المقطع إلى توظيف جملتين اسميتين ̠سر بهما حر̠ية وانفعال الجمل ˔زاحما من الجمل المتنو̊ة بين Գسمية والفعلية، فقد كثف من توظيف الجمل الفعلية طوال  ري نلفيفي هذا المقطع الشع  20» ماذا ̽ك˗ب؟ كل الكلمات صارت هجينة،  ̽رفع البراءة الوطنية   يق̀د خطواتنا   ǫٔنفاس̑نايح˖سب  ، التي تثري النص الشعري وتحقق الغاية التي تصبو إ̦يها الشعرية اعتمد شك̀ل في كتاԴته الشعرية ̊لى ظاهرة الغموض : الغموضشعرية    ة إلى السكون والهدوءԳنتقال في ˭لق إيقاع م˗ˤدد ˨ين انتقل من الحر̠يالفعلية، و˓ ة الغلاء  ورغبة الصغار  ...الحواروردة   تقاوم الضباب والضجيج،  تلجم البراري،  ˔كˍل الصهيل،  !  هناك نغمة وǫهٓ  هناك نجمتان،  هناك وردԵن،  «   :ح̀ث قال lلغموض ا߳ي انتاب هذا المقطع م̲ذ السطر الثالث،   .21»لقطعة الحلوى من ارتفاع موԴ نفس̑نا محاصر̽نǫٔ هٓ ا߳ي يعبر عن عند قراءة هذا المقطع الشعري فإننا نجدҡواضحين إلى ̎اية السطر الثالث ا߳ي جمع بين النغم ا߳ي يعني الفرح وا Էول والثاني كاҡٔلم فالسطر̽ن اҡٔثم ) ˔كˍل الصهيل، تلجم البراري، تقاوم الضباب والضجيج: (إذ قال ثم يواصل الشاعر تعبيره عن حزنه، والحزنا ره بطريقة م˖شعبة لا رابط بين يت˪دد حزنه في ا̦نهاية، لكن ǫٔسلوبه في الك˗ابة لا ̼سمح لنا بت˪ديد ذߵ ҡٔنه طرح ǫٔفكالاوة والغلاء ا߳ي يمنعنا عنها إذ الحيعود إلى الوردة التي تحمل دلاߦ الجمال والسعادة، ثم يجمع في السطر اҡٔ˭ير بين  فˌسˌب الغموض ا߳ي طغى ̊لى النص الإبداعي ̼سمح ̥لمتلقي بتعدد عنده فلا يمك̲نا معرفة ˨اߦ الشاعر الحق̀ق̀ة، لي˖ˍادر إلى ǫٔذهاننا ال˖ساؤل حول ما إذ كان الشاعر سعيدا ǫٔم تع̿سا؟، هنا تجلى الغموض الشعري  ،الفكرة وما يليها كون الن˖ˤ̀ة من ذߵ توليد المزيد من اҡٔفكارالقراءات وتنوعها  اء المدينة،   ̽رتدي ا̥ليل عباءته البدوية،     « :ديمومة النص الشعري وإنقاذه من حتمية الموت، قال الشاعرلقد م˞ل Գ̯زԹح في كتاԴت شك̀ل عنصرا هاما لا غنى عنه في إ˨داث الفجوات دا˭ل نصوصه والتي تعمل ̊لى  : Գ̯زԹحشعرية    .ا߿تلفة الإبداعية و̝ lرǫٔ ح ففي قوࠀ 22»يبحث عن زمان ̥لقصيد المكرس  الوطني،" بوحمرة"يبحث عن   ويطوف فيԹ̯زԳ ح عن ا̥لغة العادية  )̽رتدي ا̥ليل عباءته :(لقد وظف الشاعر في هذا المقطعԹالمˆلٔوفة ح̀ث ا̯ز اء المدينة و يبحث عن بوحمرة ويبحث عن زمان  ش̑به ا̥ليل Դلإ̮سان ا߳ي ̽رتدي عباءته ويقوم lرǫٔ ح في الشعر فانتقل من ا̥لغة العادية التي تحمل دلالات واضحة بفعل الطواف فيԹ̯زԳ ح طريقة ف̲ية جالقصيد، فلقد وظف الشاعر في هذا المقطع ف̲يةԹ̯زԳ كثر عمقا، بحيث اتخذ منǫٔ رة إلى ا̥لغة ̎ير العادية التي تبحث عن دلالاتˁمالية توسع من دا    :Էدية نواصر الشعرية عند تجربةال  2.2  .الشعرية فكلما حضر Գ̯زԹح حضرت الشعرية وكلما ̎اب Գ̯زԹح ̎ابت الشعرية
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شوقات ا߳ات الإ̮سانية المبد̊ة عن اҡٔلم والو˨دة والشوق والحزن الشف̀ف وخ̀بات ا߳ات في «  ˔ك˗ب الشاعرة الجزاˁرية المعاصرة Էدية نواصر ة ࠐورة و˓ lلها العديد من  »23تحولاتها النوس̑تالجية، كل ذߵ في لغة شعرية ˨ارة وطاز اع، زمن بلا راهبة في د̽رها الحز̽ن، امرǫٔة المسافات، صهوات الريح، ǫٔش̑ياء اҡٔنثى اҡٔخرى، ǫٔ ( المدوԷت الشعرية  lو اعي،    «   :دية نواصر في ˓شك̀ل بن̿تها الإيقاعية ̊لى ˔كرار نفس الو˨دات ويتˤلى هذا في قولهاالشاعرة Է ˔ر̝كز        :الإيقاعشعرية    ).ذا̠رة، Էǫٔ اللاج˄ة إلى ǫٔعشاب صدرك، ˨ديث زولي˯ة، صدى الموال lوǫٔ رفعǫٔ عراس  إليكҡٔلىفي   24»زمن التناقضات المرتحߧ   ! والماء، زمن الحب والموتزمن النار   ! في زمن ا߱م واˤسطر هذا المقطع) زمن(التكرار بوضوح فقد ̠ررت الشاعرة كلمة  هذا المقطع يتǫٔ دية نواصر ̊لى وهذا ما يثير ان˖ˍاه  ،في كلԷ ذن المتلق̀ة، فقد اعتمدتҡٔكرار كلمة القارئ، إذ يعد هذا التكرار ̊املا في ˨دوث إيقاع تتغنى به ا˔ ǫٔي ǫٔنه المذاق والنكهة ) الشعر ملح ا߱نيا: (تحرر الوطن فهذه صورة تحمل قيمة الشعر في ا߱فاع عن الوطن، ثم تقولم˗فرقة، فه̖ي تمˤد الشعر وتعتبره الثورة التي ̊برت الشاعرة نواصر عن حبها الكˍير ̥لشعر والوطن في صور شعرية   25» .وسحري المبˤل  وعطري المفضل  قصيدتي السوار   الشعر عقدي، والحروف ˭اتمي  مواطنة غريبة اҡٔطوار  ҡنٔني مواطنة من ˡǫٔل حب وطني  ҡٔنني لست إمرǫٔة ̠ساˁر ال̱ساء  ...والشعر صوت الوطن المذبوح ˭ارج اҡٔسوار  الشعر دم اҡٔمة المدهور في اҡٔنهار  ˭بز ا߳ا̠رة  الشعر ملح ا߱نيا  والحب ف̀نا ثورة  ҡٔنني ǫٔومن ǫٔن الشعر ف̀نا ثورة   «   :ǫٔبدعت الشاعرة Էدية نواصر في توظيف الصورة الشعرية فقالت  : الصورة الشعرية    .فهو زمن اҡٔوˡاع واஒҡلامإزاء الزمن  هذا من Էح̀ة، ومن Էح̀ة ǫٔخرى ̊برت بها عن ˨ا̦تها الشعورية تطرب ࠀ النفس لت˪دث بها إيقا̊ا موس̑يق̀ا) زمن( دم اҡٔمة  -الشعر–وهي تقصد الشعر وتعده عنصرا ࠐما في تغذية ا߳ا̠رة، وتعتبره ) ˭بز ا߳ا̠رة:( ثم قالت طعم لها،  لا هووجوب تذوقه فالحياة بدونالتي تضاف ̊لى اҡٔكل ليصبح ز̠يا و߳يذا وهذه صورة جمالية جسدت فيها جمالية الشعر    :توظيف الرمز في كتاԴتها فقالت نواصر اعتمدت الشاعرة  :شعرية الرمز   .و̥لشعر معا̊لى حساب حبها الشديد لوطنها  كمس̑تحضرات التجميل وإ̠سسوارات الزينة واهۡࠐا ҡٔԴمور ال̱سويةالنف̿سة، ثم انتقلت الشاعرة إلى صورة شعرية ǫٔخرى ǫٔلا وهي صورة حب الوطن وتعظيمه، فقد ǫٔهملت الشاعرة ǫٔنو˛تها الشعر و̊برت عن قيمته  فالشاعرة رسمت لنا صورا مجدت فيهاالمهدور ǫٔي ̎لاوته بغلاوة دماء الشهداء اҡٔˊرار، 
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لا عودتني الجلوس كل مساء «  lر Թ  ة  في شرفات الوقتǫٔامر Թ ن يهمس لي مساؤك وردǫٔ ٔنتظرǫ   نٓ  ...ويمضي  ويضع ̊لى شعري إكليلا من الزهورҡنٓ..واҡنٓ..اҡلاف   يغرس حˍه، لسانه ما تبقى من زاد الصبر   :اஒ ǫ ̎بر   المراتكي يج߲ني شوقي إليه في الثانيةҡٔرمߧ الفرح( كي يلقˍني الزمن اǫٔ( 26«  دثت الشاعرة نواصر قلبا في المدونة الشعرية التي اعتادت˨ǫٔ ن تقدم لنا صورة الوطن ˊرمزǫٔ ةǫٔكما فعل الشاعر المر ، ، لكن نواصر ̠سرت الرԵبة )عيناك ̎ابتا نخيل سا̊ة السحر: (بدر شا̠ر الس̑ياب في وصفه لمدينة العراق فقال ل وهي تقصد به الوطن، ووظ lت تخاطبهفت رمز الرǫٔنية إليه وتصرح بمشاعر الشوق التي ˔زداد وبدԶ يضا  وقالت  .في كلǫٔ:  » يها المسافرونǫٔ Թحزمة   ̥لوطنҡٔجٔواؤه ممطرة.. فلتربطوا اǫ غوار  ..ها صي˪ة الثوار  ..والريح، والضباب، والإعصار  فالوطنҡٔا Էلطبيعة في هذا المقطع  من اس̑ت˯دام الرموزكثفت الشاعرة   »27 ˔زلزل في صحوԴ ثم ) المطر، الريح، الضباب، الإعصار( ح̀ث اس̑تعانت تمنح القارئ حق لغامض المفعم Դلرموز ̦ ح̀ث ˔كمن دلاߦ الرمز هنا في تحق̀ق ̎اية الشعرية التي تبحث عن النص ا  .، فالرموز التي اس̑ت˯دمتها لها دلاߦ الثورة ̊لى الوضع المزري في البلاد)ها صي˪ة الثوار(ǫٔلحقتها بعبارة  دان  ..تحمل ǫٔشلاء الروح  هل تهرب من صحوك م˞لي؟  مطر الصحو  تغسلها بمطر العمر بمطر ا̠߳رى؟  هل تؤنث لخراب ذاتك بطوب الكلمات؟  من طين المنفى؟..من شوك الغربة  من ثلج ا߳ا̠رة؟ من ˊرد العمر؟  هل تطلع م˞لي من صق̀ع الزمن  Դلغوص؟  Դلطفو؟.. هل ǫنٔت موعود Դلغرق « :وظفت الشاعرة نواصر Գ̯زԹح في كتاԴتها فقالت : ̯زԹحشعرية  Գ  .التˆٔويل والإنتاج وا߱ينام̀ة lا߳ا̠رة والو Թت بطرح   »28   ! شظاǫٔح بحيث خرجت عن توظيف ا̥لغة العادية المˆلٔوفة فقد بدԹ̯زԳ ت و̎امضة ˓ساؤلات غريبةلقد وظفت الشاعرة في هذا المقطعԴاˡٕت وإنما كانت تبحث ولم ˔كن الشاعرة ،ل̿ست لها اԴاˡٕح وس̑يߧ ̥لتعبير عن ˨ا̦تها الشعورية المزرية فقد ˨يرة بها عن  تبحث لها عن اԹ̯زԳ يضا فيǫٔ دتˡتها، فه̖ي تهدف بهذا إلى التˆثٔير في نفس̑ية المتلالمتلقي وإ˨داث الفجوة لتحق̀ق الشعرية، ووԷاتمة  .قي ليتحقق التواصل الشعري̊برت عن شدة معا˭:  
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، ويعود الفضل في ذߵ ߽ߧ شعر التي الشعرية العربيةلقد تمك̲ت قصيدة النثر من فرض وجودها في السا˨ة  -   :في النقاط التاليةه وفي خ˗ام هذا البحث ǫٔورد ǫٔهم نتائج Դبتعادها ت˖سم ̊لى الإيقاع، الصور الشعرية المرهفة، الكلمة الموح̀ة، الإيجاز وسعة الخيال و  قصيدة النثرتعتمد  -  .˔رǫٔسها الناقد والشاعر ǫٔدون̿س هدف منها هو التعبير عن ˨الته الشعورية وصور قضاԹ وطنه التي جسدها في صور الضعف والقهر والمˆٔساة، وال فك˞ف من ǫٔسلوب التصو̽ر في عمࠁ ح̀ث صور قضاԹ ح̀اته وواقعه اҡٔليم الصورة الشعرية  عبد الحميد وظف  -  .الشعرية هو Գرتقاء Դلعمل الفني إلى ǫٔوج، وكان الهدف من ذߵ ǫٔوزان وقوافيم˞لت التجربة الشعرية الجزاˁرية في قصيدة النثر بحثا عن ا̦تميز والإبداع ؛ لا مجرد هدم لҢٔعراف التقليدية من  -  . ونفورها عن ǫٔسر الوزن والقاف̀ة إيقاع الجمߧ، وكانت الغاية من ǫٔح̀اǫٔ Էخرى ̊لى إيقاع الكلمة ǫٔو المفردة و  وǫٔح̀اԷ ̊لى ̊لى إيقاع الحرف ǫٔح̀اԷ اعتمدلقد نوع عبد الحميد في الإيقاع الشعري ويتˤلى ذߵ في التكرار وتغير نبرات الصوت دا˭ل المقطع الوا˨د، بحيث  -  . يتفا̊ل معه القارئل  وحبها الشديد  لقد كثفت الشاعرة نواصر من توظيف الصور في ǫٔعمالها فقد صورت ̥لقارئ مدى عشقها ̥لشعر -  .ية ̊لى ˔كرار نفس الو˨دات بهدف اԶٕرة المتلقيԳيقاع اعتمدت الشاعرة Էدية نواصر في ˓شك̀ل الب̱̀ة  -  .ن دلالات ǫٔكثر عمقاوظف شك̀ل Գ̯زԹح في شعره فخرق ا̥لغة العادية Դح˞ا ع -  .يقوم بقراءة ما وراء السطور الشعرية بغية إنتاج نص إبداعي ˡديدԴعتباره مكوԷ هاما من مكوԷت الشعرية، Դح˞ا عن القارئ المتمرس ا߳ي اعتمد شك̀ل ̊لى الغموض في ǫٔعماࠀ  -  .لزԹدة القراءات والتˆؤيلاتاԶٕرة المتلقي التنويع في الإيقاع هي    :لإ˨الات ا  .لتواصل الشعري بين النص والمتلقيالفجوة التي تثير المتلقي ليتحقق ا اعتمدت الشاعرة نواصر ̊لى عنصر Գ̯زԹح في ˔ر̠يب نصوصها الشعرية، فقامت بخرق السائد وǫٔ˨دثت به -   .الشعرية التي ˓سمح ̥لقارئ الخوض في ǫٔغوار النصّ إذ تمنح ࠀ حق التˆٔويل والإنتاجالرمز في نصوصها الإبداعية وهو ما يجعل النص الإبداعي ̎امضا نو̊ا ما، ǫٔي ǫٔنه يمنح ࠀ سمات اس̑ت˯دمت نواصر  -  .̥لوطن بغية التˆثٔير في المتلقي
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