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  The narration of the contemporary Algerian poem (Arajeen  Al-Haneen) for Lakhdar Fellous as a model  لҢٔخضر فلوس ǫٔنموذˡا) عراˡين الحنين(سردية القصيدة الجزاˁرية المعاصرة 
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السردية التي نقلته من صفاء الج̱س  كوԷت،الم...اԹٕها، مما ǫ̠ٔس̑به ǫٔحق̀ة Գس̑تعارة من الرواية، والمسرح، والقصةالجزاˁري المعاصر في ضوء التحولات اҡٔدبية ̊لى الف̲ون اҡٔخرى مس̑تف̀دا منها ومف̀دا انف˗ح النص الشعري : ملخص   الب̱̀ة السردية في الخطاب الشعري الجزاˁري المعاصر من  ˔روم هذه الورقة البحثية إلى الكشف عن مظاهر    .ذˡا ح̀ا ̥لتّماهي بين الشعري والسرديالشعرية ǫٔنمو " اҡٔخضر فلوس"اҡٔدبي إلى التدا˭ل اҡٔج̲اسي، وقد م˞لّت ǫٔعمال  النظر في العلاقة بين السردي والشعري إن كانت ̊لاقة تنافر ǫٔم تعالق في ، وԴلتالي "عراˡين الحنين"˭لال ديوان    .التدا˭ل النصي، الشعر الجزاˁري، اҡٔخضر فلوس الب̱̀ة السردية، ˓سريد الشعر،: كلمات مف˗اح̀ة  .معبرا عن رؤاه وقضاԹهالسردية والحفاظ ̊لى ا̥لغة الشعرية، مما ǫٔدى به ̥لتمسك بهوية نصه، وقد تمكنّ اҡٔخضر فلوس من موا̠بة هذه النقߧ نتوصل ǫٔن الشاعر الجزاˁري المعاصر ǫٔضفى ̊لى شعره قوة وم˗انة من ˭لال اس̑تغلال المكوԷت المدونة الشعرية، ل 
Abstract:   Under literary transformations the contemporary Algerian poetic has opened to other arts, beneficial and useful which earned it the eligibility to borrow from novel, theater, story and the tale… the narrative techniques that moved it from the purity of the literary gender to the gender overlap, Lakhdar Fellous’s poetic works represented a vivid example of the deep interference between poetry and narrative.   This research aims to reveal the aspects of narrative structure, in the contemporary Algerian poetic discourse, through the Diwan if Arajeen AL- haneen, and thus how Lakhdar Fellous was able to embody that gender overlap in his discourse? And what is the technical addition provided by narrative techniques to the contemporary poetic text?   Keywords: Narrative structure; Poetic narrative; Text interference; Algerian poetry; Lakhdar Fellous.    -مقدمة:  

                                           
 .المرسلالمؤلف * 
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يعُـدّ مـن اҡٔصـوات الشـعرية الجزاˁريـة الـتي اسـ̑تعانت ԴلمكـوԷت السردـية " اҡٔخضر فلـوس"اҡٔنواع النثرية، والشاعر اس̑تفادت نصوصه الشعرية من بعض مكوԷت السرد من م̲طلق ǫٔن السرد لا ̽رتبط فقط Դلحكاية والرواية و̎يرهـا مـن المعــاصر، ح̀ــث " ˓سرـيـد الشــعر"لى وقــد ســعى الشــاعر الجزاˁــري كغــيره مــن الشــعراء في الــوطن العــربي إ     .الغنائية إلى الموضوعية ا߱رام̀ةاس̑تطاعت هذه اҡٔ˭يرة نقل الخطاب الشعري من نقاء الج̱س اҡٔدبي إلى تدا˭ل اҡٔج̲اس اҡٔدبيـة وԴلتـالي مـن ا߳اتيـة االمكوԷت السردية التي تعُدّ من خصائص النص النـثري، وقـد ... ˡديدا من ˭لال اس̑تعارة الشعر من الرواية والمسرحمقوߦ صفاء اҡٔج̲اس، وفي ضوء هذه التحولات شهد الشعر تغيرا ملحوظا ̊لى المس̑توى ال̱سقي، فˆٔضفت ̊ليه طابعـا الفاصߧ بين ˡ̱س ǫٔدبي وǫخٓر إلا ǫٔنها تقُرّ ̡ضرورة ف̲ية وجمالية Դلتقاطعات والتدا˭لات بين هذه اҡٔج̲اس، فه̖ي تنكـر نظرية اҡٔج̲اس اҡٔدبية م̲اهج النقد اҡٔدبي التي تعنى بدراسة الشـعر والنـثر، إذ تضـطلع ˊتميـيز الحـدود سا̽رت  عـراˡين "ت˖̲اول هذه الورقـة البحثيـة الب̱̀ـة السردـية ̥لـنص الشـعري الجزاˁـري المعـاصر مـن ˭ـلال ديـوان     ".بقصيدة السرد"ǫٔو ما Ҭǫصطلِح ̊ليه  لإنتاج نص شعري معاصر ஒليـات المـنهج السـ̑يميائي و̊لاقتها ˉسير النص الشعري المعاصر، ودلا̦تهـا ) والحدث، والشخصياتكالراوي، (تناولنا ف̀ه بعض المكوԷت السردية جزء نظري ̼شمل التعريف ببعض المصطل˪ات السردية لتتضّح الرؤية، والتعريـف Դلموضـوع المـدروس، وجـزء تطبيقـي السردية، والبحث في ̊لاقة المكوԷت السردية ببعضها البعض، وللاˡٕابة عـن إشـكالية البحـث ارتˆئنـا تقسـ̑يم بحثنـا إلى لخطـاԴت في ˨ين ǫٔن الهدف من هذه ا߱راسة هو الكشف عن ̊لاقة التدا˭ل بين النص الشعري ومختلف ا  Դلإضافة إلى ذߵ ̠يف اس̑تطاع اҡٔخضر فلوس ǫٔن يجسد ذߵ التلاقح اҡٔدبي في خطابه الشعري؟رية؟ هل كان السرد مقصودا ߳اته؟ وهل ثمة هيمنة ̥لوظيفة الشعرية ̥لغة ǫٔم هيمنـة ̥لغـة الوصـف̀ة؟ ب̿نهما في المدونة الشع لҢٔخضر فلوس، وԴلتالي ما المقصود بمصطلح السردية مقابل مصطلح الشعرية؟ هل ثمة ̊لاقة تنافر ǫٔم تعـالق" الحنين ǫ̊لى المنهج الب̱̀وي رغم صرام˗ـه الشـكلية، و Էدبيـة ̊ـدة، والـنص الشـعري عمومـا     :مفاهيم نظرية - 1 .بحثا عن ˓شߕت المعنىالف̲ية، لتˆتئ الخاتمة بمجمو̊ة من النتائج،وقد اعتمدǫٔ دبية، ح̀ث انف˗ح ̊لى فضـاءاتҡٔج̲اس اҡٔدبي ˨دود اҡٔخرى م̲تقلا تجاوز النص اǫٔ دبيةǫٔ ج̲اساǫٔ صبح بناء القصيدة المعاصر "من الغنائية إلى ا̦تمثيلية، وهكذا كان ˓شك̀ل الخطاب الشعري المعاصر ا߳ي تˆرٔجح في بنائه بين القديم والجديد، ح̀ـث   ̊انقǫٔ دبيـةҡٔدبيـة العامـة، الـتي تحـكم ة ̊لى قدر ̠بير من التر̠يب والتعق̀د، وهذا ما يق˗ضيـ مـن قارئهـا نو̊ـا مـن الثقافـة اҡٔلتقاليد اԴ لتقاليد الشعرية الموروثة، ولا حتىԴ ج̲اس الشعرية والنثرية ̊لى السواء من رواية ومسرح̀ة والف̲ية الواسعة، التي لا تقف عند ˨دود الإلمامҡٔن ت˖سِّـع هـذه الثقافـة اǫٔ ّانب القصيدة، وإنما لابـدˡ لا˔كاء ̊لى التقاليد الشـعرية وإنمـا انطلقـت وقصة إلىԴ ن القصيدة الحديثة لم ˔ك˗فҡٔ ،دبҡٔخرى ̎ير اҡٔخرىل˖شمل نو̊ا من الف̲ون اҡٔج̲ـاس الحديثـة الـتي تـنُ 1"إلى الف̲ون اҡٔملتـه نظريـة اǫٔ ابة لمـاˤنـه لا وجـود ، فقد تميزت بدينام̀تها اس̑تǫٔ صّ ̊ـلى ك˗يكاتها الف̲ية ما ̼سـا̊د ̊ـلى تجسـ̑يد الرؤيـة الشـعرية الحديثـة بمـا فيهـا مـن "فذهبت     .̥ل˪دود التي تفرق بين نوع ǫٔدبي وǫخٓر ˓س̑تعير من ǫٔدواتها و̝ ̊ـدة  ، وهذا التفا̊ل فۤ ب̿نها Եǫٔح ̥߲رس النقدي الحـديث ǫٔن يصـطلِح ̊ـلى الـنص اҡٔدبي المعـاصر2..."˔ر̠يب وتعق̀د  ح̀ث إن كل ˡ̱س بدǫٔ يفقد بعضا من خصوصياته ̊ـلى ... ˓سميات كالقصيدة السردية، وقصيدة النثر، والقصة الشعرية وعـن " الشـعر"وعـن القصـة " النـثر"نو̊ـه، وبـدԷǫٔ نقـرǫٔ عـن القصـيدة  ي̱سى نو̊ه، حـتى المقـال بـدǫٔ هـو اҡخٓـر ي̱سىـهكذا يبدو اҡٔمر اҡنٓ في نهاية القرن، الشعر ي̱سى نو̊ه، والقصة ت̱سى نوعها، والمسرحـ : "˨د تعبير عبد العز̽ز المقالح دا˭ــل الــنص المسرـحـ̀ة والروايــة، إذ بــدǫٔت اҡٔج̲ــاس اҡٔدبيــة ˔تمــرد، وتجــاوزت إهــمال ا߱رس النقــدي لوجــود السرـدـ ҡٔول مرة ̊لى محاوߦ ǫٔدبية ˨اول ǫٔن يمزج فيها بين خصوصـيات " توف̀ق الحكيم"، والمسراوية مصطلح ǫٔطلقه 3"المسراوية   .الشعري ا߳ي يحكي سيرورة ذات إ̮سانية
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كان الطابع الشمولي والواسع لما يمكن ǫٔن يتصل بما هو حـكائي، ̠ـيفما "تجربة إ̮سانية شامߧ، ومن هنا فالحكائية تدل ̊لى وبهذا فالسرد الحكائي في الخطاب الشعري هو ا߳ي يحُرج الشاعر من الغنائية ليد˭ࠁ في ا߱رام̀ة ̠ونـه يحـكي    ـد الشـاعر الجزاˁـري نفسـه يحـاكي هـذه ، فــالحكي ̼شـمل ǫٔنوا̊ـا ǫٔدبيــة مختلفـة كالقصــة 4""الحكائيـة"وهــو الحـكي ǫٔو " الحكائيـات"وح̀ـۢ وˡُـد و̽كــون موضـوع  lقصيدته والمسرح̀ة والرواية وصولا إلى القصيدة الحكائية، وفي ظل هذه ا߱ينام̀ك̀ـة و ǫٔـدا؝ا، ويتعـرض ̥لزمـان بتقديم وصفي ̼ش̑به "الحركة بحيث يبد˨ǫٔجـواء القصـيدة، وشخوصـها، وҡٔ ا̦تمهيد العام ، وقـد زامـن تغيـير الشـاعر في ǫٔ"6دԴ ̽كون ǫٔوّل مر̝كزاته رفضه القوا̊د القارة والتنمـيط اҡٔدبي"واعتبر بذߵ     .تفريطه في خصوصياته˭لال هذه المكوԷت ˔كون ̥لشاعر القدرة ̊ـلى الـتحكم في الـنص الشـعري ا߳ي يقـترب مـن ال˖شـك̀ل السردـي دون بعـض، ومـن ҡٔي عنصر من هذه العناصر ǫٔن ̽كون دون العناصر اҡٔخـرى، إذ تـبرز جماليتهـا في ˓شـاˊكها وتفا̊لهـا مـع ، وهذه مكوԷت سردية اس̑تعارها النص الشعري المعاصر دون ǫٔن يت˯لى عن خصوصياته الشعرية، ولا يمكن 5"والمكان ر والقلق ̮سق القصيدة ا̦نهضة الإصلاح̀ة  ـة القـديم المتحجـروهذا الصراع هـو ا߳ي طبـع الإنتـاج الفكـري شـعره ونـثره "التي تميزت Դلتو̝ ߧ بـبعض لتتطـور " عـربي وكـذا اҡٔدب الفر̮سيـ، النص الشعري المعاصر والمتمثߧ في Գطلاع  ̊لى الإنتـاج اҡٔدبي في المشرـق ال،كـما لعبـت المـؤ˛رات الثقاف̀ـة دورا ࠐـما في ˓شـك̀ل 7"عند طائفة الش̑باب ا߳̽ن كانوا يحـاولون زحز˨ فمثلا Գتجاه الوˡداني ˨اول تطو̽ر اҡٔسلوب في الب̱̀ة التعبيرية فاس̑ت˯دم ǫٔسلوب الحكاية، والقص، ... المميزات الخاصةالقصيدة، فإلى ˡانب تطورها من Էح̀ة إيقاعها الموس̑يقي تطورت ǫٔيضا في بن̿تها التعبيرية، وتميزت في كل مر˨ وراحــت القصــيدة ˓ســ̑ت˯دم تق̲يــات ˨ديثــة ˓ســ̑ت˯دم اҡٔســاليب الحواريــة ... وار، وظهــرت المسرـحـ̀ات الشــعريةوالحــ فكــرة جـمال السرـدـ مـن شروط إبــداع الشــعر القصصيـ ا߳ي ينُˌــنى ̊ــلى ) قسـطاكي الحمصيــ(ح̀ـث اعتــبر   .، ف˞ارت ̊لى القديم وتميزت بجمالية نصية 8..."والقص Դلمراسـلات الـتي  وقد ǫٔ˭ذت الظاهرة السردية موقعا مركزԹ في النص الشعري الجزاˁري من ˭لال ما عُـرف    .ࠀ من جمالية تؤ˛ر ف̀ه وتوصل المعنى المراد ̠ون هذه الك˗ابة الإبداعية تعالج قضاԹ اجۡعية بˆٔسلوب فني، إذ يجد السرد صدى في نفوس القُرّاء لما 9"ا̊ة التعبير، ودقة ال̱سج وجمال السردحسن الوصف، واˡٕادة الس̑بك و́ر " ˞لّت قصيدته الملحمية م˞الا ح̀ا ̥لنصوص التي وظّفـت مكـوԷت السردـ، إذ يقـول في ، وقد م 10..."المشاهد، وتفا̊لاتهاالقصيدة الشعرية عنده فضاء ̥لتصو̽ر المشهدي، إذ ينقل ̊دسـة الكامـيرا التصـو̽رية، وي˖ˍـع تفاصـيل اҡٔ˨ـداث وتˆثٔ̿ـث تغـدو "ا߳ي ) ǫٔبو حمو مـوسى(تصور اҡٔ˨داث الواقعة في بلاد العرب، لتتو̎ل بعدها في التˤارب الشعرية وم˞ال ذߵ  إلا في ظـل ، فـلا يمكـن الحـديث عـن السردـ 12"بعضها م˗علق Դلراوي والمروي ࠀ، والبعض اҡخٓر م˗علق Դلقصة ذاتهـاالك̀ف̀ة التي ˔روى بها القصة، وما تخضع ࠀ مـن مـؤشرات "القصصي ا߳ي يمُكّن المتلقي من رسم المشاهد، والسرد هو ع السردـي، مـن ˭ـلال سرد الـراوي ҡٔ˨ـداث المعركـة، واتبا̊ـه الحـكي صوّر لنا الشاعر مشـهدا غنيـا Դلطـاب    11"حملنا ̊ليهم حمߧ مضرية           فولوّا شرادا م˞ل جفل النعائم             نطارد فيها الخيل Դلخيل م˞لها     فكان ̊لى اҡٔ̊داء ̠رّ الهزائم"   :مطلعها تميز الب̱̀ة السردية ̥لنص الشـعري ا߳ي يطُلـق ̊ليـه   .القصة وهو مس̑تمد من الحكي ا߳ي هو الك̀ف̀ة التي ˔رُوى بها القصة الم̱سوˡة كــون القصــيدة فضــاء ̥لحــكي، ورصــد حــركابوجـود صـوت الـراوي، ا߳ي " "القصـيدة السردـية"و̝ ــة وم̲ظــور ˭ــاص، و̝ ــق رؤي ت يعــرض اҡٔ˨ــداث ويصــور المواقــف وف بما هو إنتـاج لغـوي يضـطلع ˊروايـة ˨ـدث ǫٔو ǫٔكـثر، وهـو مـا التي تˌنى ̊لى السرد "إذ القصيدة السردية هي     .ا߳ي ˓سكب ف̀ه الك˞ير من التق̲يات التي ˓سا̊ده في التعبير عن الرؤى اليوم̀ة وԳ̮شغالات الفلسف̀ة والوجودية، فالقصيدة المعاصرة ǫٔصبحت الو̊ـاء 13... "الشخصيات وتصو̽ر اҡٔ˨داث واҡٔمك̲ة، وԳنفعالات، وت˖ˍع سيرورة الزمن ، ف̀تضّح ǫٔن ̥لقص دور لا ̼س̑تهان به في ˓سريـد الشـعر مـن Histoire" (14(يق˗ضي توفر النص الشعري ̊لى حكاية 
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ي إلى ̊الم ǫخٓر مغا̽ر ̥لعالم ا߳ي في ا߱راسات السردية وا˨دا من شخوص القصة ̎ير ǫٔنه ي̱تم"إذ يعُدّ الراوي   .والراوي يعُدّ مكوԷ سردԹ في القصيدة المعاصرة̊لى وظائف ǫٔساس̑ية ̊بر سماته وكذا المكوԷت السردية التي لولا وجودها لما كان من الممكن ǫٔن يتكون الحكي، وظيفي من ˭لال عناصره، والنص الشعري يقوم  إن ǫٔي عمل إبداعي ࠐما كان نو̊ه فإنه يقوم ̊لى ǫٔساس :الراوي 2-1  .وهذا ما س̱˗عرض إليهكثيرة في هذا الس̑ياق اتبّع فيها ǫٔصحابها الوعي بˆٔساس̑يات هذه البنى كالراوي والشخصيات وتعدد اҡٔصوات والحدث ǫٔن يوسع في البنى السردية في القصائد وا߱واو̽ن، بˆسٔلوب م˗قن فˤ̲د دواو̽ن اس̑تطاع الشعر المعاصر  ":عراˡين الحنين"الب̱̀ة السردية في ديوان - 2  .شاعرԷ̥لنص الشعري الجزاˁري المعاصر،وԴلتالي البحث عن خصوصية القصيدة السردية وخصوصية الك˗ابة الشعرية عند كنموذج "اҡٔخضر فلوس "في بعض قصائد  من ˭لال هذا ̮سعى ̥لوقوف عند تجليات المظاهر السردية    .بصفة ̊امة˭لال جمعها بين الصوت الشعري والصوت السردي، ح̀ث ǫٔصبح اس̑ت˯دام المكوԷت السردية يخص الخطـاب ا̥لغـوي  كون وظيف˗ه السرد والإخˍار عن قصة ما بˆٔسلوب إبداعي فهو 15.."تتحرك ف̀ه شخصياته الشخص ا߳ي ̽روي "، و̝ ، فهو من الب̱̀ات الحكائية شˆنٔه شˆنٔ الفعل السردي والشخصية 16.."حكاية ويخبر عنها سواء ǫٔكانت حق̀ق̀ة ǫٔو م˗خيߧ ه م˗عددة بحسب الحاˡة فقد ̽كون   .النص ˊكامل تفاصيࠁ الجزئيةاوي في النص الشعري قد يقوم بˆدٔوار الشخصيات ǫٔي يتحكم بها ̠ونه صاحب اҡٔحق̀ة في توج̀ه والزمان والمكان، والر  lٔي ما ̼سمى ب ) راوي ̊ليم(و̽ر̝كز في الخطاب الشعري بˆوǫٔ" الرؤية ة ̽رصد من ˭لالها حركات الشخصيات سواء ǫٔكانت ، وهي رؤي17"إذ يعرف ǫٔكثر من شخصياته.. ا߽اورة من الخلف ديقة (الجزئية التي تحصل مع الشخصيات المؤ̮س̑نة من يحكي لنا الراوي كل التفاصيل     .18"لا ̯راها... تˆتٔيه م˗عبة ف̀ˆٔ˭ذها بعيدا  ) ˨ديقة تˆتئ إلى عطر يفوق دلالها(  ˓سربت قطراته الخضراء فانف˗حت  سال الحر̽ر ̊لى تباريح التراب  ):الي̱ˍوع(حق̀ق̀ة ǫٔو خ̀الية م˞لما ˡاء في قصيدة  ˔راب وقطرات و˨ ُ̀قدم لنا )وعطر ال إن لزم اҡٔمر يحكي لنا عن تفاصيل امرǫٔة م̲اضߧ وهي شخصية قوية تتخبط ) رق̀ة(ǫٔما في قصيدة  والشعري في الخطاب المدروس،ǫٔي إن وظيف˗ه تمحورت في السرد والإخˍار كما ǫٔضاف ̊لى النص مس˪ة جمالية ǫٔˊرزت عمق التعّالقُ بين السردي ، 19"لا ̼شارك في اҡٔ˨داث فهو ̊لى مسافة مما ̽روي ̎ائب في ب̱̀ة الشكل وهو بهذه الصيغة جزء من الحركة الف̲يةشاهد م˗تبع لمسار السرد لك̲ه  مجرد"مشهدا إبداعيا لا يخلو من الجمالية المنˌ˞قة من ̊الم الشاعر التخييلي، والراوي هنا ، ح̀ث ǫٔنه ̽رصد لنا حركة الحر̽ر والتراب واҡٔرض المتعبة التي تحتاج إلى الرا˨ة وߒٔنها كاˁن ˉشري ف lس˖سلام ̥لظروف القاس̑ية وتحل محل الرԳ ̂ٔبى ال ̊لى عتبات البيوت ˡلوس    /رق̀ة تصنع فوق الجبال طعام القرى/واخجلتاه/ ت القوم م˞ل السك̀نةفاعتل     :م˗ˤ߲ة Դلصبر، ̦تمثل رمزا ̥لت˪دي والشموخ وهذا ما يخدم ا̥لغة الشعريةبين اҡٔمل واҡٔلم ذاك المثال المشرف ̥لمرǫٔة التي ت lنه لا يفقده     20"والرǫٔ داث من ˭لال الراوي العليم،ينقل النص الشعري إلى السرد الحكائي إلا˨ҡٔج̲اس السردية ف̀بقى إن الإخˍار عن اҡٔر،  الشعر"هويته ح̀ث ̽تميز بعدة سمات تفصࠁ عن ا م˞لا معنيا Դلإيجاز وا߽از والك˞افة والتو̝ ǫٔي ) الرؤية مع(اҡٔج̲اس̑ية، في ˨ين ǫٔن الشاعر في بناء حكايته الشعرية لم ̽ك˗ف Դلرؤية من الخلف بل لجˆٔ إلى ǫٔي ǫٔنه و́رغم التدا˭ل اҡٔج̲اسي لا يمن ǫٔن يصل إلى الۡهي وفقدان خصوصياتها  ،21"فالشاعر معني Դلعالم وبذاته
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المتكلم في زمن الحاضر، نمثل لهذا بمقاطع من قصيدة  ، وهذه رؤية دا˭لية يخبر فيها الراوي وقائع بضمير22"لҢٔ˨داثشخصياته، فربما رويت القصة بضمير المتكلم ǫٔو بضمير الغائب، لكنها دائما تحافظ ̊لى ǫٔن تقدم رؤية شخصية منها ولا تتˤاوز معرفة الراوي هنا قدر معرفة .. وهذا النوع شائع في اҡٔدب"اوي ا߳ي يعرف ما تعرفه الشخصية الر  المتلقي Դلتعاطف مع الشخصية التي قد تمثل في ذات  ǫٔن يتقن لعبة الإيهام الفني ويق̲ع" اԷҡٔ"اس̑تطاع ضمير   23"وǫٔغرق في ج̲وني  .. / ǫٔهيمن في مماليكي... لما رǫٔتها تنصب اҡٔشراك حول حˍيبها وԷǫٔ ̊لى Էري  / وبوح فاتنة تعاتب نجمة/ هزّني عبق ا̥لقاء/ ا˭ترت بحري"  ):نبوءة( بقاԹ النار (والتي توهم القارئ بˆنٔ الشاعر اعتمد ا̥لغة الوصف̀ة م˗˯ليا عن لغته الشعرية ممثلين ߳ߵ بمقاطع من قصيدة ي̱˗قل الشاعر إلى وصف ما بدى ࠀ من الشخصيات التي ̊اش معها ǫٔو مرّ بها من ˭لال العين ا߽ردة،   .̊لى الولوج في ̊الم شعري م̲ف˗ح ǫٔ˨الت ̊لى الشعور ا߳ي يختلج ذات الشاعر بحيث يقودԷ إلى ب̱̀ات حكائية هيمن ̊ليها ̊الم الشاعر التخييلي وقدرتهالمتكلم التي تقصر المسافة بين السارد والشخصية المحورية، وبذߵ " Թء"الوقت الشاعر الراوي وقد اس̑تعان ب  ǫٔما في الشعر فإن "يعتبر الحدث الركيزة اҡٔساس̑ية ̥لعناصر السردية اҡٔخرى في العمل اҡٔدبي عموما،   :السردي الفعل / الحدث2-2  .ام̀ة ويبرز البعد النفسي ̥لشاعر Դعتباره مكون ساهم في التعّالق بين السردية والشعرية̽زيد من ˨دة ا߱ر نصه بصور م˗عددة بغرض الق̀ام بوظيفتها السردية والتي Դلضرورة تفا̊لت مع مكوԷت ٍسردية ǫٔخرى كالحدث ا߳ي في " الراوي"بفضل المكون السردي ا߳ي ˡǫٔاد اس̑تعماࠀ في نصه، ومن ˭لال ما س̑بق نخلص إلى ǫٔن الشاعر وظف ˭ذԷ القارئ إلى تصو̽ر مسرح̀ة شعرية درام̀ة ت߶ الحرب وهن يهرولن هرԴ من المصير اҡٔسود ا߳ي يلاحقهن، ف̀ˆٔ ها هو الراوي ̼س˖شهد بوقائع حق̀ق̀ة تحدث مع الشخصيات، إذ يصور لنا حجم المعاԷة التي تمر بها ال̱ساء في   .24"ولمح الخراب... الطبول  يعانق̲ه تحت نقر   / وحولي جواري تلُوّح ǫٔذرعهن لكل غريب/ ̊لى شرف الميتينهل سˆغٔني "  ):القديمة كون ǫٔ˨داث الواقع في الخلف̀ة  وق̀ل /قد ǫ̮ٓس اҡنٓ Էرا ̊لى الجبل اҡٔطلسي/ ففاˡˆٔه من بعيد وم̀ض المنارة/ تغرّب بين د˭ان الرماد/ الحلم  ˨ين تمرد في سا̊ة / ولكن نجم المسافات ǫٔطفˆٔ لون الحدائق/ في نظرة من ح̲ان/ السماوات  دون ا̮سكاب  لا شيء ينˌ˗ه القلب:/ تفرّد مˍتعدا عن مداˁن مطفاة ˨دثته الهواجس"  ":انفراد"إطارا لحياة الشخصيات، ح̀ث ̽كشف الشاعر عن ǫٔ˨داث ˓ساهم في حر̠ية النص كما في قصيدة ة والراوي، ويمثل الحدث Դلشخصيواقعيا ولا خ̀اليا،لك̲ه فعل سردي يقدم قصة تقوم ̊لى مقومات واقعية مرتبطا  ، فالحدث في القصيدة المعاصرة ̽كون لا25"˭اصة ب̲̿ه وبين الشخصية من Էح̀ة وب̲̿ه وبين الراوي من Էح̀ة ǫٔخرىالشعري تخلقه ا̥لغة وǫٔح̀اԷ تصل به إلى اҡٔسطرة، فهو يمتزج Դلواقع وينفصل عنه في ǫنٓ وا˨د، ي˖شكل ̊بر ̊لاقة تلقي بظلالها عن طريق الإيحاء ǫٔو الإشارة، ߳ا فالحدث القصيدة ˓شكل ǫٔ˨دا؝ا، و̝ ين وصوࠀ شعر Դلخوف وهنا تˆزٔم الصراع ح̀موسى ̊ليه السلام وهو ̊لى الجبل إذ رǫٔى النار في الوادي فاس˖شار ǫٔهࠁ Դ߳هاب ح̀ث النار لعࠁ يقˌس لهم نورا، في صورة النبي " اҡٔخضر فلوس"يبدǫٔ الفعل السردي حركته من ˭لال ما يحدث مع الشخصية التي م˞لها     26"في ̮شوة وام˗نان تغسل ̊ار ا߳̽ن يطفون Դلعˤل  /وادن لكي تقˌس النار/ ࠀ ا˭لع ˨ذاءك ث سمع نداء يقول ࠀ Թ موسى Էǫٔ ربك ا˭لع نعليك إنك Դلوادي و˨ لنا ذߵ وقد اس̑تطاع ǫٔن يصور .. وا̥لغة الشعرية) الفعل السردي(بˆسٔلوب شاعري زاوج ف̀ه بين المكون السردي وهنا اعتبر الشاعر ǫٔن النار هي المنظف لكل الفساد ا߳ي يحدث مع الˌشر اҡٔنق̀اء معبرا عن سيرورة المشهد . المقدس
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التي تبين لنا طابعها السردي من ˭لال الحكاԹت التي ˔ر˓سم في خ̀ال المتلقي، " انفراد"وԴلنظر إلى قصيدة     . تصو̽ر اҡٔ˨داثالمشهد الممزوج Դل˖ساؤل والخوف والحيرة من ˭لال الرجوع إلى ˨ادثة دي̱̀ة وتجس̑يدها عن طريق التخييل و́راعته في  ة التي تفك العقدة و˔زيل ذاك الحزن ا߳ي كان ԴدԹ في المقاطع اҡٔولى وهنا تبدǫٔ اҡٔ˨داث    27) "!وفجر عيونك ــــــ كي ̼شرب الناس ــــــ من صخرة      هذا ا߳ي لا يبدل زرق˗ه المس˖ˍا˨ة ـــــ حتى يجف/ إليك العصا فاضرب البحر"      :الحياة وقد ̊برّ عن ذߵ بقوࠀلت˯لص من ا߿اوف والعقˍات واتباع الإيمان Դ߸ ا߳ي هو فس˪ة لكل من يعاني في هذه يظهر لنا رغبة الشاعر في ا ، ǫٔما في المفر˨ والرا˨ة النفس̑ية ونمثل مظلوم يع̿ش Գضطهاد في ظل الحروب التي شوشت عقول الناس وحرمتهم من Գطمئنان فقد بدت لنا الحاߦ النفس̑ية المرهقة ̥لشاعر من ˭لال سرده لҢٔ˨داث التي يتعرض لها هو وكل " نبوءة"قصيدة  ه هذا الشارع المكسور"  :لهذه الحاߦ بمقطع كف̀ل بˆنٔ يقص لنا حكاية المعاԷة lا بصبابتي/ وهذي صرختي في و السردي والشخصيات والراوي فˤ̀د القارئ نفسه ǫٔمام مسرح̀ة شعرية تتكون من عناصر سردية كالفعل     28.."وǫٔسقط عندها.. / وǫٔوسّد اҡٔرض الق˗يߧ حجر قاتلها      ..وǫٔد˭ل متر̊ بروتها وبين إرادة الˌشر في ̊̿ش ح̀اة ǫٔفضل، وهذا الصراع ǫٔنتج ب̱̀ة سردية ǫٔضفت ̊لى النص الشعري حر̠ية ومن هنا يظهر ǫٔن اҡٔ˨داث التي جسدها الشاعر في قصائده يغلب ̊ليها الصراع بين قوة سلطة الحياة     .بطوߦمساندة ضحيته كي ينال ال محاوߦ م̲ه ǫٔن يداويها بحجر ا߽رم ذاته، وهذه محاوߦ م̲ه لتب̿ين ˡانب مˍطن ǫٔلا وهو ǫٔن القاتل نفسه من يدعي فالشاعر ̼س̑تمر Դلصراخ والشكوى من ا߱مار ا߳ي لحق ҡٔԴرض .. والتي ˓سهم في تنامي الحركة ا߱رام̀ة المˆٔساوية lو ٔҡمام نص سردي ˭الص، اǫٔ ساس̑يا في بناء وتفا̊لا وا߳ي لولا ا̥لغة الشعرية لك̲اǫٔ Էن خصوصية الك˗ابة الشعرية عند مر ا߳ي جعل مكون الحدث مكوǫٔ عمال النثرية وهذا ما يبرهن ̊لىҡٔنه يخص اǫٔ لرغم منԴ خضر فلوس ˔كمن في قدرته ̊لى الحفاظ ̊لى هوية القصيدة وموس̑يقاها ولغتها و̊دم تخلي خطابه عن شعريتهالخطاب الشعري المعاصرҡٔخرى، ومن  :ة لشخصيا2-3  .اҡٔدبية اҡٔنه "الشخصية"ت߶ العناصر تميز الشعر المعاصر بتوظيفه ̥لعناصر البنائية السردية التي هي من خصائص الف̲ون اǫٔ لرواية والمسرح والس̱ۤ، ̎يرԴ فعالا وهي مفهوم سردي يتصل Թسرد Էصبح ̥لشخصية حض، التي تمثل مكوǫٔ دبيةҡٔن المتن الحكائي لا يظهر في ومع ضياع الحدود بين الف̲ون اǫٔ ورا فعالا ودائما في القصيدة إذ ، وهذا يؤدي 29"دور ما يؤدى في الحكي بغض النظر عمن يؤديهِ "الخطاب إلا وصاحˍته الشخصية، ح̀ث تعُرف بˆٔنها  نص ثنائيات ǫٔي تجتمع في طيات هذا ال .... إلى اخ˗لاط الحق̀قي Դلخيالي، والواقعي Դللاواقعي، والعاقل بغير العاقل ُ̠نميّ النص ويتمِ التعرف ̊ليها من ˭لال ما تقوم به وكذا من ˭لال ما يقال عنها وقد تتعدّد ǫٔو ˔كون ) و̎ير محورية/ محورية(ضدية م˗عددة، والشخصية في الشعر هي م̲توج الخيال الفني، وتنقسم في القصيدة إلى نو̊ين  الشخصيات ̊دّد الشاعر في الشخصيات المحورية في ديوانه الشعري فمنها العاقل ومنها ̎ير العاقل، ومن  .وتق̀يم دلا̦تها الف̲ية" عراˡين الحنين"وهذا ما ي˖̀ح النظر في ǫٔنواع الشخصيات الحاضرة في ديوان ه̖ي هادئة تقوم بˆدٔوار Զنوية، إذ يتˌين ǫٔن الشخصية ǫٔصبحت عنصرا فعالا في القصيدة ذات وا˨دة، وǫٔما ̎ير المحورية ف فˆمّٔا المحورية ف إذ .. ̎ير المحورية إلى ̠ونها الشخصية الفا̊ߧ التي مزجت بين اҡٔمل واҡٔلم، والحزن والسعادة، بين الطموح وԳ̯كسارالتي انتقلت من ̠ونها ساردا ҡٔحوال الشخصيات " بقاԹ النار القديمة"المحورية العاقߧ شخصية الشاعر ذاتها في قصيدة  رها وتذبذب ˨ا̦تها النفس̑ية كما في هذا المقطعتمثل شخصية دائمة الش̑تات ا߳   30"بقاԹ دمي في ثيابي/ هكذا ̊لمتني الرؤى إذ رǫٔيت... مس˖̀قظ  / Էǫٔ ممعن في ا̥لˤّاˡة والصمت/ (كنت في ǫخٓر العمر ǫٔسمع نبض النجوم"  : هني جرّاء ما تمرّ به من ظروف تو̝
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فكانت هذه الشخصية " رق̀ة"بهذه الملامح تقُدّم لنا قصة شعرية تدا˭لت فيها البنى السردية وتفا̊لت، ǫٔما في قصيدة فالشخصية ̎ارقة في ت߶ المشاهد المرعبة بحيث ǫٔن مظهر ا߱م ̊لى ثيابها يقودها إلى ̊الم الصمت وԳكتئاب، وهي لم لكنها في الوقت ذاته م˗عبة مما يحدث معها، قدّم لنا النص شخصية مضطربة نفس̑يا تحاول ˡاهدة ǫٔلا ˓س˖س   ـــــ السارد ا߳ي صاحب القصائد من ǫٔولها ҡخٓرها، لتˆدٔية وظيفة السرد والإخˍار عن تفاصيل الشخصيات   : نمثل لها بر، ية وǫٔخرى ǫ̮ٔس̑نها الشاعصيات إ̮سان ǫٔما الشخصيات ̎ير المحورية هي شخ     .وكذا اҡٔرض الجريحة التي تمثل مˆؤى المضطهد̽نالحياة لҢٔرض والحقول والˌشر وبهذا يت˯ذه الشاعر ̡شخصية فعّاߦ تقدم لنا ب̱̀ة حكائية مُزجت Դلمشاهد المسرح̀ة، ا߳ي ساهم في إ̊ادة " الي̱ˍوع"ل الشخصيات ̎ير العاقߧ وم˞ال ذߵ ˓س˖̲د إلى نظرية التجن̿س اҡٔدبي، وفي المقابساهمت الشخصية التي هي من ǫٔهم سمات اҡٔداب النثرية في اغناء النصوص الشعرية، وجعلها نصوصا     31"وتجيد المواويل واҡٔغنيات الشجية/ من دࠐا    Թ شقة قطعوها ولما ˔زل تت˪دث / Թ وجع الناس، Թ غيمة تتوضˆٔ في ǫٔوّل اҡٔرض/ رق̀ة، "    : ǫٔزم˗ه، وهي في ذات الوقت تجمع بين الثنائيات الضدية في شخصيتها كما ˡاء في قوࠀمزا ̥لمرǫٔة الشˤا̊ة المناضߧ، التي تحارب الظروف القاس̑ية كي ˓س̑تمر في الع̿ش وتقدم ߽تمعها كل ما ̼ساهم في ˨ل ر  ح̀ث ساهم الحوار بين الشخصيتين في تطو̽ر الحدث ا߱رامي ا߳ي يدفع القارئ إلى مواصߧ القراءة ̠ون    32"تعني سˆذٔهب إ̦يها م˗نكرا: الشاعر. /Թǫٔما وزرها ̊اشقا في ثوب جوال مغامر   /فاكت˪ل Դلشعر. / الملون والقصائد/ ǫٔسوار المدينة تجمع العشاق والشفق  / إني سمعت ǫٔنها نصˌت خ̀اما ˭لف) / وߒٔنه ̽كشف سرا: (الصاحب"  ":˨ديقة الموت الخص̿ب"وارهما، ويمكن ǫٔن نمثل ࠀ بمقطع من قصيدة وهذا ظاهر في حــــــ صديق الشاعر ا߳ي دام حواره طوال القصيدة معه، إذ ǫٔن ما يبصرانه في المدينة من خراب لا يعجبهما    المحورية، يث يمتاز Դلصفاء والزرقة، ـــ الشمس، القمر، النار، النور، الحب وԳهۡم، ــــ ا̦نهر ا߳ي يلعب دورا صام˗ا بح تهرب حتى من ̊اشقها وهي لا تدري ǫٔصادق هو ǫٔم كاذب، ــــ التراب الشخصية التي تصيح Դح˞ة عن نصيبها من ـــ الحديقة التي يبحث عنها الشاعر فقد سحرته بجمالها ا߳ي قادها ̥لكبرԹء والغرور، ــــ الطيور الحزينة التي   .ةيلˤˆٔ إلى اس̑ت˯دام ǫٔسلوب ال˖شويق، وهذا ما يؤدي Դلضرورة إلى الغوص في الموضوعي" اҡٔخضر فلوس" التعرض لبعض عناصر الب̱̀ة السردية في النص الشعري المعاصر من ˭لال ما يمكن ǫٔن نخلصُ إليه بعد   :ة˭اتم .-     .تنص ̊لى ǫٔنه لا بد و̠سر ت߶ الحدود الفاصߧ بين اҡٔج̲اس دون الۡهي فۤ ب̿نهانلاحظ ǫٔن ا߱يوان بˆكمٔࠁ صار فضاء لعناصر سردية اس̑تعارها من الف̲ون ا߽اورة بحكم ǫٔنه سا̽ر الحركة التجريˌ̀ة التي ص شعرية م˗دا˭ߧ اҡٔج̲اس، ح̀ث إن هذه الشخصيات المحورية و̎ير المحورية ساهمت في بناء نصو     .بناء الحدث و˔زيد من شدة الصراعوكل ما ذُكِر هي شخصيات ̎ير ̊اقߧ وساكنة لا تؤدي دورا فعالا، ولكنها ˓ساهم في .. الحزن، الفرح، العزة، Գ̯كسار دث، وشخصيات، و̎يرها من العناصر     :هو" عراˡين الحنين"ديوان  صر بنائية ̊دة مˆخٔوذة من ǫٔج̲اس اҡٔخرى ليُغني خطابه، ف̀صبح بذߵ النص الشعري الحداثي ̊الما مف˗و˨ا ي˖سّع لعناـــــ لجˆٔ الشاعر الجزاˁري إلى توظيف عناصر سردية من راوي، و˨   . من الغنائية إلى ا߱رام̀ةوالمسرح، والقصة في نقل القصيدة المعاصرة من ا߳اتية إلى الموضوعية، وԴلتاليــــ ساهمت العناصر السردية التي اس̑تعارها النص الشعري المعاصر من اҡٔج̲اس ا߽اورة كالرواية،     .ǫٔدبية ǫٔخرى، اҡٔمر ا߳ي جعل التجربة الحداثية ǫٔكثر قوة وم˗انة
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هذه المكوԷت السردية جعلت الخطاب الشعري يتدا˭ل مع الرواية والمسرح والحكاية والقصة،  ــــ إنّ     .وǫٔسلوبه، وجرسه الموس̑يقيـــــ وԴلرغم من هذا التحول ا߳ي طال النص الشعري إلا ǫٔنه ˨افظ ̊لى هويته، ولم يفقد لغته الشعرية،      :الهوامش  .الخطاب الشعري والف̲ون اҡٔخرى ̽رفع من مس̑توى النص الشعري ǫٔم يجعࠁ ي̱سلخ من هويتهــــــ وفي اҡٔ˭ير ǫٔقترح ǫٔن تتوسع ا߱راسات المنصبة في هذا ا߽ال، والنظر فۤ إن كان هذا التدا˭ل بين     .اԹه Գجۡعيةواس̑تغلال التق̲يات السردية في نصه ̥لتعبير عن رؤاه الفكرية والوجودية، وقضǫٔنموذˡا ح̀ا عن الشاعر الجزاˁري ا߳ي وُفقّ في موا̠بة هذه النقߧ النوعية، "  فلوساҡٔخضر”م˞لّ ـــــ     .القصيدة السردية، قصيدة النثر، الشعر المسرݮ، الشعر القصصي و̎يرها: ليه ̊دة مسميات منهاوبذߵ اصطلح ̊ 
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