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  زيدونب̱̀ة الإيقاع الخارݭ في غزل اˊن 
 The exterior rhythmic structure in ibn zeydoun love poetry  

  )زاˁرالج(                                             ˡامعة ت̿سمس̑يلت   hedrougk8@Gmail.com هدروق لخضر. د  
      Ե:02/06/2022ريخ ال̱شر                        Ե:17/04/2022ريخ القˍول                          Ե:04/01/2022ريخ Գس̑تلام  

 

بوصفه شߕ من ǫٔشكال ا̯زԹح  –̥لغزليات –˓سعى هذه المقاربة إلى الكشف عن ب̱̀ة الإيقاع الخارݭ    : ملخص   في بناء النصّ الشّعري ̼س̑تمد مشروعية دراس̑ته من ̠ونه ǫٔهم عنصر هامًا  قومًاومُ  ،من ǫٔنواع الخطاب طاب عن ̎يرهالخ اس˖ۢرا جماليا لخلق عنصر المقاطع الصوتية و  لا في البحور والقوافي ممثّ وقد اس˖ثمر اˊن زيدون الإيقاع الخارݭ   .ا߱لالية من ˭لال ̮سق من ال˖سلسل ا߱وري المنتظم وتعالقاته ،ࠀ Դنٍ    .الب̱̀ة ،نالوز ،اˊن زيدون  ،، القاف̀ةالإيقاع الخارݭ :̀ةكلمات مف˗اح   ، الإيقاعي ليكون ǫٔكثر تˆٔثيرا في المتلقيالاԶٕرة 
Abstract:        This approach aims to shed the light on exterior structure in ibn zeydoun love poetry as a form of code switch in discourse compared to other kinds of discourse that is consideref as an important element in the poetic structure which takes its being the main constructive element through a cyclic chain and semantic interrelatedness. Ibn zeydoun used the exterior rhythm as an esthetic way to create rhythmic thrill element that will influence the receiver.  Keywords: exterior rhythm; rhyme; ibn zeydoun;pattern ;structure . لفة الم̱سجمة  «يعد    تمهيدஒ ي يقوم ̊ليه البناء الكوني كما ،الإيقاع ظاهرة قديمة عرفها الإ̮سان في حركة الكون المنتظمة ǫٔو المتعاقˍة المتكررة ǫٔو المتˆ ّ߳ و̊لى الرّغم من ذߵ فهو ظاهرة يصعب محاصرتها  1»زن وتناسب ونظامليضمن حركة الظواهر بما يوفره لها من تواعرفها في حركة الكائنات من حوࠀ قˍل ǫٔن يعرفها في ˔كوينه العضوي فˆٔدرك ǫٔنهّا اҡٔساس ا إذ ل̿س هناك اˡٕابة ˡامعة ،ما جعلها ̎ير مس̑تقرة ولا محددة ا߱لاߦ ،وتق̀يد ˨دودها لما تحمࠁ من الزئبق̀ة والتعق̀د  ديثا  «إنهّ  قول المناطقة إذ مانعة عنه ̊لى ˨دّ  ي يبحث العروضيون عن مدلوࠀ الخاص في  «ويذهب محمد شكري عياد إلى ربطه Դلعروض ҡٔنهّ    2»إلى ˨دٍ لا نجد اليوم تعريفا واضحا ࠀ من ǫٔكثر المفاهيم غموضا قديما و˨ ّ߳ المعنى ا ̽ن ̼سمون إيقا̊ا كل رجوع  3»ال˖شّك̀لات المكونة من مقاطع لغوية  ّ߳ هام̲تظم في السلسߧ الߕم̀ة للانطبا̊ات السّمعية الم˖شابهة التيّ وهو يناسب كثيرا تحديد جما̊ة من ا̥لسّانيين ا ّ߱ اصل ال  تو هذا ǫٔنّ عناصر النغمية الم˖شابهة و˨ نبرات تتردد في مسا˨ة الب̿ت ولا هو ت߶ ا̦نهاية الم˖شابهة الإيقاع ǫٔكبر من العروض إذ ل̿س مجمو̊ة من المقاطع وال   التكرار هو ǫٔساس الإيقاع دها وإنماّ يفهمها قˍل اҡٔذن والحواس  الوعي  « لخواتم الو˨دات فقط فالإيقاع Դلمعنى العميق لغة Զنية لا تفهمها اҡٔذن و˨ لاߦ والمقرون بها إذ تتعانق الو˨دات الصّوتية في   4»الحاضر Դلغائب ّ߱ وهو الترّج̀ع الصّوتي ّ في ˡانˌ̀ه المعزول عن ا
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ي ̼ تنظۤت الجرس الجمالية من ˭لال التماّثل وا߽ا̮سة تصنعه هندسة اҡٔصوات ا߱ا˭لية ويبرزه الترّصيع و التصريع  ّ߳ ا˭لي ̥لب̿ت والتصد̽ر والتكر̽ر ،وضلع Զلث هو Զو ˭لف البديع ا ّ߱ عر ومؤ˛رات تجربته ن ̮س̑يˤا من  العلاقات تحدّده انفعالات الشاكوِّ هذه المظاهر كلهّا لا تعبرّ عن معنى الإيقاع ما لم ˔ُ                                . 5»ف̲ية وتطورا حتى ǫٔصبح ظاهرة وحظا تجديدԹ يحتديه الشعراء ويحرصون ̊ليهإذ وجوده كان ضرورة  «شكلّ ال̱س̑يج ا رمة لا يجوز ̥لشاعر الخروج ة صا߳ߵ مقاي̿س ف̲يّ  اصطنعواوتناسب شديد̽ن ومن دونهما لا ̼سمى الشّعر شعرا، و  ر في تلاحم زن والقاف̀ة إذ ̽كمل ǫٔ˨دهما اҡخٓعر وجعلوا الفارق ب̲̿ه وبين النثر قائما في الو عني النقّاد القدامى Դلشّ           :الإيقاع العروضي  :ǫٔولا   . والرّوي والمقاطع الصوتية لا Դلبحور والقوافيممثّ  م˗وسلا في ذߵ Դلإيقاع العروضي 6الكشف عن الب̱̀ة الإيقاعية لغزل اˊن زيدون يحاول البحث  .التر̠يˌ̀ة والصرف̀ة وا߱لالية  الإيقاعية و الوˡدانية وتبرزه المس̑توԹت س̑بعة وس̑بعون و م˄ة ب̿ت ، وتبدǫٔ  ورد م̲ه  ،لى موس̑يقى البحر الˌس̑يط̮سج اˊن زيدون ǫٔكثر من ثلث غزࠀ ̊     : الˌس̑يط  - Դٕ.        1حصاء اҡٔوزان المس̑تعمߧ في غزل اˊن زيدون و̮س̑بة ورودها ولقد توا˔رت ̊لى النحو التالي ذ̠ره قمنا   :  7ورــــــــــــــالبح  .عنها  دته الإيقاعية اҡٔولى ب˖شك̀ل صوتيّ س̑باعي ثمّ تت نهّ ̽تميزّ Դلرقة والعذوبة وام˗داد النفس والقدرة ̊لى اس˖̀عاب ا߱لالات ǫٔ من ǫٔنّ ارتفاع ̮سˌ˗ه مردها إلى  ولا غرو  مس̑تفعلن    فا̊لن      مس̑تفعلن    فا̊لن  .والى ال˖شّك̀لات مختتمة ب˖شك̀ل صوتي خماسيّ و˨ ǫٔربعة ǫٔوزان ق̀ل فيها ǫٔكثر من ǫٔخماس  « نّ إ ǫٔكثر البحور الشّعرية ش̑يو̊ا ح̀ث واح˗ضان المدلولات ، فضلا عن ̠ونه  عا وهو في هذ̽ن اҡٔ˭ير̽ن Էدر في الشّعر العربي ولم ̽رد عند اˊن زيدون ̎ير ǫٔربعة ǫٔبيات لҧ ˯َ مجزوءا ومُ  و و̽كون Եما  .لما ˔تميزّ به من رقة وجزاߦ  8»عر العربي وهي الطّويل والكامل والوافر والˌس̑يط ممّا ǫٔحصي من الشّ  ̀̓هِ   ه     ̕اشِقِ̀ا بِعَ ً̒ خفس̑تَ Թ مُ   9.ˌس̑يط ال ع ˯لّ من مُ  تَغش̔اً لِ̓ناَصحِِ لوُّ فِ̀هِ       وَمَن ҫǫطَاعَ الوُشَاةَ فِ̀ناَ   و مُسْ̑ Ҩطَعْناَ السҫǫ ҧرَان̓الحَ   حَتىǫٔ ْعِيهِ    ي    ــِ مْ̓دُ ߸ إذ ҧَسليِ  مِنْ قَ   ˔كَْذِيبَ مَا كُنْتَ تدҧ˖نْ يهُْزَمَ الҫǫ ِل وْقُ مَا يلَِيهِ   ْ̱ ҧويغَْلِبَ الش   ٔǫ كبر العوامل التيّ دفعت     .مّا ا߽زوء فلم يلتفت إليهǫٔ نّ ̠وامن الشجن ولواعج الشوق والزفرات المتقطعة والتنهدات المتˆؤهة تعدّ منǫٔ ن تخرج ̊لى هذا ال̱سّق من هذا البحر ا߳ي تن̩ ويبدوǫٔ قل القصائد إلىҡٔو ̊لى اǫٔ سط ف̀ه النفّس ، و̽كون مد̊اة ̥لتفاؤل ي ران ̊ليه الجمود والسكون  –ولادة  –˔رقب Գنفراج ولو نفس̑يا لاس̑ۡߦ الطرف اҡخٓر  ّ߳ دة إيقاعية   :الكامل  - 2  .ا س̑باعية يحتل الرتبة الثاّنية مع بحر الوافر بواقع س̑تة وǫٔربعين ب̿˗ا ويقوم ǫٔصل بنائه التّام ̊لى ˔كرار و˨ Դلإضافة إلى وفرة الحركات و̽تميزّ بتعدد ǫٔضربه وهي ˓سعة ممّا يترك مجالا واسعا ̥لشعراء ̥لنظم ̊ليه في ش̑تىّ اҡٔغراض   .لافَ رҧ ة في كلّ من الصّدر والعجز ، كما يˆٔتي ̊ليه مُ ˭ير و̽رد مجزوءا بحذف التفعيߧ اҡٔ      م˗فا̊لن     م˗فا̊لن     م˗فا̊لن      .اҡٔصوات ثلاث مرات في كلّ شطر     :الوافر  - 3  .بها ولا شك ǫٔنّ البحر ا߳ي ˔كثر ف̀ه الحركات ف̀ه ليونة وس̑باطة فالحركات تفصل بين الحروف المتقاربة وت̿سرّ النطق   .ح̀ث اجتمعت ف̀ه ثلاثون حركة لم تجتمع في ̎يره 
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س في ҡٔنهّ ل̿ 10»وافر لوفرة حركاته « ، وسمّيǫٔود̊ه الخليل ˊن ǫٔحمد الفراهيدي داˁرة المؤتلف التيّ تظم الكامل  الشّعري يظهر ǫٔنّ الوافر  ءǫٔربعين ب̿˗ا ، وإذا كان Գس̑تقراويˆٔتي Եما ومجزوءا واس̑تعمࠁ اˊن زيدون Եما بمجموع س̑تة و   فا̊لتن    فعولنمفا̊لتن     م  .فا̊لتن التيّ تنفك إلى م˗فا̊لن التّفعيلات ǫٔكثر من حركات م بتوالي المتحركات   ع إلى كثرة حركاته ح̀ث ̼سترسل الوزن̓، فاح˗فاء الشّاعر به راج 11»يتˆخٔر من عصر إلى عصر «  ه ليونة وما ائتلف من ǫٔجزاء ˔كثر ف̀ه السوا̠ن فإنّ ف̀ه كزارة وتوعرا وما ائتلف من ǫٔجزاء ˔كثر ف̀ه المتحركات فإنّ ف̀«  مل Դلغناء ̯رى ارتفاع وقد اس̑تعمࠁ اˊن زيدون مجزوءا   فا̊لا˔ن   فا̊لا˔ن    فا̊لا˔ن   :ووزن الشطر الوا˨د من هذا البحر هو   .ل منزߦ م˖ساوية مع بحري الوافر والكامل فاح˗لوا المرتبة نفسها بورود س̑تة وǫٔربعين ب̿˗ا لكلّ وا˨د منهم كانت ̥لرّمَ   :ل مَ الرҧ  - 4  .ذان اҡٔ  إليه النفّس وتطرب ࠀيح ˓ستر 12»وس̑باطة  ҧربعة عشر ب̿˗ا ، ولارتباط بحر الرǫٔ ما فيԵلية وبخاصفي اثنين وثلاثين ب̿˗ا وˡ ̥لينّ والسهوߦ ، ءة مجزو̮س̑بة وروده واضحةԴ نهّ يمتازҡٔ ،مهԵ كثر من ضعفǫٔ دهˡنّ المقطع القصير الخف̀ف يتوسط المقاطع ه ا߳ي كان تواǫٔ دته ،اح˗ل بحر المتقارب الرتبة الخامسة ولم ي̱سج ̊ليه الشاعر إلاّ س̑تة وثلاثين ب̿˗ا   :المتقارب - 5  .الطويߧ ممّا يخفف من ثقلها وسرعتها ويتوسط بين الخفة والثقل ذߵ يتˆلٔف وزنه من ˔كرار و˨ وتقارب ǫٔجزائه الخماس̑ية 13»̊اريض الساذˡة المتكررة اҡٔجزاءمن اҡٔ  «ˌ˗ه المتواضعة مردّها إلى ̠ونهولا جرم ǫٔنّ ̮س   فعولن   فعولن   فعولن   فعولن                                       . الإيقاعية الخماس̑ية  ويˆتئ وزنه من ˔كرار  14»الناقة عند الق̀ام كاضطراب قوائم «سماه الخليل رجزا لاضطرابه ،ǫٔصل البحور  يقال إنهّ  :الرّجز  - 6  .والمتميزّة Դلخفة والتطريبلكن ذߵ لم يمنعه من ǫٔن ̽كون ǫٔوفر نصيبا من الطويل والخف̀ف نظرا لإيقا̊اته النغمية المتتابعة ،بعضها من بعض  دته  فإذا ا̯تهت ǫٔشطره بقاف̀ة ويˆتئ Եما و مشطورا ومنهوكا ، ست مرات في الب̿ت الوا˨د  "مس̑تفعلن"الإيقاعية و˨ وبعدها سمّي ذا اخ˗لفت قاف̀ة الب̿ت عمّا قˍلها وإ ، وԴلمنهوك إن كان مجزوءا،وا˨دة وصف Դلمشطور إن كان Եما  ا  lبيات مجزوءة  .مزدوǫٔ ربعةǫٔما وԵ ليلُ                               15:م˞ل قوࠀ   .وقد ورد في غزل اˊن زيدون خمسة وعشرون ب̿˗ا Թ  ُش̑تهَِ ، لْ طǫٔ صركْ قِ  إلاّ بوصلِ      ̖ي   لا                                َԴ ما بِ    ي      مرِ عندي قَ  تَ لو Ҩرْ  تǫٔ َليل ˭بر                              ى قمركْ ع Թ:  ّ فارس مدجج ̽ريد ࠐاجمة ǫٔ˨اس̿سه ومشاعره وإخفاء لوعتها ام˗طاه الشاعر هجوما ̊لى حˍيˌ˗ه و̊لى نفسه وߒٔنهّ    بل ̎دركْ ،لا:فقال   ى     ـــهل وف:قل لي  Դ߸                              كْ رَ ــــَ ˍعنه خَ  ذُ ̒˗َ لْ ҫǫ         نيـــــــــǫٔن م̲ح الشّاعر حرية الحركة فاهتزّت ࠀ ̊لى الرّغم من كزازته ˉسˌب كثرة سواكنه إلاّ ǫٔنهّ ،وام˗صاص ˨اߦ غضبه وحزنه ما يضارع  العربي  ل̿س بين بحور الشّعرǫٔنهّ « اثنين وعشر̽ن ب̿˗ا من مجموع غزلياته ̊لى الرّغم من ǫٔلفّ ̊لى وزنه   :الطويل  - 7  .نفسه وطربت ࠀ ǫٔسما̊ه    صل بنائه يقوم ̊لى تفعيلتينوǫٔ  16»في ̮س̑بة ش̑يو̊ه إذ ˡاء ما يقرب من ثلث الشّعر العربي من هذا الوزن الطويل 
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بما ࠀ من شهرة و ذيوع وذߵ مرجعه إلى Գهۡم بغيره مقارنة ومن الملاحظ ǫٔنّ ̮سˌ˗ه قليߧ ˡدا ،مفاعيلن ،فعولن  هما وهو مجزوء " فا̊لا˔ن،مس̑تفع لن"من ǫٔربع و˨دات إيقاعية ويˌنى هذا الوزن ،المش˖ˍه ، هو ǫٔ˨د بحور الفصيߧ الرابعة   :ا߽تثّ  - 8  .كالˌس̑يط والكامل والوافر   Դجزاؤه كلهّا س̑باعية وجوǫٔقاه وإيقا̊اته ف̲ظم ̊ليه مقطو̊اته التي تصلح ̥لغناء وقد اس̑تعذب اˊن زيدون وزنه وموس̑ي،و ̊لى موس̑يقاه ولو لعل نفس الشّاعر لما شفّت ǫٔبت إلاّ ǫٔن تثˌت ǫٔ˨اس̿سها ولواعجها ولو شعرا ،هي عشرون ب̿˗ا و دته الإيقاعية تتˆلٔف من   :الخف̀ف  - 9  .وصفت Դلط̿ش والتصابي  إنهّ يتلو الوافر والكامل وǫٔنّ ف̀ه جزاߦ  « إذ ̊ليه   ˨ازم القرطاجنيثناء  ̊لى الرّغم من الغزلياتتˆخٔرا ̠بيرا في شهد    فا̊لا˔ن  مس̑تفعلن  فا̊لا˔ن                                   :و˨ إلاّ ǫٔنّ وروده لم يتˤاوز س̑بعة عشر ب̿˗ا ǫٔملتها ̊ليه دفقات عواطفه ودفعات ،م̲بعثة من ǫٔس̑بابه وǫٔوԵده  17»ورشاقة  ا̊ه  lوǫٔ قدر من الخف̀ف م̲اس̑با ߳ߵǫٔ يرة   :السريع  - 10  .وربماّ ˨اول الشّاعر الت˪دث فلم يجد˭ҡٔنّ في موس̑يقاه   مس̑تفعلن   مس̑تفعلن   فا̊لن                                          :ووزنه  بواقع س̑تة عشر ب̿˗ايˆتئ في المرتبة اǫٔ يٓة ذߵǫمر طبيعي وǫٔ نّ وروده ضئيل وهذاǫٔ ّذان إلاّ بعد دربة  «ومن البينҡٔثقلا لا ˓ستريح إليه ا ،  17الخف̀ف، 20ا߽تث،  22الطويل،25الرّجز ،36المتقارب ،46ل مَ الرҧ ،46الكامل ،46الوافر ،ب̿˗ا 177الˌس̑يط ǫٔفضت دراسة البحور إلى ǫٔنّ اˊن زيدون لم ي̱سج غزࠀ ̊لى كل البحور وإنماّ اق˗صر فيها ̊لى عشرة فقط إذ ˡاء -  :ائج ــــــالن̠         .تلاحقة المنبعثة من ǫٔس̑بابه وǫٔوԵده تجعࠁ مضطرԴوسرعته الم  18ومران ي -  .السريع ،الخف̀ف ،ا߽تث ،الطويل ،الرّجز ،المتقارب : ا߽مو̊ة الثالثة   .الرّمَل ،الوافر،الكامل  :ا߽مو̊ة الثانية  -   .الˌس̑يط :ا߽مو̊ة اҡٔولى  -  :ا߽تث والخف̀ف والسريع ويمكن تقس̑يمها إلى ثلاث مجمو̊ات الˌس̑يط ǫٔكثر البحور توا˔را وǫٔقلها  -  .16السريع  ّ߳ المقاربة ˓س̑تˆ̮ٔس ˊرǫٔي إˊراهيم ǫٔن̿س  ح̀ث  تمحاولاتهم لم ̼س̑تقم عودها ҡٔنهّا لم تقم ̊لى ǫٔساس ̊لمي دق̀ق وإن كاناخ˗اره الشاعر والمعنى ا߳ي ̽ريد التعبير عنه ̎ير ǫٔنّ ˨اول كثير من ا߱ارسين ǫٔن يجدوا ̊لاقة بين البحر ا ه فإذا قال الشّعر وقت المصيبة والهلع تˆٔ˛ر Դلانفعال النفّسي وازدԹد النبضات القلبية ب ّف̀ه من إننّا ̮س̑تطيع ǫٔن نقرر ǫٔنّ الشاعر في ˨اߦ اليˆٔس والجزع يت˯يرّ ̊ادة وزԷ طويلا كثير المقاطع يص« يقول  وهذا يفضي بنا إلى القول إنّ  19»̎ير ǫٔننّا نجد بحورا كثيرة ق̀لت فيها موضو̊ات مختلفة من غزل وهˤاء ومدح وفخرǫٔشجانه ما ينفّس عن حزنه و جز̊ عر دار الش«ǫٔمر طبيعي Դعتبار ǫٔنّ الشعر العربي ̊بر مسيرته الطويߧ كان ي̱سج ̊لى بعض البحور و يهمل بعضها فقد غياب س̑تة بحور لم ˔رد في غزليات اˊن زيدون وهي المق˗ضب ، المضارع ، الم̱سرح ، الهزج ، المديد ، المتدارك وهذا  -  .تار وتفرض نفسها ̊لى ر̠وب هذا البحر ǫٔو ذاك العواطف وԳنفعالات هي التي تخ  الناتج  21»ثقل واضطراب موس̑يقاه « ولعل غيابها مرده إلى  20»اҡٔموي ̊لى س̑بعة بحور والعباسي حول ثلاثة عشر  زمانه  ̯زعم بˆنّٔ  يجعلنا ممّا 22»يؤ˛رونه ̊لى ̎يره ويت˯ذونه ميزاҡٔ Էشعارهم « ان القدماء  ̒تقهقر مرتبة الطويل ا߳ي ك -   .عن سواكنه و م˗حركاته    .قد ولى 
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الشوق  ǫٔواراح˗فاء الشاعر Դلرمل لانفراده Դٕيقاعيته  الغنائية المتلاحقة ليعزف ̊ليها ما ̽كابده قلبه من ǫٔسى البينّ و  - س̑تمتع بمثل  ت اҡٔبيار ǫٔصوات تتكرر في ǫٔواخفل̿ست القاف̀ة إلا  «وت̱ˍع ǫٔهمية القاف̀ة من قيمتها الإيقاعية فضلا عن قيمتها ا߱لالية   .23»الساكنان اҡٔ˭يران من الب̿ت وما ب̿نهما مع حركة ما قˍل السا̠ن اҡٔوّل  «اخ˗لف ǫٔهل ا̥لغّة والعروض في تحديد القاف̀ة وذهبوا في ذߵ ǫٔيدي س̑بˆٔ ولكن الإجماع  انعقد ̊لى قول الخليل   :يــــــــــــــــالقواف - Զنيا  نتف 08قصيدة ،  17قطعة ،  42:  الظاهرة اللاف˗ة للان˖ˍاه في غزل اˊن زيدون هي المقطو̊ات ح̀ث وردت ف̀ه  .مل ويمكن تبر̽ر لجوء الشاعر إلى البحور ا߽زوءة ҡٔنهّا ذات ǫٔوزان راقصة تناسب الفرح والغناء وبخاصة بحر الرǫٔ   ҧبيا04الرجز  -، م ǫٔبيات 04مخلع الˌس̑يط  -، م ǫٔبيات 06الكامل المرّفل  -ب̿˗ا ، م 15الكامل  -ب̿˗ا ، م 32ل مالرҧ  -م  -.وǫٔكثرها وقو̊ا الرمل وǫٔقلها الˌس̑يط  حفل غزل اˊن زيدون Դلبحور ا߽زوءة وهي الرمل والكامل والˌس̑يط     .حمࠁ ̮سقا إيقاعيا مطرԴ وتˆمٔلا لحركة التّوجع واҡٔنين وԳش˖̀اق ينضاف إلى ذߵ  كرّرها ̽كون جزءا هاما من الموس̑يقى الشّعرية فه̖ي بمثابة الفواصل الموس̑يق̀ة يتوقع السامع توقعها و̼ ولئن كانت القاف̀ة بترددها المنتظم تحمل بين ǫٔعطافها  24»هذا التردد ا߳ي يطرق اҡٔذان في فترات زم̲ية م̲تظمة  و̝ ّ߱ مجالا  «عري الوزن الشّ  فلا شكّ ǫٔنّ تضافرها مع 25»مو߱ صوتي معنوي  « ة الناتجين من القول الشّعري فضلا عن ˔رس̑يخ   من Զǫٔرح̀وԹ يعمّق موس̑يق̀ا س̑يو ّߴ ̼سمى شعرا حتى القاف̀ة شر̽كة الوزن في Գخ˗صاص Դلشّعر ولا  «وهذا ما ǫٔلمح إليه اˊن رش̑يق عندما قال   .26»المعاني المقصودة Դلتخييل الطرب وا̥ نّ ̥لشّعر لكن يجب Գ˨تراز م̲ه إذ إ والقاف̀ة Դل̱س̑بة  وهو قول يدل ̊لى ǫٔهمية الوزن 27»̽كون ࠀ وزن وقاف̀ة  ̊لى تبعا لش̑يوعها مش̑تمߧ وردت  149̊دد ǫٔبياتها ˓سعة وǫٔربعون وم˄ة والمف˗و˨ة ،ت اҡٔنواع الثلاثة شم ،اب̿˗   388ة وثمانين وثلاثمائة ثمانيوهي التي ̽كون فيها الرّويّ م˗حركا Դلضم ǫٔو الكسر ǫٔو الف˗ح وقد بلغت ǫٔبياتها   :القاف̀ة المطلقة  - 1- 2  .وبعد اس̑تقرائنا الغزليات ǫٔلف̀ناها اعتمدت القاف̀ة بنوعيها المطلقة والمق̀دّة   .لا يحدّده  الوزن والقاف̀ة فقط بل هناك مكوԷت ǫٔخر عر الشّ  بۣ̿ ،ب̿˗ا  48ح̀ث بلغت ا߽ردة من التˆٔس̿س والردف الموصوߦ ҡٔԴلف وتوا˔رت القاف̀ة ذات ا߽رى المف˗وح   .ومجردة من التˆٔس̿س والردف  ردف المردوفة الموصوߦ بهاء ساكنة ǫٔما ب̿˗ا 21لواو Դو ҡٔ27لف Դو،51المردوفة Դلياء ب̿˗ا كان نص̿ب  99المردوفة  السين ،04الهاء ،06الرّاء ،08الشين ،08اللام ،12الحاء ،18الباء ،19العين ،27ا߱ال ،30بلغت النون   .الباء، العين ،ا߱ال ،الكسر النون وǫٔكثر الحروف توا˔را في ˨اߦ   .08المؤسسة الموصوߦ Դلياء  ǫٔما،04وԴلواو ، ҡٔ 44لفԴو،23بۣ̿ المردوفة Դلياء  ،61 الموصوߦ Դلياء ǫٔ˭ذت ا߽ردة من التˆٔس̿س والردف، ربعون وم˄ة ب̿ت المكسورة فعدد ǫٔبياتها ǫٔ ٔǫما القاف̀ة   .02العين ،04الفاء ،06ا߱ال ،15الرّاء ،15القاف ،25اللام ،27الباء ،64ح̀ث بلغت النون   .اللام،الباء ،النون  :وǫٔكثر حروف الرّوي توا˔را في ˨اߦ الف˗ح  .ب̿˗ا02 سعين ب̿˗ا  وقدرت ǫٔبياتهالت المرتبة اҡٔ˭يرة ذات ا߽رى المضموم فاح˗القاف̀ة  ǫٔما  .04الكاف ،04 واҡٔلف 13والواو ǫٔ29˭ذت الياء  57ب̿˗ا ǫٔما المردوفة 23ا߽ردة من التˆٔس̿س والردف الموصوߦ Դلواو   :توزعت كما يليب˖سعة و˓ اءت في المرتية اҡٔ˭يرة ،15 lلواو وԴ الهاء ،08الثاء ،09الباء ،10اللام ،12ا߱ال ،15الميم ،35النون :كالتالي وتوا˔رت حروف الرّوي المضموم   .ب̿˗ا19 القاف̀ة المؤسسة   : دةالقاف̀ة المقّ̀  - 2- 2  .04التاء ،06
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ثلاثة وس̑تين ب̿˗ا وهي ǫٔقل ش̑يو̊ا من ǫٔو ما كان رويهّا ساكنا وقد بلغت في الغزليات  الخالية عن الوصل وهي ̽كون  الصوت بقدر ما «ǫٔنّ اҡٔصوات المس̑ت˯دمة روԹّ مخرݨا ǫٔقرب إلى الشف˗ين م̲ه إلى الحلق ممّا يؤكد  ǫٔنّ  -    : ˗ج مماّ س̑بق̮س̑ت̱    .17فالنون ،14ثم الكاف ،14فالراء ،28توا˔را هو اللام  فˆكٔثرهǫٔما رويهّا   .المطلقة وقد ˡاءت ̊لى صورة وا˨دة مجردة من التˆٔس̿س والردف  ه ǫٔقرب إلى الشف˗ين ̽كثر حظّ  lس̑تعمال مخرԳ ه من ّԹن̿س بقوࠀ  ،28»روǫٔ كده إˊراهيمǫٔ يءحروف تج«وهذا ما  ّԹشعار الشّعراء الراء ˊكثرة وإن اخ˗لفت  روǫٔ العين ، السين ،ا߱ال ،الباء ،النون ،الميم ،اللام ،̮س̑بة ش̑يوعها في الجهر بما وهذا يعكس رغبة الشّاعر في الراء كلهّا مجهورة ،ا߱ال ،الباء ،اللام ،اҡٔصوات المس̑ت˯دمة روԹّ النون  -   29» مرّة ومن خصائصه ǫٔنهّ 136"النون "هو حرف وي تداولا في ˨الات الف˗ح والضم والكسر ǫٔنّ ǫٔكثر حروف الرّ  -  .ǫٔصابه لينفّس قليلا من كمده  اوة  ر̽ن الصوتيين  «مجهور بين الشدّة والر˭ ثم يت˯ذ مجراه في ففي النطق به يندفع الهواء من الرئتين محركا الو̝ الحنك اҡٔ̊لى ف̿سد هبوطه ف˗˪ة الفم و̼سرب الهواء من إذا وصل إلى الحلق هبط إلى ǫٔقصى الحلق ǫٔولا حتى  وهي تتقلب بين نعيم Էسب حركات ا߳ات  30»و̊ا من الحف̀ف لا ̽كاد ̼سمع نالتجويف اҡٔنفي محدԶ عند مروره  القاتل  Դلحب ويˆسٔها˓شكو ف̀ه شقاءها موجع موحش ش ضاحكا والغصون وارفة وبين ˨اضر الماضي يوم كان الع̿ ǫٔكثر اҡٔصوات الساكنة وضو˨ا وǫٔقربها إلى ،والراء ، اللام،في الغزليات وبخاصة النونصوات المس̑ت˯دمة روԹّ اҡٔ  -  .الحب والإ˭لاص الممزوˡين ҡٔԴلم والحزن عميق طاوية في صدرها بين اҡٔصوات يميل بعضهم إلى ˓سميتها ǫٔش̑باه ǫٔصوات ا̥لينّ ومن الممكن ǫٔن تعد ˨لقة وسطى  «طبيعة الحركات  فيها ǫٔيضا من صفات و مجرى النفّس معها تعترضه بعض الحوائل  الساكنة وǫٔصوات ا̥لينّ ففيها من صفات اҡٔولى ǫٔنّ  والصاد  ،والجيم وهو من ǫٔدنى الحنك ،ن زيدون ولو ب̿˗ا وا˨دا ̊لى حرف الغين والخاء وهما لهوԹنلم ينظم اˊ -  .من ̎يرها31» معǫٔنهّا لا ̽كاد ̼سمع لها ǫٔي نوع من الحف̀ف وǫٔنهّا ǫٔكثر وضو˨ا في الس ينّ ا̥ل والظاء وهو ǫٔس̑ناني ،وا߳ال والضاد وهما من ǫٔصوات ما بين اҡٔس̑نان ،والزاي وهما من اҡٔصوات اҡٔس̑نانية ا̥لثّوية  دة صوتية ˉس̑يطة ت̱شˆٔ إ˛ر عمليات Գنف˗اح وԳنغلاق في ݨاز النطق ويمكن تفك̀كها إلى ǫٔقلّ منها ومن      :المقطع ا̥لغّوي  1- 3  :ةالصّوتية في القاف̀المقاطع  - Զلثا      .والشين وهما Էدران في الشّعر العربي  اس̑ت˯دم الثاء -  .والهمزة وهو ح̲جري  ده «ǫ̮ٔسب التعريقات التي تحدد طبيعته  هو و˨ ǫٔنهّ نوع ˉس̑يط من اҡٔصوات التر̠يˌ̀ة في السلسߧ الߕم̀ة بمعنى ǫٔنهّ و˨ والمكانية في ) في النطق(مˍاشرة من ح̀ث اҡٔبعاد الزم̲ية وتˆتئ بعده ) الصوت ا̥لغّوي (صوتية ǫٔكبر من الفونيم    )ضالين(مقطع طويل مغلق  بصام˗ين   )كان(مقطع طويل مغلق بصامت   )لم(مقطع طويل مغلق    )لا(مقطع طويل مف˗وح   )ب(مقطع قصير   .وقد ǫٔجمع ا߱ارسون ǫٔن المقطع العربي ̼شمل خمسة ǫٔنواع   -.̊امّة  :ين نحوغما̯تهاء الكلمة بصوتين مد دعن   - ليناالض :عند الوقف نحو  :وي̱ته̖ي المقطع إمّا بصوت لينّ ǫٔو بصامت ويندر وجود مقطع مزدوج Գنغلاق إلاّ في ˨التين   .، والمقطع في العربية يبدǫٔ بصامت م˗بوع بحركة ، ولا يبدǫٔ بصام˗ين ولا يحتمل تتابع ثلاثة صوامت 32) الك˗ابة(
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ين الوقف الثلاثة اҡٔولى هي الشائعة ا̥لغّة العربية ، ǫٔمّا النو̊ان اҡٔ˭يران فقليلا الش̑يوع ولا ̽كوԷن إلاّ في ǫٔواخر واҡٔنواع  ِ́كمُْ بِيضاً ليََالِينَاو سُ                    لِفَقْدِكمُْ Թَҫǫمُ̲ا فغََدَتْ  ˨الت                     33:ومن نماذˡه     مقطع طويل مف˗وح+مقطع طويل مف˗وح   3-1-ذات مقطعينقاف̀ة ال    .الكلمات و˨ وهو ǫٔوضح في السّمع من حروف المد اҡٔخرى ҡٔنهّا تتطلب ̥لنطق بها زم̲ا  «لقد لزم الشاعر ǫٔلف المد في القاف̀ة    )Է(مقطع طويل مف˗وح والثاني ) لي(فالمقاطع الصّوتية المشكلة ̥لقاف̀ة هي                      داً وَكاَنتَْ  ّ   وف̀ه من اҡٔنين قدر ما ف̀ه من الحزن̽ك˗ف بهذا فقط فقد اتخذ النون روԹّ مريض يئن تحت وطˆٔة مرضه ̠يف لا ؟ وقد تبدلت Թǫٔمه فˍاتت سودا من الهم بعد ǫٔن كانت بيضا من اҡٔمل ولم من ثقل إيقاع قاف̀تّه تماش̑يا مع ˨الته النّفس̑ية المثقߧ بمشاعر الحزن ، وߒٔنهّ صوت  فوهو بهذا ̽كون قد ضاع    .، واخ˗ار ردفا لها الياء التيّ تجعل حركة الصّوت ممتدة ممّا ̼س̑توجب الوقوف عندها وتˆٔملها  34»ول ǫٔط الكلمات النونية  من ه ǫٔكثر، بل إن اضرة مَعِيْ      35:قوࠀ كما في  مقطع طويل مف˗وح+ مقطع قصير + مقطع طويل مغلق    :ثلاثة مقاطع القاف̀ة ذات  - 2- 3  .طلبا ̥لمˤا̮سة حتىّ يصل ب̿نهما وبين القاف̀ة وصلا ، وإذا ̊لمنا ǫٔنّ روي اҡٔبيات مف˗وح فقد ǫٔكثر من حركات الف˗ح  تالب̿دا˭ل  عِيҫǫ̎اَئبَِةٌ عَنيِ و˨ ا عِيلَ صَبرِْي ، فاَسمَْ ҧَدِيكِ لمԷَҬǫ   بمقطع طويل  (لقد اصطفى الشاعر هذه القاف̀ة كي ̼سمع صوته لولادة التيّ جف˗ه ثمّ سلت عنه وبخاصة عندما ختمها      )مقطع طويل مف˗وح (عي  + )مقطع قصير(م +  )مقطع طويل مغلق(فس   :فالمقاطع الصّوتية المشكلة ̥لقاف̀ة هي صوت مجهور رخو يخرج من ǫٔقصى الحلق يحدث وقعا ˭اصا ̊لى اҡٔذن وقد ̊برّ  )العين(ولا يخفى ̊لى ǫٔ˨د ǫٔنّ      .روԹ مش̑بعا Դلياء  )العين(زاد في ثقل حركة الإيقاع م˗˯ذا من حرف  )مف˗وح بصخور الجفاء، ̠ونها بحاˡة إلى مصغ يصغي Էҡٔتها  عن مرارة ا߳ات و̊ذابها بعدما ارتطمت ǫمٓالها في الوصلهاهنا  َ   36:كما في قوࠀ      مقطع طويل مف˗وح+ مقطع قصير  2+ مقطع طويل مغلق  :ذات ǫٔربعة مقاطع القاف̀ة  - 3- 3    .رحتها ا߱موع الشوق وقالمتصا̊دة من نفس معذبة ǫٔنهكها الحب وǫٔمضّها  ُߵ الوَْ كاَنَ قوَْ َl  Թَ    َفْدِيه، مُتْ، مَا كاَنَ رَدِي لاҫǫ ، ِْرَِ الحُْكمˁ  َمقطع طويل مف˗وح ( لا+  )انقصير  انمقطع( د+ ع  + )مقطع طويل مغلق(من   :والمقاطع الصّوتية المشكلة ̥لقاف̀ة هي   بِمَنْ ̊دََلا(  ّ߳ ي يعانيه إنّ اҡٔلم ا߱فين ا   .وهو اخ˗لاف حركة ا߱خ̀ل : د الإش̑باع س̑نا - ǫٔ    .من الحروف والحركات  وهو اخ˗لاف ما ̽راعي قˍل حرف الرّويّ  :الس̑ناد  - 1  :عيوب القاف̀ة  - رابعا    .عنه  ̼س̑تعذب هذا اҡٔلم وǫٔنهّ قادر ̊لى تحمل ما هو ǫٔشد إيلاما م̲ه حتى ˔رضىتجني حˍيˌ˗ه وقلاها ࠀ وقد ǫٔلˌس̑ته من ثياب السقم ǫٔس̑بغها جعلته يطيل في مقاطعه معلنا ǫٔنهّ  الشاعر من 
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َ تك Դلضرَْ Էلَ  ˔كنْ  إنْ                            Գ.37نتقال من الكسرة إلى الف˗˪ة  :المظهر اҡٔوّل   .وقد اتخّذ صورا ǫٔهمها  َ وǫٔصَ    ي     دِ ب ي َ  ا         ߵ Դلمالِ ً̓ ي فاديرِ ــــــــمعَ لَ  قد كنتُ لَ فَ                            دِ رِ بما لم Ҭǫ  كِ ـــــ ـْ̠اب ِ الوَ  عضِ وب في النغمة الموس̑يق̀ة ̥لنص ممّا ضمة ǫٔ˨دث اضطراԴ إنّ هذا Գنتقال من الكسرة إلى الف˗˪ة ومن الف˗˪ة إلى ال   نىَ المُ  ةُ Դ̕رق المرءَ  رُ ــــــولقد تغ          ̔ةً لضِ  ي من لقائكِ ـــنفس ̲يتُ مَ                     اҧ̲ فˆمَٔ  ̊ليكِ  ̲قٍ من حَ  وى         ودعوتُ إلى الهَ Դلضميرِ  كِ كوتُ ولقد شَ                     Գ.38نتقال من الف˗˪ة إلى الضمة : المظهر الثاني   َ߱ ي قˍل الرّوي المق̀دّ :  س̑ناد التوج̀ه - ب   .التˆثٔير في المتلقي ǫٔفقده  ّ߳ وس̑ناد  الإش̑باعس̑ناد :ناد بنوعيه ل في الس̑ تمثّ ون وقع في عيب وا˨د في القاف̀ة ونخلص إلى القول إنّ اˊن زيد  .̥لنص قد ǫٔ˨دث ˭للا في الجرس الموس̑يقي " اللام والكاف" هذا Գخ˗لاف في حركة حرفي   نْ كُ ˃ت لي فَ فكما شِ         مذهبٌ  نكَ لي عَ  ل̿سَ فَ                             39نْ لَ̊ َ  دْ و اҡنٓ قَ ــوه       مًا ̕˗كَ ي مُ رِّ ــــــــكان سِ                             .وهو اخ˗لاف حركة الحرف ا ا ينمّ عن اس˖ۢرا وفي اҡٔ˭ير يمكن القول إنّ اˊن زيدون اس˖ثمر الإيقاع الخارݭ   ةـــــ˭اتم   .فس̑ية التي صاحˍته ǫٔثناء الإبداعالتوج̀ه ومرد ذߵ إلى الحاߦ الن  قدرته و́راعته إذ اتخذه ǫٔداة Դر̊ طو̊ات القصيرة التي تعبر عن لحظة انفعالية معينة ثمّ القصائد التي فهناك المق،إنّ الغزليات لم تت˯ذ شߕ وا˨دا  -   .ǫٔسهمت في ˔ك˞يف الطاقة الموس̑يق̀ة ̥لنصّف̲ية  ومن ǫٔكثر اҡٔصوات ،إلى طبيعة الحركات وكلهّا مجهورة اҡٔصوات المس̑ت˯دمة روԹّ كانت ǫٔكثر وضو˨ا وǫٔقرب  - .إ˛راء الإيقاع دت فيسا̊تضمنت القاف̀ة مقاطع صوتية م˗نو̊ة  -  .وتية ̡شفا ̥لمعاني الصيعد المقطع الصوتي من ǫٔخصب العناصر  -    .وم̲اقش̑تها كانت سا˨ة لعرض اҡٔفكار  السا̠ن في ا̥لغّة ذو قيمة  الصوت  ذߵ ǫٔنّ والمق̀دّة ǫٔقل توا˔را في الغزليات  "المطلقة والمق̀دّة " ورود القاف̀ة -  .Դلوضوح السمعي  كما تميزّ ،ش̑يو̊ا في ا̥لغّة العربية  يوع في الشّعر العربيوهي ضئيߧ إذا قورن بˆصٔوات ا̥لينّ  ة ǫٔقل س̑ناد التوج̀ فكان Գنتقال س̑ناد Գش̑باع وذߵ Դخ˗لاف حركة ما قˍل الرّوي:اكتنف الغزليات عيب وا˨د تمثل في الس̑ناد بنوعيه  -  .ومش̑تمߧ ̊لى وصل،مردوفة ومؤسسة ،والردف  ورود القاف̀ة مجردة من التˆٔس̿س -  .قليߧ الشّ̑ lه ا߳ي يحدث قˍل الرّوي من الكسرة إلى الف˗˪ة ومن الف˗˪ة إلى الضمة وبدر ̂ٔتي Դلإطلاق ا߳ي يحمل ˡاءت القاف̀ة ذات ا߽رى المف˗وح ǫٔكثر ̊ددا فالمكسورة ثمّ المضمومة  -  .̀دّالمق  ҡٔنّ الف˗˪ة ت   : ˨الات الإ   -     .سب ˨اߦ ا߳ات وهي تنضح ҡٔԴلم واҡٔنين والحنينالحلق ҡٔԷنه ǫٔلف ممدودة طويߧ تخرج من ǫٔقصى الصياح 
اء عيد  -5  .111ص،1979،بيروت ،1ط،دار العودة،دراسات في اҡٔدب العربي الحديث ،حر̠ية الإبداع ،߱ة سعيد˭ا -4  .81ص ،1978،القاهرة،2ط،دار المعرفة،مشروع دراسة ̊لمية ،العربي،موس̑يقى الشّعر،محمد شكري عياد  -3  137ص،سراس ̥ل̱شر ،مفهوم اҡٔدبية في التراث النقدي ،توف̀ق الزيدي  -2  .115ص ،1995،مصر ،دار الفكر العربي ،1ط،اҡٔسس الجمالية في النقد العربي ،عز ا߱̽ن إسماعيل  -1   l92ص،1987،القاهرة،مك˗بة الش̑باب ،المذهب البديعي في الشّعر والنقد،ر.  
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ǫٔحبّ ولادة ،̮شˆفئ ب̿ت ̊لم إذ كان ǫٔبوه فقيها م˗ف̲نا في ضروب العلم " ه394-م1003" و߱ بقرطبة ،هو ǫٔبو الوليد احمد ˊن عبد الله ا߿زومي -6   وبعد ǫٔن توفي ǫٔبو الحزم ˭لفه ابنه ǫٔبو الوليد فاس̑تقدمه واتخذه سفيرا ب̲̿ه ،ه لقب ذي الوزارتين ثم وقعت ب̿نهما جفوة فˆدٔ˭ࠁ السجن ثم فرّ م̲هوم̲˪    ، انعقدت ب̲̿ه وبين ǫٔبي الحزم  ˊن ݨور صߧ،ب̱ت المس̑تكفي وكان مجلسها بقرطبة م̲تدى ҡٔحرار العصر وف̲اؤها ملعبا لجياد النظم  فمات بها ̊ام ،ثم سر̊ان ما ˨دثت ثورة Դشˌ̀لية فˆرٔسل لإخمادها وكان ̠بيرا في السن مريضا، عه لما ف˗ح قرطبة واتخذها ̊اصمة ملكهوكان م  "الشاعر"ولما توفي اتصل Դبنه المعتمد ،لك̲ه اضطر إلى الفرار من قرطبة واتصل Դلمعتضد صاحب اشˌ̀لية ،وبين ملوك الطوائف  محاوߦ لإنتاج معرفة ،عروض وإيقاع الشعر العربي ال،س̑يد البحراوي ،1965، 3ط،مك˗بة Գنجلوالمصرية ،موس̑يقى الشعر،إˊراهيم ǫٔن̿س:ينظر -7 .فرԶه ǫٔهل قرطبة  إذ كان منهم م˗عصبا لهم" ه463-م1070" ة:تح،منهاج البلغاء وسراج اҡٔدԴء،˨ازم القرطاجني،1993،الهيئة المصرية ̥لك˗اب،̊لمية lدار الغرب ،2ط،محمد الحب̿ب ˊن الخو اية،المؤسسة الوطنية ̥لف̲ون الجميߧ،قوا̊د الشعر،مصطفى حركات - 21 .194ص،المرجع نفسه - 20 .203ص،المرجع نفسه  - 19 .90ص،موس̑يقى الشعر،إˊراهيم ǫٔن̿س - 18 ،منهاج البلغاء وسراج اҡٔدԴء ،˨ازم القرطاجني - 17 .59ص،الشعرموس̑يقى ،إˊراهيم ǫٔن̿س - 16 .63ص،ا߱يوان،اˊن زيدون  - 15 .136ص،العمدة في محاسن الشعر وǫدٓابه ونقده،اˊن رش̑يق القيرواني - 14 .31ص،الجاهلية والعصور الإسلام̀ة،نظرԹت الشّعر عند العرب،مصطفى الجوزو - 13 .267ص،منهاج البلغاء وسراج اҡٔدԴء،˨ازم القرطاجني - 12 .205ص1975،المغرب.دار البيضاء،دار توبقال ̥ل̱شر،محمد ǫٔوراغ،محمد الولي،مˍارك ح̲ون:˔ر،الشعرية العربية،جمال ا߱̽ن ˊن الش̑يخ -11 .51ص،1977،القاهرة،مطبعة الخانجي،الحساني حسن عبدالله:تح،الكافي في العروض والقوافي،الخطيب التير̽زي -10 .53ص،1979،دار بيروت ̥لطبا̊ة وال̱شر،الˌس̑تاني ̠رم :تح،ا߱يوان،اˊن زيدون -9 .13ص،موس̑يقى الشعر العربي ،محمد شكري عياد -8 .260ص،1981،الإسلامي دة الر̎  .56ص،المرجع نفسه - 37 .69ص،المرجع نفسه - 36 .62ص،ا߱يوان،اˊن زيدون   - 35 .303،موس̑يقى الشعر،إˊراهيم ǫٔن̿س - 34 .10ص،ا߱يوان ،اˊن زيدون - 33 .134ص،1966مركز ا߱راسات والبحوث ،صالح القرمادي:˔ر،ǫٔصوات ا̥لغة العربية،̊لم اҡٔصوات العام،ˉسام ˊركة - 32 .27ص،نفسه المرجع - 31 .61ص،اҡٔصوات ا̥لغوية،إˊراهيم ǫٔن̿س  - 30 .248ص،موس̑يقى الشعر،إˊراهيم ǫٔن̿س - 29 .45ص، خصائص اҡٔسلوب في الشوق̀ات،محمد الهادي الطابلسي - 28 .220ص،العمدة في محاسن الشعر وǫدٓابه ونقده،اˊن رش̑يق القيرواني - 27 .189ص،ديوان المطبو̊ات الجامعية،لفلاسفة الإسلام̀يننظرية الشعر عند ا،لخضر جمعي - 26 .65ص،1984،ا߱ار العربية ̥لك˗اب،ǫٔ˛ر ا̥لسانيات في النقد العربي الحديث،توف̀ق الزيدي  - 25 .246ص،موس̑يقى الشعر،إˊراهيم ǫٔن̿س - 24 .37ص،1975،القاهرة،مك˗بة الخانجي،محمد عوني عبد الرؤوف : تح،كتاب القوافي،ǫٔبو يعلى التنوݯ - 23 .91ص،الشعرموس̑يقى ،إˊراهيم ǫٔن̿س - 22 .125ص،1989،الجزاˁر،و˨
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.20ص ،المرجع نفسه - .61ص ،المرجع نفسه - 38   اية،المؤسسة الوطنية ̥لف̲ون الجميߧ،قوا̊د الشعر،مصطفى، حركات -9  .1981، 1ط،بيروت ،دار الطليعة،̀ةالجاهلية والعصور الإسلام ،نظرԹت الشّعر عند العرب،مصطفى  ،الجوزو -8  .1999ديوان المطبو̊ات الجامعية ،نظرية الشعر عند الفلاسفة الإسلام̀ين،لخضر،جمعي   -7  1975،القاهرة،مك˗بة الخانجي،محمد عوني عبد الرؤوف : تح،كتاب القوافي،ǫٔبو يعلى ، التنوݯ  -6  1977،القاهرة،انجيمطبعة الخ،الحساني حسن عبدالله:تح،الكافي في العروض والقوافي،الخطيب ،التير̽زي -5  .1966مركز ا߱راسات والبحوث ،صالح القرمادي:˔ر،ǫٔصوات ا̥لغة العربية،̊لم اҡٔصوات العام،ˉسام ˊركة -4  1995،مصر ،دار الفكر العربي ،1ط،اҡٔسس الجمالية في النقد العربي ،إسماعيل عز ا߱̽ن    -3  .1999، 3ط،مك˗بة اҡٔنجلو مصرية ،اҡٔصوات ا̥لغوية   -2       .1965 -3ط،مصرية –مك˗بة اҡٔنجلو ،موس̑يقى الشعر،إˊراهيم ǫٔن̿س -1  .المصادر والمراجع  39 دة الر̎ ة:تح،منهاج البلغاء وسراج اҡٔدԴء، ˨ازم ،القرطاجني -10  1989،الجزاˁر،و˨ lدٓابه ونقده،اˊن رش̑يق  ،القيرواني -11  .1981، 2ط،بيروت،دار الغرب الإسلامي،محمد الحب̿ب ˊن الخوǫارية الكبرى،محمد محي ا߱̽ن عبد الحميد:تح،العمدة في محاسن الشعر وˤر ا̥لسانيات في النقد العربي الحديث،توف̀ق  ،الزيدي  -13  .1979دار بيروت ̥لطبا̊ة وال̱شر ،̠رم الˌس̑تاني :تح،ا߱يوان،اˊن زيدون -12  1955، 2ط،المك˗بة الت˛ǫٔ،دبية في التراث النقدي  -14  .1984،ا߱ار العربية ̥لك˗ابҡٔدب العربي الحديث ،حر̠ية الإبداع ،˭ا߱ة  ،سعيد -15  .1985،سراس ̥ل̱شر،مفهوم اҡٔوراغ،محمد الولي،مˍارك ح̲ون:˔ر،الشعرية العربية، جمال ا߱̽ن ،اˊن الش̑يخ -16  .1979بيروت ،1ط،دار العودة،دراسات في اǫٔ سلوب في الشوق̀ات ،محمد الهادي، الطرابلسي-17  .1975،المغرب.البيضاءدار ،دار توبقال ̥ل̱شر،محمدҡٔاء،عيد  -18  .1981م̱شورات الجامعة التو̮س̑ية ،خصائص ا l1978،القاهرة،2ط،فةدار المعر ،مشروع دراسة ̊لمية ،العربي،موس̑يقى الشّعر،محمد شكري  ،عياد -        19  ،1987،القاهرة،مك˗بة الش̑باب ،المذهب البديعي في الشّعر والنقد،ر         


