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عي ج  الرواية في ضوء النقد 
The novel in the light of social criticism 
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كتور الطاهر مولاي سعيدة   امعة ا
ر(   )الجزا

ستلام ول                     13/04/2022: ريخ  شر                          06/05/2022: ريخ الق  02/06/2022: ريخ ال
  :ملخص

تجاه       اب والنقاد بهذا  ر العديد من الك ٔ يا ،وقد ت عية تصورا ف ج ٔوضاع  لى تصور ا ٔدب الواقعي  ت العمل يعمل ا ٔمة محللّين مستو لى الإبداع ملتزمين بقضا ا ليلات  ٔسلوب واقعي ،وقد انعكست هذه الت ٔدبي ب ا ٔدبية تعاملا : النقدي،ومن بين هؤلاء النقاد ٔعمال ا امر ،محمد بوشحيط، إذ كان تعاملهم مع ا ٔعرج ،مخلوف  ني ا يةواس شترا ة  ن في ذ إلى الإيديولوج د   .تحليليا تقويميا مس
ٔعرج "قسم الكاتب  ني ا ٔربعة اتجاهات : في مؤلفه" واس رية  الرواية إلى  إصلا : اتجاهات الرواية الجزا تيكي، واقعي النقدي وواقعي اشتراكي  .وروم
ة اح ية، الشكل، المضمون :كلمات مف شترا ش، الرٔسمالية،   .الكولونياني، المستعمر، الواقع المع

Abstract :         the realistic literature works to depict the social conditions Artistically, many writes and critics have been influenced by this trend, committed to the issued  if the nation, analyzing the levels of literary work in a realistic style, and these analyses were reflectedon critical creativity, among these critics wassini Al-Araj, Makhlouf Amer, Mohamed Boushheit, as ther dialing with literary works were analitical evaluative, based on socialist idiolog.    The writer Wassini Al-Araj in his book : Attitudes of the Algerian Novel divided the novel into four direction : reformis, romantic, critical realist, and socialist realist, realist,  and socialist realist. 
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   Keywoords : the colonialist, the living reality, capitalism, socialism, form content. 
ريةالنزوع ا((  نتقادي في الرواية الجزا اً )) لواقعي   :نموذ

نىّ كثير من        شتراكي،وت نهج  ارت ا شتراكي قد اخ ر في زمن التقاطب بين المعسكرْن الرٔسمالي و ٔدبيةكانت الجزا ٔعمال ا ة ا لتزام فكان المضمون يتصدر وا ريين ضرورة  ء الجزا ٔد راسات .ا عي مجراها ومرساهاالنقدية يمثل كتاب وفي ا ج اً واضحاً يمثل الممارسة النقدية التي كان البُعد  ور نموذ ٔعرج المذ ني ا النزوع الواقعي ''.واس رية ٔعرج:" لـ'' نتقادي في الرواية الجزا ني ا ٔدبية " واس ٔعمال ا لى الإنتاج الواقعي النقدي في ا ه الضوء  سلط ف ري ، و الجزا ٔور ذورها في  ع  ام، ويت شكل  لى الواقعية  ركز  اب نجده  لغة العربية، ففي هذا الك وبة  بت الحقب التاريخيةة المك ٔنها وا يف  ر والعالم العربي و  نف الواقعية في الجزا ك ي كان  ٔن يجلي ذ الغموض ا ." ٔراد  لاف اتجاهاتهم ي  لى اخ اب  ٔصبحت الرواية فقد ظل هؤلاء الك ستعماري، ف تمع  ة لتناقضات ا عكسون صورة ح
قدم ٔيديهم ذات مفهوم جمالي م لى   )01( الواقعية 

ريخي موضوعونجده كذ يحدد الفروقات بين الواقعية  اة من واقع  اتها الجمالية و الفكرية مستو لاف طرو دإن اخ نٓ وا ية في  شترا   .النقدية والواقعية 
رواية استه   ا : لـ )الحريق(ل الباحث دراسته  لال طر ذورا واقعية من  ٔنها تخفي  درة التي رٔى  ن بو ة  نور ا ت س رية  فالرواية كت لثورة  الجزا ثاث )1957(لمسائل تتعلق  لحركة الوطنيةوسعيها نحو اج ٔخرى تتعلق  ، و ل  سم  ٔن الرواية ت ٔى  دالبرجوازية الكولونيالية ور السطحية، فالكاتب لم يهتم بمقومات الفن الحديثة : :! ساطة إلى  ٔن لسرد والمضمون، ذ  ٔساليب الغربية :"وإنما اهتم  سطح، لم تعتمد ا د ال سيطة إلى  يات الرواية الجديدة ومارس الموضوع الروائيالرواية في بنائها الخار    )02("حضوره بقوة المعقدة، بقدر ما استفادت من السرد، فغابت تق

صال  اولت اس ٔن تخلو من بعض العيوب وقد  ا فلا يمكن  ٔو ت والحرب في  ٔول رواية كت ادا إلى اعتبارها  قة في التعامل مع الواقعوالظواهرواس قر إلى ا ٔنه يف بهَا ب ٔخرى وينعت كا وقد يطرح الكاتب ذ كله . "قوى العدو بطريقة  الغ  ع والظواهرضمن غطاءات شعارية م ل مع الوقائ قاره إلى الرؤية العلمية في التعام ٔيُ وقائع )03("فيها بعض الشيء لاف
لثورة فلم يتقن  ٔم ت المتص  لاوة؟  الشخصيتين زهور و ي جمع ب لحب ا د والكاتب يقصد الباحث؟ هل ت المتعلقة  ل ج شك درة"رسم معالمها  ن بو نٓ في هذا العمل ي" نور ا ة في  ؤلف بين مستويين من الإيديولوج د  .وا

عية  ج ة  ٔيديولوج ة(ا سانية مشرو ة إ نتقادية بدورها في تحليل الصراع بين الحب ) النضال الثوري القاسي(والسياسية ) الحب كنز اتية إلى فشل الواقعية  ، ورجع فشل الكاتب وسقوطه في ا ٔشكا شتى  سات الح والواجب  ٔنها لا توازي ملا ٔدبية؟ صحيح  ٔعمالهم ا نتقادية في  ؤ لم يفلحوا إطلاقا في تجسيد الواقعية  ٔد ٔرضية العربيةياة، فهل  لى ا ٔساسية تبلورت  ٔن المبادئ ا دة إلا  اشتها كل وا لاف الظروف التي  . " فهم الغرب لها بحكم اخ ة الحتمية ل س إلا الن مته ل نتقادية بدورها في إدراك جوهر الحياة ففشل الكاتب في    )04("قصور الواقعية  
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لى مستوى     ير  ٔ درة و الطاهر وطار ليحكم بتفوق هذا ا ن بو ت نور ا ة الوعي التاريخي لبلوغ وبعدها يوازن الباحث بين كتا انب در ابية المررة إلى  ي حققه النضج الفني والتجربة الك ية  المضمون والشكل ا الغاية  الف شر اصية ف ات  خٓر وهذه  يعتبر الفن صيغة من صيغ " إذ إنه " FECHER''الجمالية التي تختلف من كاتب  ٔشكال المعرفة عتبار فحسب قد يتضمن ش من  ٔولى، وبهذا  ة ا ر يها بعد قراءة  )05("العمل في ا التي نتوصل إ ثيات الواقع و  ٔدبي لنكشف ح ية التي تميز كل عمل الإنتاج ا   .ٔهم الخاصيات الف
ين " ريح الجنوب"إلى رواية '' الحريق''انتقل الباحث بعد رواية     اة الفلا ن هدوقةالتي تصور ح لعبد الحميد  ٔة الإقطاع  شون تحت وط ن يع  .البؤساء وصغار الملاكين ا

ن يلخص الباحث الرواية إذ لا نجد تقويما مستقلا كما جرى مع  ون ا رؤية في  لل التلخيص  دا ما كان يت سق محكم سابقتها  لق واقع قصصي في  ة في  ية الصحي ٔدوات الف لاك ا ن هدوقة بقدرة " هدوقة استطاع ام قي فقد استطاع ا شف البعد الحق ٔسهمت في  ٔدوات  لال  ٔن يتوصل إلى إيصال ما كان يطمح إليه من  بير  د  و إلى  ية مق ف
  )06("الرواية  لهذه

ٔنها  نا إلا  ت وشعبت مصادر معرف ما تباي رية،  التي لها وزنها في الخطاب النقدي و ٔسماء الجزا رز ا ٔ ٔدب بـفالكاتب من  ة ل نها تحقق الوظيفة السام ا وجماليا ومضام ام الرؤية : " تلتقي في السعي نحو إشباع القارئ ثقاف س ق ا تحق ه ج لى  .)07("مالياى القارئ وإشبا سهم في جماليات العلاقة بين الشكل والمضمون،  ٔدوات  ٔن هذه ا ج  ست ل
عي  ج ة القائمة بين " مدى ارتباط الكاتب بواقعه  يك ليك يد الص ا ٔ سهم في ت ية  ٔدوات الف ل هذه ا رتباطه بواوم ٔصيل تجربة الكاتب الإبداعية  لى ت ٔهم )08(قعه حتى الصعيد الجماليالشكل والمضمون وتعمل  ٔديب  لى إعطائها معنى وجمالا ، فا ده القادر  ٔنه و ٔحسن ممثل لها  ة المحلية ويعُد  لب ا بحكم صلته الوطيدة  تج للإيديولوج م

تمع  لى ا دات التي تطرٔ  ابة هي ممارسة فردية "... رغم التحوّلات والمست ٔدبية والك ٔن الممارسة ا نهاية محص فردانية، ورغم  ٔدب في ا ه جماليا فإن ا ه وتحس ه لعكس العالم  ومعرف ٔصا طريق عي معقدتعكس إبداعية وحساسية الكاتب و   .)09(شاط اج
بيرة  ودا  ء يبذلون  ٔد ما تعقدت قصصه وتعددت، وا ٔديب  سي لإبداع ا شكل العالم الرئ ل مجتمعه  سان دا ية مختلفةفي تطور الر والإ بر حقب زم ر  لجزا   .واية العربية 

ٔهم ميزات رواية      عاب النظرية السياسية فقد كا  دم اس طيور في ('' مرزاق بقطاش"ٔما السقوط في المثالية و لبطل ) الظهيرة عية الواقعية فإنه رسم  ج ، فبرغم رؤيته النقدية  سبة  لا - ل الية يعجز عنها -م ا  مواقف م ٔح
ي  اء ا ٔصدقاؤه، والثراء والر ي يمث هو و ٔجواء الفقيرة، ا لام وا شه، المفعم  ي يع لى حساب قوت الفقراء اليومي، وجرٔة عق الصغير كالوسط ا بية  ٔج شه العائلات ا البطل المتناهية في السعي وراء معرفة '' مراد''تع ين يصرخ ٔسرار الثورة والتقاط بعض المشاهد ال ه  ٔو في البحر، و صراح ه سواء في الغابة  الم الطفو ف حم  ا صفعة شديدةتي تق ي في نظره لغة المستعمِر ويتلقى بعده نٔه لا يحب الفرسية فه ه معلمته ب لى صوته في و ٔ   .ب
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لما"  ٔن تحمل معنى رجعيا م ٔن تحمل معنى ثور كما يمكنها  لغة وضمن قانون تطورها الخاص يمكنها  ة الرٔسمالية التي زُرعت بين كلمات   كان الحال  لغة كلغة بقدر ما هو ضد الإيديولوج س موقفا ضد ا ر، وهذا ل لغة الفرسية في الجزا يب هذه ا را   . )10("و
تمع ات ا ة معينة من ف لى ف ه وشاعته  صر نوا ٔ . فالاستعمار لم تق ٔطفال ا ء وعوض وإنما شملت الكل بمن فيهم ا ر ٔو دوي الرشاشات، حول "ٔن يصور الكاتب  سمعنا طلقات الرصاص،  ٔو  لعدو،  ٔخرى بقطاش هول المعركة ومجابهة الثوار  الم الطفو التي تحمل هي ا ٔهم، وهو  شغالات  ما واعتقاد بوجود ا خٓر، ربما لا نوليه اه الم  ستعمارٔبصار إلى  ر  ٓ ار الجوانب  ٔسرارا وقد انعكست  ، فإنه اخ لى الظلم في حقهم ماد ركز الكاتب  ، وإن لم  ماد ومعنو تها    .النفسية التي لها مكا

لعب، في الحرية، في الصداقة، في الحب ب  التناقض ... الطفل  الحق في ا س ٔن يبعد عن تفكيره كل المعاني التي  و المه الصغير الهادئ، والكاتب بهذا  ابة ٔو تهز  لٔوف لاست ٔخرى تخرج عن الم لثورة بطريقة  ٔطفال وهذا ما قصده الباحث المزج يوفق في رسم صورة  ٔهمية قصوى ل نبهنا ويولي  عاب ف س بير خرج عن روتين  شكل  -النظرية الثورية  ار عنوا فرعيا لقصة  -حسب تصور ليها '' بقطاش''عندما اخ ٔطلق  ث  اقشتها ح ل م ام الزمن  جرٔة:"ق اق   ".الصعب
رب''انتقل الكاتب بعدها إلى رواية  ة السطحية إذ تعكس المشاكل '' لى ا ر لصريحة  ري وهيلحا محمد صادق فوصفها  تمع الجزا ستعمار في ا لفّها  د ما، "التي  سة إلى  ا ات م دة لو سطح، تتكون من  ة ال ر صريحة  د   .)11("تصب كلها في هدف وا

نها وبين رواية    رب توازي مسيرة '' مسعود''لطاهر وطار فمسيرة البطل '' الزلزال''ثم يعقد مشابهة ب في رواية ا ير محدد في شوارع مدينة قسنطينة" بولرواح" ريين . هما يتجهان نحو مكان  ء الجزا ٔد ٔن ا ٔن نلحظه  وما يمكن  ر  خٓر حوادث واقعهم الجزا ٔو ب شكل  م الجوا  قدون واقعه لى كل قالب من قوالب الفن، ي ٔضحت لمساتهم  يرها هو ي و ، وما يميز الرواية الواقعية عن  سانية شام ه بطريقة إ ل إصلا ٔ ن من  اهد صياغتها لتجربة "ويعملون  ه م ة فكرية تمك لف لى  عاب التجربة امة مستمدة من الواقع الموضوعي، مما يفترض في رٔي النقاد توفر الروائي  ن اس عية وتمثل الواقع في شموليته   .)12("ج
ه " ا محمد صادق"إذ صور الكاتب  اة مسعود فقدانه لزوج لى ح داها  ات مختلفة نتعرف في إ لاق في روايته لو ن ثم يصور  ة  و ه إلى الزو ائب عن العمل لكسب قوته، فحن ن الحرب التحررية وبحثه ا ٔصدقاء وابنه إ لل ه ب ٔساس بحث في  يار الرواية في ا ٔزمة السكن، واخ ال  سب استف لحمام  ه معهم  لمسلخ وسك عودون بلا دد في العمل  لعمل المضني والإذلال، ف ي شغل الضعفاء  اصة الجهاز الرٔسمالي ا تمع وما يتعلق بواقع الشخصيات  ح "' 'الساسي''روح كما كان الحال مع شخصية ا اد بلا روح، م ه  اد مرغما، لك ومع ذ فقد ذهب إلى فرسا مرغما، و رس ه إلى    .)13("رو
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ٔنه  سود مجتمعنا إلا  ير الطبيعية التي  لرواية من تفاصيل عن البيروقراطية والمظاهر  ٔيضا ما كان  عتباوكشف الباحث  اهات التناقض والسطحية  ٔن العمل الروائي سقط في م ا تحتاج إلى عمق النظرة ونضج الفكرة رى  ر الرواية ف ٔما "...ٔو المنهج  ا  جحة تصور لحظة من لحظات انتصارات الثورة وكفا اوقد توفق مع شيء من الجهد إلى قصة قصيرة  يا ح حتاج إلى زمن طويل حتى ينضج في نفس كاتبه وستويتجربته كائنا ف ة ف ٔو المسرح ير كالرواية  ات . )14("كل مقومات البقاء  العمل الك لف لى  دم التركيز  ٔحزان و لام وا ٔسباب المفضية إلى ا سانيوذ لعدم إلمام الكاتب  ة لمثل هذه المظاهر التي ينعدم فيها الشرط الإ ق اول إيجاد البدائل الحق   .المشاكل وإن 

لى الفرد إن اتجاه الباحث المارسي جع ينقُد الجوانب الموازية للا ره  ٓ تمع و مٓلا في التغيير والسير قدما تجاه كالتفاوت الطبقي الحاصل في ا ٔيضا النفسية،  عية فحسب، بل  ج لظواهر  ر لا تحد  ٓ ٔو محيطه العام، فا ٔسرته  ٔمامو ا. نحو ا وط بن اح م ٔن الن خٓر،  ويف  ل العمل اتخذت مسارا  ٔن هذه الفكرة دا ح الثورة ورى الباحث  عية  سى "ج ٔن الشعب عندما يفهم  ويعي ويعمل وسكن، سي  ، ي ليه إن الثورات الثلاث كف بمسح الق لية، والرشوةو ة  التي يعاني منها ، )15("الق لمواطن تحل المشاكل الطبق عية المادية  ج لت المشاكل    .      فإن 
ٔ الت  ديد إلى مس ةويعود الباحث من  ٔخطاء  ناقض التي شملت الشخصيات ن ٔدوارها حتى في ا ل  تدا يةو  ي يحقق الجمالية الف ات هذه المشاكل، ."...مدى عجز الكاتب عن الفعل الإبداعي ا لف لى التعامل مع  سقط ين يجبر  قي ف ٔي فعل إبداعي حق اجزا عن  لى نفسيات شخوصه المحوريين، يقف  لتالي انعكاسها  ة ذ في و ن ية يات والمهارات الجيدة التي تحقق وجودة العمل .)16("مزالق فكرية وف لاك التق لى ضرورة ام وما ف الباحث يؤكد    .الروائي جماليته

مٔا   ار العالي:"لـ" الطموح"ف اره الباحث" محمدعر ٔخرى بعنوان فرعي اخ انهيار الفهم القاصر : "فقد استقلت هي ا ية " لصغيرةلبرجوازية ا لغرابة وكثافة الشخصيات اعتمد صاحبها تق ك''فهو يصفها  ، وبداية التقويم هذا ''الفلاش  اء في كتاب  ر''مطابقة لما  ما'' اتجاهات الرواية العربية في الجزا لى : "تطابقا  د ما، وتحتوي  الرواية غريبة إلى  ٔن نجمع هذه ا اول  داث، وسن ٔ ٔهم ما ورد فيها وهناك إشارة حشد من الشخصيات وا لى  كة وركز  شا لخيوط الم ية (...) تفرض نفسها بثقل لى تق ٔكثر من نصف الرواية بني  ٔن  ك''وهي  اما )17("' الفلاش  ثم نجد تلخيصا  داث الرواية ٔ.  
ه الإيديولو -فالباحث     عتباره يمس الجوانب الواق  -بحكم تو لى المضمون  اتهعية والشخصية البرجوازية ركز دائما  نهاية ح ي جم التناقضات  ته لنكسات المتوالية، وت اة مليئة  ش ح ي يع ة ا لف ٔن تفقد مصالحها إن ."الصغيرة المتمث في  ذر إلا إذا انتحرت يعني  عية والنفسية فلا تتحول  ج اتها  لف سة  تها حتى يمكنهالبرجوازية الصغيرة ح عيةوتذبذ ج سهو إلى قوى العدا  ٔن تنضم  ن عند .)18("ا  اذ شاؤم قطبان م قي والتفاؤل وال سجم مع  ل الم دة دون التفا نفراد والو ٔدبي  وفعلا إن ما يميزها هو  ٔساسية في العمل ا لى العلاقة"الشخصيات ليفة الشخصية ا افظ  ا إلا إذا  ٔن يحقق ش ه  ة  والفرد لا يمك ة  -الجدلية المت ويظل همه همهم  -الفرد والجما اهات تبعد عن العقلانية، رغم محاولات .  )19("والعكس صحيح ه يقع في م ته من السلبية إلى الإيجابيةوهذه الخصوصية جعلت البطل رغم ثقاف لف س من تحويل  ي ي ن ا   .ٔستاذه سل
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ٔكثر ببط والم     م  ه ٔ الكاتب إلى  س كما رٔى لج ست بها من التقد ات التي اك بالغة في بعض الطرو ٔن ينجر البطل لتصورات ."... الباحث دل  لبديل الرٔسمالي، ف ي لا يتوانى عن التصنيف  ه المبدعوالموقف الرجعي ا ٔنموذ ي يحدث، فالكاتب يخضع  بر روايته، نجد العكس هو ا ا  مل والكاتب يح. )20("الكاتب، التي طر   .رؤية سلبية لكل ما هو جماعي
ل الزلزال''وعن رواية     نا لا نجد مبررا لهذا الغياب؟ '' ق ائبة  ولك ٔن لغة الرواية فيها  رى  لاوة  فهو  ادي  ب العنوان الفرعيلـ بو ية ليفسر س ة الف   . ٔنه لم يقَُوم العمل من الناح
ت السابقة،" يرها من الروا ل  ست م لتعريفات  الرواية ل ي لا تخضع  خٓر فه لى الصعيد الشكلي التريبي بمعنى  ولو  د ما لرواية، لها بناؤها الخاص إلى    .)21( ."التقليدية 

ر التفاوت الطبقي بين الطبقة البرجوازية الإقطاعية  ٓ ه  شهد ف لٔوف إذ  سبة لمضمون الرواية فهو م ل مٔا  ف ٔن يطور مسار عم الإ " ٔن استطاع الكاتب  لى ، وتوصل إلى  ٔ ابداعي فقد قفز بحركة التاريخ خطوات تحويلية إلى ا س لى محدودية وعيه  ة الواقعية. يجعل من شخصية مصطفى  ة الموا رتقي إلى در بضا  ا  ق ضد . )22("يا حق ٔملاكه التي يح يه ليصير جزءا من  يرا  ٔ املا  يار مَن همُ من ق  التصرف فيها كما شخصية بلقاسم البرجوازي خصوصا عندما كان  سعى إلى اخ ي  لرغم من صدقه فه ه لها  لى رفض ح ٔخرى  ه سميرة هي ا ا البرجوازيةشاء، وقد عملت اب لا ٔ دهم يجسدون  ٔن . " طبقتها، هم و ٔنت تحلم كثيرا لو  كلم معك بحرية،  ٔ ٔن  ٔستطيع حتى  ٔو قد لا 
كي  ٔن يفع'' كلبها''د يدستطيع  ٔ كل ت ت عنك  ت استغن ة، )23( ...."ل م لك عالية، طَمو ي رهينة طبقتها، م ٔقل قيمة حتى من فه ٔ منها، و ٔقل ش ي فشل في تجسيد هذا الحب في شيء ملموس فهو  ٔ . "الكلبلى عكس مصطفى ا ات ليعطي روايته دفعا ل لى هذه الحلقة  شكل واع  ض،  ٔن يلقي الق ٔكثر ويحاول الكاتب  مام، ودفقا  ريخيا ستعمار  ع حركات هذه البرجوازية المرتبطة مع  ٔن يت ين يحاول عن قرب    . )24("واقعية 

عية والنفسية  ج ره  ٓ دته و ف من  سلط، ومحاو التخف داد وال س ه إلى خطورة  ٔخرىيحاول الباحث التن ة  تمع من  ة وا  .لى الفرد من 
  الخاتمة 

عها الباحث  لافا في المنهجية التي ي ليه، فإننا لا نلمس اخ ٔعرج"و ني ا ٔدبية إذ " واس ٔعمال ا لى ا ي كان ٔثناء حكمه  ٔن يجلي ذ الغموض ا ٔراد    ، ٔور ذورها في  ع  اب، وي ام في مقدمة الك شكل  لى الواقعية  ر والعالم الغربيركز  نف الواقعية في الجزا ٔخرى ك ٔحكاما دون  شمل  ٔن  كاملا، لا يمكنها  راسة بوصفها  م ٔن ا رزها، إلا  ٔ   :حسب ما يتواءم واتجاه الناقد وفكره ولغة القاموس النقدي المارسي اصطبغت بميزات 
لى المضمون و إغفال الجانب الفني   .التركيز 
د- 1 لخطاب السياسي السائ راسة انعكاس   .ا
داالميل إلى تص   - 2 ٔنها م فص مع  تجاهات وتبدو م ٔدبية حسب  ٔعمال ا  .نيف ا
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ٔحكام المسبقة ومنها  - 3 نية وا ليق ات يو  ة، : "استعمال المصطل الرؤية العلمية، الوعي الثوري، الطبق ة، الرجعية  "الخ...التقدم
سقط في التعميم - 4 ٔنه  قة  قر إلى ا البا ما يف  .التصنيف 
اتهيبُْ   - 5 ا لى من يخالف ق  . دي الناقد حكما قاسيا 

رك الخطاب السياسي ٔي مدى  ور إلى  اب المذ لال عرضنا الك ين من  ٔدبية /يت لى الحركة ا ٔن تظهر الإيديولو بصماته  ات من القرن الماضي وما بعدها بقليل، إلى  بوادر  -لاحقاً  –ومنها المحاولات النقدية  في فترة السبعي جزاتها لمدارس النقدية المعاصرة والسعي للاستفادة من م كاك    .ح
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