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 الرواية في ضوء النقد Գجۡعي
The novel in the light of social criticism 

  

 حف̀ظة مخلوف. د
makhloufhafida@yahoo.fr  

  ˡامعة ا߱كتور الطاهر مولاي سعيدة
  )الجزاˁر(

 Ե :02/06/2022ريخ ال̱شر                          Ե :06/05/2022ريخ القˍول                     Ե :13/04/2022ريخ Գس̑تلام
  :ملخص

اҡٔدبي بˆٔسلوب واقعي ،وقد انعكست هذه الت˪ليلات ̊لى الإبداع ملتزمين بقضاԹ اҡٔمة محللّين مس̑توԹت العمل يعمل اҡٔدب الواقعي ̊لى تصو̽ر اҡٔوضاع Գجۡعية تصو̽را ف̲يا ،وقد تˆٔ˛ر العديد من الك˗اب والنقاد بهذا Գتجاه         .تحليليا تقويميا مس˖̲د̽ن في ذߵ إلى الإيديولوج̀ة Գشترا̠يةواس̿ني اҡٔعرج ،مخلوف ̊امر ،محمد بوشحيط، إذ كان تعاملهم مع اҡٔعمال اҡٔدبية تعاملا : النقدي،ومن بين هؤلاء النقاد
م الكاتب  ҧعرج "قسҡٔربعة اتجاهات : في مؤلفه" واس̿ني اǫٔ رية  الرواية إلىˁإصلاݮ : اتجاهات الرواية الجزا  .وروم̲تيكي، واقعي النقدي وواقعي اشتراكي
 .الكولونياني، المس̑تعمر، الواقع المع̿ش، الرǫٔسمالية، Գشترا̠ية، الشكل، المضمون :كلمات مف˗اح̀ة

Abstract :         the realistic literature works to depict the social conditions Artistically, many writes and critics have been influenced by this trend, committed to the issued  if the nation, analyzing the levels of literary work in a realistic style, and these analyses were reflectedon critical creativity, among these critics wassini Al-Araj, Makhlouf Amer, Mohamed Boushheit, as ther dialing with literary works were analitical evaluative, based on socialist idiolog.    The writer Wassini Al-Araj in his book : Attitudes of the Algerian Novel divided the novel into four direction : reformis, romantic, critical realist, and socialist realist, realist,  and socialist realist. 
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   Keywoords : the colonialist, the living reality, capitalism, socialism, form content. 
 :نموذˡاً )) لواقعي Գنتقادي في الرواية الجزاˁريةالنزوع ا(( 

ر واݨة اҡٔعمال اҡٔدبيةكانت الجزاˁر في زمن التقاطب بين المعسكرْ̽ن الرǫٔسمالي وԳشتراكي قد اخ˗ارت ا̦نهج Գشتراكي،وتˌنىّ كثير من        ҧلتزام فكان المضمون يتصدԳ ريين ضرورةˁء الجزاԴدҡٔجۡعي مجراها ومرساهاالنقدية يمثل كتاب وفي ا߱راسات .اԳ اً واضحاً يمثل الممارسة النقدية التي كان البُعدˡعرج المذ̠ور نموذҡٔالنزوع الواقعي ''.واس̿ني ا سلط ف̀ه الضوء ̊لى الإنتاج الواقعي النقدي في اҡٔعمال اҡٔدبية " واس̿ني اҡٔعرج:" لـ'' Գنتقادي في الرواية الجزاˁرية ." ǫٔراد ǫٔن يجلي ذߵ الغموض ا߳ي كان ̽ك˗نف الواقعية في الجزاˁر والعالم العربي و ̠يف ǫٔنها وا̠بت الحقب التاريخيةة المك˗وبة Դ̥لغة العربية، ففي هذا الك˗اب نجده ̽ركز ̊لى الواقعية ˉشكل ̊ام، ويت˖ˍع ˡذورها في ǫٔورԴ، و߳ߵ الجزاˁري عكسون صورة ح̀ة لتناقضات ا߽تمع Գس̑تعماري، فˆٔصبحت الرواية فقد ظل هؤلاء الك˗اب ̊لى اخ˗لاف اتجاهاتهم ي 
 )01( الواقعية ̊لى ǫٔيديهم ذات مفهوم جمالي م˗قدم

  .النقدية والواقعية Գشترا̠ية في ǫنٓ وا˨دإن اخ˗لاف طرو˨اتها الجمالية و الفكرية مس̑تو˨اة من واقع Եريخي موضوعونجده كذߵ يحدد الفروقات بين الواقعية 
، وǫٔخرى تتعلق Դلحركة الوطنيةوسعيها نحو اج˗ثاث )1957(لمسائل تتعلق Դلثورة  الجزاˁرية  فالرواية كتˌت س̲̓ة  نور ا߱̽ن بوˡدرة التي رǫٔى ǫٔنها تخفي ˡذورا واقعية من ˭لال طرݩا : لـ )الحريق(ل الباحث دراس̑ته ˊرواية اس̑ته   السطحية، فالكاتب لم يهتم بمقومات الفن الحديثة : :! ساطة إلى ˨دالبرجوازية الكولونيالية ورǫٔى ǫٔن الرواية ت˖سم Դل̩    )02("حضوره بقوة المعقدة، بقدر ما اس̑تفادت من السرد، فغابت تق̲يات الرواية الجديدة ومارس الموضوع الروائيالرواية في بنائها الخارݭ ˉس̑يطة إلى ˨د ال˖سطح، لم تعتمد اҡٔساليب الغربية :"وإنما اهتم Դلسرد والمضمون، ذߵ ǫٔن

وقد يطرح الكاتب ذߵ كله . "قوى العدو بطريقة ǫٔخرى وينعت كا˔بهَا بˆٔنه يف˗قر إلى ا߱قة في التعامل مع الواقعوالظواهرواس˖̲ادا إلى اعتبارها ǫٔول رواية كتˌت والحرب في ǫٔوݨا فلا يمكن ǫٔن تخلو من بعض العيوب وقد ˨اولت اس˖˄صال  ؤلف بين مس̑تويين من الإيديولوج̀ة في ǫنٓ في هذا العمل ي" نور ا߱̽ن بوˡدرة"رسم معالمها ˉشك̒ل ج̀̒د والكاتب يقصد الباحث؟ هل ت߶ المتعلقة Դلحب ا߳ي جمع ب̲̿الشخصيتين زهور و̊لاوة؟ ǫٔم ت߶ المتصߧ Դلثورة فلم يتقن ǫٔيُ وقائع )03("فيها بعض الشيء لاف˗قاره إلى الرؤية العلمية في التعام̒ل مع الوقائ̒ع والظواهرضمن غطاءات شعارية مˍالغ   .وا˨د
ة إ̮سانية مشرو̊ة(اҡٔيديولوج̀ة Գجۡعية  . " فهم الغرب لها بحكم اخ˗لاف الظروف التي ̊اش̑تها كل وا˨دة إلا ǫٔن المبادئ اҡٔساس̑ية تبلورت ̊لى اҡٔرضية العربيةياة، فهل ǫٔدԴؤԷ لم يفلحوا إطلاقا في تجس̑يد الواقعية Գنتقادية في ǫٔعمالهم اҡٔدبية؟ صحيح ǫٔنها لا توازي ملاˉسات الح والواجب ˉش̑تى ǫٔشكاࠀ، و̽رجع فشل الكاتب وسقوطه في ا߳اتية إلى فشل الواقعية Գنتقادية بدورها في تحليل الصراع بين الحب ) النضال الثوري القاسي(والس̑ياس̑ية ) الحب كنز̊   )04("قصور الواقعية  Գنتقادية بدورها في إدراك جوهر الحياة ففشل الكاتب في ࠐمته ل̿س إلا الن˖ˤ̀ة الحتمية ل
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ة الوعي التاريخي لبلوغ وبعدها يوازن الباحث بين كتاԴت نور ا߱̽ن بوˡدرة و الطاهر وطار ليحكم بتفوق هذا اҡٔ˭ير ̊لى مس̑توى     lانب درˡ الغاية  الف̲ية  المضمون والشكل ا߳ي حققه النضج الفني والتجربة الك˗ابية المر̽رة إلى يعتبر الفن صيغة من صيغ " إذ إنه " FECHER''الجمالية التي تختلف من كاتب ҡخٓر وهذه Դ߳ات ˭اصية ف̿شر ة اҡٔولى، وبهذا Գعتبار فحسب قد يتضمن شߕ من ǫٔشكال المعرفة lالتي نتوصل إ̦يها بعد قراءة  )05("العمل في ا߱ر   .ǫٔهم الخاصيات الف̲ية التي تميز كل عمل الإنتاج اҡٔدبي لنكشف ح̀ثيات الواقع و 
لعبد الحميد ˊن هدوقةالتي تصور ح̀اة الفلا˨ين " ريح الجنوب"إلى رواية '' الحريق''انتقل الباحث بعد رواية      .البؤساء وصغار الملاكين ا߳̽ن يع̿شون تحت وطˆٔة الإقطاع 

  )06("الرواية  لهذهف̲ية مقˍوߦ إلى ˨د ̠بير ǫٔن يتوصل إلى إيصال ما كان يطمح إليه من ˭لال ǫٔدوات ǫٔسهمت في ̡شف البعد الحق̀قي فقد اس̑تطاع اˊن هدوقة بقدرة " هدوقة اس̑تطاع ام˗لاك اҡٔدوات الف̲ية الصحي˪ة في ˭لق واقع قصصي في ̮سق محكم سابقتها ̊دا ما كان يت˯لل التلخيص ̠رؤية في ̠ون اˊن يلخص الباحث الرواية إذ لا نجد تقويما مس̑تقلا كما جرى مع 

شعبت مصادر معرف˗نا إلا ǫٔنها  تحق̀ق ا̮سˤام الرؤية : " تلتقي في السعي نحو إش̑باع القارئ ثقاف̀ا وجماليا ومضام̀نها تحقق الوظيفة السام̀ة لҢٔدب بـفالكاتب من ǫٔˊرز اҡٔسماء الجزاˁرية،  التي لها وزنها في الخطاب النقدي وࠐما تباي̱ت و˓ ل̿س̑ت̱˗ج ǫٔن هذه اҡٔدوات ˓سهم في جماليات العلاقة بين الشكل والمضمون، ̊لى  .)07("ماليا߱ى القارئ وإش̑با̊ه ج
ده القادر ̊لى إعطائها معنى وجمالا ، فاҡٔديب ǫٔهم )08(قعه حتى الصعيد الجماليالشكل والمضمون وتعمل ̊لى تˆٔصيل تجربة الكاتب الإبداعية Դرتباطه بواوم˞ل هذه اҡٔدوات الف̲ية ˓سهم في تˆ̠ٔيد الصߧ اԹ߱ليك˗يك̀ة القائمة بين " مدى ارتباط الكاتب بواقعه Գجۡعي    .)09(̮شاط اجۡعي معقدتعكس إبداعية وحساس̑ية الكاتب وǫٔصاߦ طريق˗ه لعكس العالم  ومعرف˗ه وتحس̲̿ه جماليا فإن اҡٔدب في ا̦نهاية محصߧ فردانية، ورغم ǫٔن الممارسة اҡٔدبية والك˗ابة هي ممارسة فردية "... ˊرغم التحوّلات والمس̑تˤدات التي تطرǫٔ ̊لى ا߽تمع م̲تج للإيديولوج̀ا بحكم صلته الوطيدة Դلب̿˄ة المحلية ويعُد ǫٔحسن ممثل لها ҡٔنه و˨

  .واية العربية Դلجزاˁر ̊بر حقب زم̲ية مختلفةفي تطو̽ر الر والإ̮سان دا˭ل مجتمعه ̼شكل العالم الرئ̿سي لإبداع اҡٔديب ࠐما تعقدت قصصه وتعددت، واҡٔدԴء يبذلون ݨودا ̠بيرة 
طيور في ('' مرزاق بقطاش"ǫٔما السقوط في المثالية و̊دم اس˖̀عاب النظرية الس̑ياس̑ية فقد كاǫٔ Էهم ميزات رواية      اء ا߳ي ǫٔح̀اԷ  مواقف م˞الية يعجز عنها -م˞لا - Դل̱س̑بة ࠀ، فبرغم رؤيته النقدية Գجۡعية الواقعية فإنه رسم ̥لبطل ) الظهيرة البطل المتناهية في السعي وراء معرفة '' مراد''تع̿شه العائلات اҡٔج̲بية ̊لى حساب قوت الفقراء اليومي، وجرǫٔة عقࠁ الصغير كالوسط ا߳ي يع̿شه، المفعم ஒҡԴلام واҡٔجواء الفقيرة، ا߳ي يمثࠁ هو وǫٔصدقاؤه، والثراء والر˭ ه معلمته بˆنٔه لا يحب الفر̮س̑ية فه̖ي في نظره لغة المس̑تعمِر ويتلقى بعده̒ا صفعة شديدةتي تق˗حم ̊الم الطفوߦ ف̀ه سواء في الغابة ǫٔو في البحر، و صراح˗ه ˨ين يصرخ ǫٔسرار الثورة والتقاط بعض المشاهد ال lبˆٔ̊لى صوته في و.  
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را̠يب هذه ا̥لغة الفر̮س̑ية في الجزاˁر، وهذا ل̿س موقفا ضد ا̥لغة كلغة بقدر ما هو ضد الإيديولوج̀ة الرǫٔسمالية التي زُرعت بين كلمات   كان الحال Դ̥لغة وضمن قانون تطورها الخاص يمكنها ǫٔن تحمل معنى ثورԹ كما يمكنها ǫٔن تحمل معنى رجعيا م˞لما"    . )10("و̝
ˊرԹء وعوض وإنما شملت الكل بمن فيهم اҡٔطفال اҡٔ . فالاس̑تعمار لم تق˗صر نواԹه وˉشاعته ̊لى ف˄ة معينة من ف˄ات ا߽تمع مادԹ ومعنوԹ، وإن لم ̽ركز الكاتب ̊لى الظلم في حقهم مادԹ، فإنه اخ˗ار الجوانب  ǫٔسرارا وقد انعكست Զٓǫر Գس̑تعمارǫٔبصارԷ إلى ̊الم ǫخٓر، ربما لا نوليه اهۡما واعتقادԷ بوجود ا̮شغالات ǫٔهم، وهو ̊الم الطفوߦ التي تحمل هي اҡٔخرى بقطاش هول المعركة ومجابهة الثوار ̥لعدو، ǫٔو ̼سمعنا طلقات الرصاص، ǫٔو دوي الرشاشات، حول "ǫٔن يصور الكاتب    .النفس̑ية التي لها مكا̯تها 

وǫٔن يبعد عن تفكيره كل المعاني التي ˓سˌب ࠀ التناقض ... الطفل ࠀ الحق في ا̥لعب، في الحرية، في الصداقة، في الحب -النظرية الثورية ˉشكل ̠بير خرج عن روتين Գس˖̀عاب ف̀نبهنا ويولي ǫٔهمية قصوى لҢٔطفال وهذا ما قصده الباحث المزج يوفق في رسم صورة ̥لثورة بطريقة ǫٔخرى تخرج عن المˆلٔوف لاس̑تˤابة ǫٔو تهز ̊المه الصغير الهادئ، والكاتب بهذا  Էفرعيا لقصة  -حسب تصور Էطلق ̊ليها '' بقطاش''عندما اخ˗ار عنواǫٔ ة:"قˍل م̲اقش̑تها ح̀ثǫٔاق˗˪ام الزمن  جر   ".الصعب
ة السطحية إذ تعكس المشاكل '' ̊لى ا߱رب''انتقل الكاتب بعدها إلى رواية  lلصريحة ߱رԴ ري وهيلحاݭ محمد صادق فوصفهاˁس̑تعمار في ا߽تمع الجزاԳ ا̮سة إلى ˨د ما، "التي ˭لفّهاˤ˗ة ال˖سطح، تتكون من ̊دة لو˨ات م lصريحة ߱ر   .)11("تصب كلها في هدف وا˨د

في رواية ا߱رب توازي مسيرة '' مسعود''̥لطاهر وطار فمسيرة البطل '' الزلزال''ثم يعقد مشابهة ب̿نها وبين رواية    وما يمكن ǫٔن نلحظه ǫٔن اҡٔدԴء الجزاˁريين . ߔهما يتجهان نحو مكان ̎ير محدد في شوارع مدينة قس̑نطينة" بولرواح" صياغتها لتجربة "ويعملون ˡاهد̽ن من ˡǫٔل إصلا˨ه بطريقة إ̮سانية شامߧ، وما يميز الرواية الواقعية عن ̎يرها هو ي وǫٔضحت لمساتهم ̊لى كل قالب من قوالب الفن، ي̱˗قدون واقعه̒م ̊الجوا ˉشكل ǫٔو بˆخٓر حوادث واقعهم الجزاˁر  ن اس˖̀عاب التجربة ̊امة مس̑تمدة من الواقع الموضوعي، مما يفترض في رǫٔي النقاد توفر الروائي ̊لى ˭لف̀ة فكرية تمك̲ه م   .)Գ")12جۡعية وتمثل الواقع في شموليته
ومع ذߵ فقد ذهب إلى فر̮سا مرغما، و̊اد مرغما، لك̲ه ̊اد بلا روح، م̲ح "' 'الساسي''روح كما كان الحال مع شخصية ا߽تمع وما يتعلق بواقع الشخصيات ˭اصة الجهاز الرǫٔسمالي ا߳ي شغل الضعفاء Դلعمل المضني والإذلال، ف̀عودون بلا ˡدد في العمل Դلمسلخ وسك̲ه معهم Դلحمام ˉسب اس̑تف˪ال ǫٔزمة السكن، واخ˗يار الرواية في اҡٔساس بحث في ̊لل ˗ه بˆٔصدقاء وابنه اԴٕن الحرب التحر̽رية وبحثه ا߱ائب عن العمل لكسب قوته، فحن̲̿ه إلى الزوˡة  وԳˊن ثم يصور ̊لاق في روايته لو˨ات مختلفة نتعرف في إ˨داها ̊لى ح̀اة مسعود فقدانه لزوج˗ه " ˨اݭ محمد صادق"إذ صور الكاتب    .)13("رو˨ه إلى Դر̼س
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ر الرواية ف̲ا تحتاج إلى عمق النظرة ونضج الفكرة ̽رى ǫٔن العمل الروائي سقط في م˗اهات التناقض والسطحية Դعتباو̽كشف الباحث ǫٔيضا ما كان ̥لرواية من تفاصيل عن البيروقراطية والمظاهر ̎ير الطبيعية التي ˓سود مجتمعنا إلا ǫٔنه  س̑تويتجربته كائنا ف̲يا ح̀اوقد توفق مع شيء من الجهد إلى قصة قصيرة Էجحة تصور لحظة من لحظات انتصارات الثورة وكفاݩا ǫٔما "...ǫٔو المنهج  ࠀ  العمل الكˍير كالرواية ǫٔو المسرح̀ة ف̀حتاج إلى زمن طويل حتى ينضج في نفس كاتبه و˓   .المشاكل وإن ˨اول إيجاد البدائل الحق̀ق̀ة لمثل هذه المظاهر التي ينعدم فيها الشرط الإ̮سانيوذߵ لعدم إلمام الكاتب ҡٔԴس̑باب المفضية إلى اஒҡلام واҡٔحزان و̊دم التركيز ̊لى ˭لف̀ات . )14("كل مقومات البقاء

يف ǫٔن النˤاح م̲وط بنˤا. نحو اҡٔماموǫٔسرته ǫٔو محيطه العام، فاԶٓҡر لا تحد Դلظواهر Գجۡعية فحسب، بل ǫٔيضا النفس̑ية، ǫمٓلا في التغيير والسير قدما تجاه كالتفاوت الطبقي الحاصل في ا߽تمع وԶٓǫره ̊لى الفرد إن اتجاه الباحث المار̠سي جعࠁ ينقُد الجوانب الموازية للا ح الثورة و̽رى الباحث ǫٔن هذه الفكرة دا˭ل العمل اتخذت مسارا ǫخٓر،  و̠   .      فإن ˨لت المشاكل Գجۡعية المادية ̥لمواطن تحل المشاكل الطبق̀ة  التي يعاني منها ، )15("القˍلية، والرشوةو̊ليه إن الثورات الثلاث كف̀ߧ بمسح القˍيߧ، ҡٔن الشعب عندما يفهم  ويعي ويعمل و̼سكن، س̑ي̱سى "Գجۡعية 
تدا˭ل ǫٔدوارها حتى في اҡٔخطاء  ناقض التي شملت الشخصيات ن˖ˤ̀ةويعود الباحث من ˡديد إلى مسˆٔߦ الت  ن˖ˤ̀ة ذߵ في وԴلتالي انعكاسها ̊لى نفس̑يات شخوصه المحوريين، يقف ̊اجزا عن ǫٔي فعل إبداعي حق̀قي ف̿سقط ˨ين يجبر ̊لى التعامل مع ˭لف̀ات هذه المشاكل، ."...مدى عجز الكاتب عن الفعل الإبداعي ا߳ي يحقق الجمالية الف̲يةو  وما فܻ الباحث يؤكد ̊لى ضرورة ام˗لاك التق̲يات والمهارات الجيدة التي تحقق وجودة العمل .)16("مزالق فكرية وف̲ية   .الروائي جماليته

ار العالي:"لـ" الطموح"فˆمٔا   انهيار الفهم القاصر : "فقد اس̑تقلت هي اҡٔخرى بعنوان فرعي اخ˗اره الباحث" محمدعر̊ ، وبداية التقويم هذا ''الفلاش Դك''فهو يصفها Դلغرابة وكثافة الشخصيات اعتمد صاحبها تق̲ية " لصغيرة̥لبرجوازية ا الرواية غريبة إلى ˨د ما، وتحتوي ̊لى : "تطابقا Եما'' اتجاهات الرواية العربية في الجزاˁر''مطابقة لما ˡاء في كتاب  لخيوط الم˖شاˊكة و̯ركز ̊لى ǫٔهم ما ورد فيها وهناك إشارة حشد من الشخصيات واҡٔ˨داث، وس̑ن˪اول ǫٔن نجمع هذه ا ثم نجد تلخيصا ̊اما )17("' الفلاش Դك''وهي ǫٔن ǫٔكثر من نصف الرواية بني ̊لى تق̲ية (...) تفرض نفسها بثقل   .ҡٔ˨داث الرواية
ويظل همه همهم  -الفرد والجما̊ة  -الجدلية المت̲̿ة  والفرد لا يمك̲ه ǫٔن يحقق ش̿˄ا إلا إذا ˨افظ ̊لى العلاقة"الشخصيات ˭ليفة الشخصية اҡٔساس̑ية في العمل اҡٔدبي  وفعلا إن ما يميزها هو Գنفراد والو˨دة دون التفا̊ل الم̱سجم مع Դقي والتفاؤل وال˖شاؤم قطبان م˗ˤاذԴن عند .)18("ا ǫٔن تنضم ˉسهوߦ إلى قوى العداߦ ԳجۡعيةوتذبذԴتها حتى يمكنهالبرجوازية الصغيرة حˍ̿سة ˭لف̀اتها Գجۡعية والنفس̑ية فلا تتحول ˡذرԹ إلا إذا انتحرت يعني ǫٔن تفقد مصالحها إن ."الصغيرة المتمثߧ في ˭لف̀ة ا߳ي يع̿ش ح̀اة مليئة Դلنكسات المتوالية، وت̱ته̖ي جمߧ التناقضات ˊنهاية ح̀اتهعية والشخصية البرجوازية ̽ركز دائما ̊لى المضمون Դعتباره يمس الجوانب الواق  -بحكم توݨه الإيديولوݭ -فالباحث       .ǫٔس̑تاذه سلۤن ا߳ي ي˃س من تحويل ˭لف̀ته من السلبية إلى الإيجابيةوهذه الخصوصية جعلت البطل رغم ثقاف˗ه يقع في م˗اهات تبعد عن العقلانية، رغم محاولات .  )19("والعكس صحيح
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بالغة في بعض الطرو˨ات التي اك˖ست بهاߦ من التقد̼س كما رǫٔى لجˆٔ الكاتب إلى Գهۡم ǫٔكثر ببطࠁ والم     مل والكاتب يح. )20("الكاتب، التي طرݩا ̊بر روايته، نجد العكس هو ا߳ي يحدث، فالكاتب يخضع ҡٔنموذˡه المبدعوالموقف الرجعي ا߳ي لا يتوانى عن التصنيف ̥لبديل الرǫٔسمالي، فˍدل ǫٔن ينجر البطل لتصورات ."... الباحث   .رؤية سلبية لكل ما هو جماعي
  . ҡٔنه لم يقَُوم العمل من الناح̀ة الف̲ية ليفسر سˌب العنوان الفرعيلـ بوˡادي ̊لاوة  فهو ̽رى ǫٔن لغة الرواية فيها ̎ائبة  ولك̲نا لا نجد مبررا لهذا الغياب؟ '' قˍل الزلزال''وعن رواية    
ولو ̊لى الصعيد الشكلي التر̠يبي بمعنى ǫخٓر فه̖ي لا تخضع ̥لتعريفات  الرواية ل̿ست م˞ل ̎يرها من الرواԹت السابقة،"   .)21( ."التقليدية ̥لرواية، لها بناؤها الخاص إلى ˨د ما

فˆمٔا Դل̱س̑بة لمضمون الرواية فهو مˆلٔوف إذ ̮شهد ف̀ه Զٓǫر التفاوت الطبقي بين الطبقة البرجوازية الإقطاعية  ة المواݨة الواقعية. يجعل من شخصية مصطفى ̊لى محدودية وعيه ̮سˌ̀ابداعي فقد قفز بحركة التاريخ خطوات تحويلية إلى اҡٔ̊لى ، وتوصل إلى ǫٔن اس̑تطاع الكاتب ǫٔن يطور مسار عمࠁ الإ " lبضا ̽رتقي إلى درԷ حق̀ق̀ا Էضد . )22("̠يا دهم يجسدون ǫٔ˨لاࠐا البرجوازية̼شاء، وقد عملت اب̱˗ه سميرة هي اҡٔخرى ̊لى رفض حˍه لها Դلرغم من صدقه فه̖ي ˓سعى إلى اخ˗يار مَن همُ من ق ࠀ التصرف فيها كما شخصية بلقاسم البرجوازي خصوصا عندما كان ̊املا ˡǫٔيرا ߱يه ليصير جزءا من ǫٔملاكه التي يح ǫٔو قد لا ǫٔس̑تطيع حتى ǫٔن ǫٔ˔كلم معك بحرية، ǫٔنت تحلم كثيرا لو ǫٔن . " طبقتها، هم و˨ ة، )23( ...."ل م˞߶ لك̲ت اس̑تغن̿ت عنك ˊكل تˆ̠ٔيد̼س̑تطيع ǫٔن يفع'' كلبها''د̽كي  مام، ودفقا ǫٔكثر ويحاول الكاتب ǫٔن يلقي القˍض، ˉشكل واع ̊لى هذه الحلقة Դ߳ات ليعطي روايته دفعا لҢٔ . "الكلب̊لى عكس مصطفى ا߳ي فشل في تجس̑يد هذا الحب في شيء ملموس فهو ǫٔقل شˆԷٔ منها، وǫٔقل قيمة حتى من فه̖ي رهينة طبقتها، م˗عالية، طَمو˨   . )24("واقعية ˨ين يحاول عن قرب ǫٔن يت˖ˍع حركات هذه البرجوازية المرتبطة مع Գس̑تعمار Եريخيا

 .̊لى الفرد من ݨة وا߽تمع من ݨة ǫٔخرىيحاول الباحث التنˌ̀ه إلى خطورة Գس˖ˍداد وال˖سلط، ومحاوߦ التخف̀ف من ˨دته وԶٓǫره Գجۡعية والنفس̑ية 
  الخاتمة 

  :حسب ما يتواءم واتجاه الناقد وفكره ولغة القاموس النقدي المار̠سي اصطبغت بميزات ǫٔˊرزها، إلا ǫٔن ا߱راسة بوصفها ߔ م˗كاملا، لا يمكنها ǫٔن ˓شمل ǫٔحكاما دون ǫٔخرى ̽ك˗نف الواقعية في الجزاˁر والعالم الغربي̽ركز ̊لى الواقعية ˉشكل ̊ام في مقدمة الك˗اب، وي˖ˍع ˡذورها في ǫٔورԴ، ߳ߵ ǫٔراد ǫٔن يجلي ذߵ الغموض ا߳ي كان ǫٔثناء حكمه ̊لى اҡٔعمال اҡٔدبية إذ " واس̿ني اҡٔعرج"و̊ليه، فإننا لا نلمس اخ˗لافا في المنهجية التي ي˖ˍعها الباحث 
 .التركيز ̊لى المضمون و إغفال الجانب الفني 
 .ا߱راسة انعكاس ̥لخطاب الس̑ياسي السائ̒د- 1
 .نيف اҡٔعمال اҡٔدبية حسب Գتجاهات وتبدو م̲فصߧ مع ǫٔنها م˗دا˭ߧالميل إلى تص   - 2
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الرؤية العلمية، الوعي الثوري، الطبق̀ة، : "اس̑تعمال المصطل˪ات يوݮ Դليق̀نية واҡٔحكام المس̑بقة ومنها  - 3  "الخ...التقدم̀ة، الرجعية
 .التصنيف ̎البا ما يف˗قر إلى ا߱قة ҡٔنه ̼سقط في التعميم - 4
 . دي الناقد حكما قاس̑يا ̊لى من يخالف ق̲ا̊اتهيبُْ   - 5

بوادر  -لاحقاً  –ومنها المحاولات النقدية  في فترة الس̑بعي̱̀ات من القرن الماضي وما بعدها بقليل، إلى ǫٔن تظهر الإيديولوݭ بصماته ̊لى الحركة اҡٔدبية /يتˌينҧ من ˭لال عرضنا الك˗اب المذ̠ور إلى ǫٔي مدى ˔رك الخطاب الس̑ياسي Գلمدارس النقدية المعاصرة والسعي للاس̑تفادة من م̲جزاتهاԴ ح˗كاك.  
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