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 .The historical novel in contemporary tunisian criticism  the book of novel and history by muhammad al-qadi as a model  الرواية التاريخية في النقد التو̮سي المعاصر، كتاب الرواية والتاّريخ نموذˡا 
  )الجزاˁر(                                                     )الجزاˁر(                          ˡامعة ت̿سمس̑يلت                            ˡامعة ت̿سمس̑يلت                       تليس̑ م س ̿ ت  ةيب دҡٔ او  ةيدقنل ا تاسار ߱ا برمخ    mahfouziane44@gmail.com                        instaid@hotmail.com  طعام شامخة.د.ǫٔ                                                 *ظبوزԹن محفو   

   Ե:02/06/2022ريخ ال̱شر                        Ե:30/01/2022ريخ القˍول                          Ե:30/06/2021ريخ Գس̑تلام  
ஒليات مدارس̑تها من ˭لال الوقوف ̊لى ǫٔهم المفاهيم النّظرية والإجرائيّة المشكلة ̥لرؤية مقار́تها، وصور تمثلها،  ور الرّواية التّاريخيّة، وطرائقهذا التصّور إلى ˔ركيز ݨودԷ من ˡǫٔل الكشف عن ǫٔشكال حضيˆٔتي بحثنا هذا كم˪اوߦ ̥لتّقصي والتدّˊر في طرق حضور الرّواية التاّريخيةّ في النقّد التّو̮سي المعاصر، وقد ǫٔسلمنا        :ملخص ǫلمرجع التّاريخيّ والوقوف عند صيغ تطويعها، وԴ لتّاريخ     .النقّديةّ، و̊لاقة النص الرّوائيԴ دبيّة في ارتباطهاҡٔنهّا تمثل الرّواية التاّريخيّة صدارة الف̲ون اǫٔ رحب، ̎يرǫٔ فٓاقǫ فكار والرؤى في قالب ، وتت˯ذ م̲ه محطة انطلاق نحوҡٔت الحاضر، و̼س˖شرف المس̑تقˍل اس˖̲ادا ̊لى دروس التاّريخ، فالعودة إلى التاّريخ ̎ا̽تها ˓س لا تقول التّاريخ بل ˔رقى به في سلم مراتب الجمال الفني من ˭لال صهر جمߧ التصّورات، واԷليط جمالي يحمل رها شف ملاˉساته ̂ٔزم، و̡   الرواية، التاريخ، النقد، المعاصر :̀ةكلمات مف˗اح  .الضوء ̊لى الرّاهن المت

Abstract:          This research came in order to know the ways of presenting      the arab historical novel in contempray tunisian criticism, and this perception led us to focus our efforts to novel, the forms of the presence of the historical novel, the methods of its analysis, and the relationship of novelist text with the historical reference.    The historical novel occupies the forefront of the literary arts in its connection with history, as it takes a station from it is a starting point for broader horizons, but it does not say history, but rather raises it in the ranks of artistic beauty through the fusion of a set of ideas and visions in an aesthetic mold. Keywords: :history , novel,criticism,contemporary    .لرّواية والتّاريخ دراسات في تخييل المرجعيّ :"يعد كتاب محمد القاضي الموسوم     تمهيدԴ " عمال النقّديةّ المغاربيّةҡٔمن طلائع ا راسة والتّ˪ ّ߱ ˔ر̠يبها، لمعرفة الب̱̀ات  تفك̀كها وإ̊ادةليل، من ˡǫٔل التيّ وضعت الرّواية التّاريخيّة العربيّة ̊لى مشر˨ة ا
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، تطرق ف̀ه إلى الحموߦ "مع س̑بق الإصرار والترّصد"تحت عنوان " لطفي ̊̿سى"اس̑تهل الك˗اب بتقديم كتبه الناّقد      فما هي وشائج المرجع التّاريخي Դلفن الرّوائيّ؟ وما دواعي مد الجسور بين الرّواية والتّاريخ؟     .هذا القران بين الرّواية والتاّريخواҡ̮ٔساق المشكلة لها، والعلاقة التيّ ˔ربط الخطاب التّاريخيّ النفّعيّ Դلخطاب الرّوائي الجماليّ، وكذا الغاية  المرجوة من  رونولوج̀ا تبلورها، مصر˨ا Դلإشكالات  ل عقدهاالمعرف̀ةّ ̥لك˗اب، و̠ راسة، واكتفى بعبارة جمߧ من اҡٔدوات التّ˪ليليّة والنقّديةّ التيّ لا نعلم ҡٔي منهج نقدي ت̱تمي، هل هو  ، فصاحب التّقديم لم يطلعنا ̊لى المنهج1"الرّوائيةّ التيّ اش̑تغل ̊ليها في ǫٔࠐات كتب اҡٔخˍار، وبحوث المؤر˭ين ǫٔيضااҡٔدوات التّ˪ليليةّ النقّديةّ المتصߧ بعالمه البحثيّ، دون إغفال التّدق̀ق ˉشˆنٔ حق̀قة اҡٔخˍار الواردة ضمن العينات ̊لى جمߧ من "بذ̠ر ǫٔنّ الناّقد اعتمدوالولوج إلى بن̿تها العميقة لاك˖شاف المعاني الثاّوية في ǫٔعطافها اكتفى صاحب التقّديم ǫٔمّا عن قوام المعركة، والعدّة التيّ ˓سلح بها الناّقد لاق˗˪ام التّحصينات السّميكة ̥لب̱̀ةّ السّطحيةّ ̥لنصوص الرّوائيّة،      .التيّ انبرى لها الباحث من ˡǫٔل فك شفراتها و˨ ّ߱ ي تلعبه الرّواية التّاريخيةّ في اس˖̲طاق السˤّلات التّاريخيّة، بعد هذا انتقل صاحب ال      .س̑ياقيّ كالتّاريخيّ، ǫٔم ̮سقي كالب̱̀ويّ؟ فجمߧ اҡٔدوات التّ˪ليليّة النقّديةّ معنى فضفاض لا يقيم ˨دا بين مختلف المناهجالمتبع في ا ّ߳ ور ا ّ߱ إيهام قرائها بقدرتها ̊لى توليد المعنى من "وتدو̽ن ما ǫٔغفلته لإظهار الحق̀قة كامߧ ̎ير مˍتورة، وكذا طاقتها المذهߧ ̊لىتقّديم ̥ل˪ديث عن ا فالخيال هو القادر ̊لى إتمام ما لم يذ̠ره التّاريخ "وحملت ̊لى كاهلها مسؤوليّة قول الحق̀قة التيّ طمرتها سجلات التاّريخ، بمعنى ǫٔنّ الرّواية التّاريخيّة رفعت سقف التّ˪دي ̊اليا،  ،2"تجاويف سكوت سجلات اҡٔخˍار، وصمتها عن ذ̠ر الوقائع داني     .3"بناء ̊لى معطيات التّاريخ نفسه lي يتفا̊ل و ّ߳ ا مع ̊الم الرّواية التاّريخيّة، مصدقا ما يقرǫٔ مك˖س̑با ثقافة Եريخيّة تنعكس هذه القدرة ̊لى القارئ ا إنّ انفعال المتلقي ̥لتخّييل لا ̼شترط ف̀ه الفعل، إنماّ هو اس̑تˤابة، تؤول "تلامس الهامش، وتتو̎ل في ǫٔعماق الم̱سي، دانيّة lابة تلامس الجوانب الم . 4"إلى موقف نفسيّ، وب̱̀ةّ وˤس̑تԳنّ التماّهي وǫٔ يǫٔ ،دان القارئ lاءت بقلم محمد القاضي فقد ربط فيها بين صعوبة وضع      .وتحاور بن̿˗ه الفكريةّ، ليف˗ح ممرات معرف̀ةّ دا˭ل التّضار̼س الوعرة التيّ ̠رس̑تها الك˗ابة التّاريخيّةعنويةّ، وتد̎دغ وˡ ّمّا المقدمة التيǫٔ ،اءت في التّقديمˡ ّهم المواضيع التيǫٔ ج̲اس لقد "ية، وسر̊ة ان˖شارها في العصر الحديث، ولم يبين العߧ الكام̲ة وراء هذه الظّاهرة، إذ يقول تعريف قار ̥لرّواهذهҡٔكثر اǫٔ ̱سا عصيا ̊لى الحد، ˉسˌب ذߵ ̎دتˡ نيا التيّ تندرج ضمنها ّ߱ ي ا˭ترق كل اҡٔجواء، واك˖سح كل وˡد ̊لاقة بين ان˖شار الرّواية وصعوبة وضع ˨د فمن وݨة نظرԷ المتواضعة لا ت. 5"اҡٔدبيّة ان˖شارا في العصر الحديثظلت الرّواية بمختلف اҡٔصناف ا ّ߳ ǫٔكثر اҡٔج̲اس  ، فالرّواية ǫٔصبحت ديوان    العصر، وهي...)ثقاف̀ةّ، فكريةّ، س̑ياس̑يّة ،Եريخيّة، اجۡعيّة(ا߽الات لها، إنماّ اҡٔمر يعود إلى الرؤيةّ الشّموليّة ̥لرّواية، ولسعة صدرها وҡٔفقها الواسع ا فكل ما في الحياة هو من اهۡࠐا، فالنفس وا߽تمع والمشاعر، "اҡٔدبيّة اح˗واء ̥لمعرفة الإ̮سانيّة في العصر الحديث، ات الإ̮سانيّة، وشاهد ̊لى إنجازاتها وخ̀باتها6"والتّاريخ، والماضي، والحاضر ّ߳ سمة في جسم الرّواية العربيةّ من ˡǫٔل مقار́تها وتفك̀كها، ومحاوߦ الاˡٕابة ̊لى مجمو̊ة من إشكالاتها، كمعرفة الوشائج التيّ  تجمع بين الخطاب لرضوى ̊اشور كنموذج ̥لرّواية التّاريخيّة " ثلاثيّة غرԷطة"لجمال الغيطانيّ، و" الزّيني ˊركات"اخ˗ار محمد القاضي روايتي   النقّد التوّ̮سيّ المعاصر الرّواية التاّريخيةّ العربيةّ في.2  .، وهي صانعة ̠ينونة ا ّ߱ ومن ثمّ فإننّا لا نعلق ǫٔهميّة Դلجوانب التاّريخيّة "˨دثت في الواقع، إنماّ هدفه معرفة طرق توظيف التاّريخ في الرّوايتين، د إلى ǫٔنّ هدفه ل̿س ف˗ح تحق̀ق لمعرفة ملاˉسات مدى ا˨ترام الرّوائي لصدق̀ة اҡٔ˨داث التّاريخيّة كما ǫٔشار الناّق     :طرق توظيف التاّريخ في الرّوايتين.1.2  .ا̦نهّم، ǫٔو الطّرق التيّ يعتمدها الرّوائيون ߱س مادة التاّريخ في انحناءات الرّوايةالتّاريخي النفّعي والخطاب الرّوائي الجماليّ، وكذا معرفة الغاԹت وǫٔشكال توظيف المادّة التّاريخيّة ا ية التاّريخيّة ҡٔنّ الثاّبت ǫٔنّ التّاريخ ل̿س مقصودا مق̀اس الصدق، وهو يصرف النظّر عن مدى دقة التّاريخ في الرّواكتب التّاريخ، إنماّ مˍلغ همه معرفة س̑بل صب المادّة التّاريخيّة في و̊اء الرّواية، فهو م̲˪از لمق̀اس الفن ̊لى حساب ، فالناّقد لا تعنيه الوقائع التّاريخيّة ولا ̠يف̀ةّ تدو̽نها في 7"التاّريخ في الرّوايتين إنماّ نهتم بˆٔشكال حضور...في وجودها الماديّ 
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إنّ الرّواԹت التّاريخيّة لا يقصد بها سرد وقائع وǫٔرقام فإنّ طالب هذه الوقائع واҡٔرقام يلتمسها في كتب "߳اته فيها، يلاحظ ǫٔنّ التّاريخ " غرԷطة"و" إنّ الناّظر في روايتي ّالزّيني ˊركات"وكذا الشّخصيات التيّ تقوم بتحريك دفة السرّد،وفي ˨ديثه عن طرق توظيف التّاريخ في الرّوايتين حصر الناّقد Գخ˗لافات في المدّة الزّم̲يّة التيّ تغطيها كل  رواية،     .8"إنماّ المقصود من الرّواԹت التّاريخيّة ˔كميل التّاريخ في جوانبه الناّقصة...التّاريخ ي اس̑توقف الناّقد هو طريقة سرد ǫٔ˨داث الرّواية من ظهور الزّيني ˊركات الشّخصيّة المحوريةّ إلى اس̑تعرض محمد القاضي ":الزّيني ˊركات"رواية.ǫٔ   الب̱̀ةّ الحدثيةّ في الرّوايتين.Ե    2.2ريخ ǫٔسرة  Եريخ شخصية  الموضوع  س̑نة124)1616- 1492(طويߧ  س̑نة11) 1518-1507(قصيرة   الفترة التاّريخيّة  ثلاثيّة غرԷطة  الزيني ˊركات  الرواية  :ǫٔن نبين هذه Գخ˗لالات في الجدول التّالي، وقد ǫٔرتˆئنا 9"الرّواية الثاّنيةّ يتابع ح̀اة ǫٔسرة من ˭لال ǫٔج̀ال ǫٔربعةالتّاريخ في الرّواية اҡٔولى م̲صب ̊لى جزء من ح̀اة الشّخصيّة، وهو في ...̊اشور فهو يمتد حتىّ يف̀ض عن قرنفي رواية الغيطاني محدد بفترة قصيرة ˔كاد لا تتˤاوز عقدا من     الزّمن، ǫٔمّا في رواية  حضر فيهما ˉشكلين مختلفين، فهو ّ߳ اع بلغة السرّدԹت إذ يقول"النكوص إلى الخلف"نو̊ا من Գرتدادات، ǫٔو ما ǫٔسماه  لҢٔ˨داث كما وقعت فعلا، بل عرفت ǫٔنّ الرّوائي لم يقدم اҡٔ˨داث بصفة خطيّة، ǫٔي لم يحترم ال˖سّلسل الكرونولوݭدخول الج̿ش العۢنيّ القاهرة، مرورا بصعود نجم الزّيني ˊركات، وتوليته نظارة الحس̑بة، اҡٔمر ا lسترԳ و تق̲يةǫٔ ،": نّ جمالǫٔ ّإلا ثم إذا بنا نطوي الزّمن و̯رتد س̑نوات عشر ...الغيطاني لم يقدم لنا هذه اҡٔ˨داث ̊لى نحو خطي، إنماّ انطلق من ا̦نهّاية لانتقال من ف̀كفي وجود مجمو̊ة من الشّخصيات في العمل الرّوائي لجعل الرّاوي يعتمد ̊لى تق̲ية ˔كسير خطية الزّمن لتحديد مكان وقوعها، لكن ̼س̑تحيل سردها دون تحديد إطارها الزّماني، وم̲ه لا وجود لخطيّة اҡٔ˨داث في الرّواية، ، فيمكن سرد قصة دون 11"ص هو ǫٔكثر الف̲ون التصاقا Դلزّمنفإذا صنف̲ا الف̲ون إلى زمانيّة ومكانيّة، فإنّ الق"Դلزّمن،لا نعلم ما الغريب في ̊دم سرد اҡٔ˨داث خطيا، فالرّواية هي فن زمني Դم˗ياز، و̥لرّوائي كامل الحرية في التّلاعب      .10"ثم نتابع صعدا مسيرة الزيني حتى اح˗لال العۢنيين لمصر...ابع بداية ظهور الزّيني ˊركاتلنت ولعل ضمور المرجعيّة التاّريخيّة "م˖سلسߧ ̠رونولوج̀ا، وقد ǫٔرجع هذه الخطيّة إلى م̱سوب التدّفق التاّريخيّ في الرّواية،̽رى الناّقد ǫٔنّ حظ الوقائع واҡٔ˨داث في رواية غرԷطة كان ضئيلا، وǫٔنّ اҡٔ˨داث وردت ":ثلاثية غرԷطة"رواية .ب  .شخصية إلى ǫٔخرى ي  ّ߳ اع التيّ̊لى عمل روائي س߶ طريقا مس̑تقۤ دون ̯كوص، ǫٔو ارتداد ̥ل˯لف، وԴلعودة إلى الرّواية نجدها غنية بتق̲ية لقد س̑بق وǫٔن ب̲̿ا ǫٔنّ طبيعة الخطاب السرّدي ̊امة، والرّوائيّ ˭اصة ت˖̲افى مع مˍدǫٔ الخطيّة، فمن المس̑تحيل ǫٔن نعثر      .12"يفسر ج̲وح الرّواية ̥لخطيّةهو ا lسترԳ ا̊ات اعتباطيّة، فوظيفتها سد ثغرات lمك ذات ليߧ ربيعيّة، فلما :"السرّد، والتعّريف بماضي الشّخصيات، كما في المثال التّالي لجˆتٔ إ̦يها الرّوائية لسد ثغرات سرديةّ، فلا وجود لاسترǫٔ دته، و߱تكˡ بي هشام، تطلع إلى وݨكيطفو صوتǫٔ دكˡ صبح الصبح حملتك إلىǫٔ...اع التعّريف 13"̊ليا وقال سميه lسترԳ ا̊ات، فوظيفة هذا lلاسترԴ ̠ر لا الحصر، فالرّواية زاخرة ّ߳ ஒߦ اҡٔ˨داث التاّريخيةّ فالعكس هو الصّحيح، ҡٔنّ الرّواية لو˨ة فس̑يفسائيّة زاخرة ˊكل ǫٔلوان التّاريخ كذ̠ر      .ˉشّخصيّة ̊لي، وظروف ولادته، وهو ̊لى سˌ̀ل ا سليم  سقوط غرԷطة، وتوق̀ع معاهدةدن اҡٔندلس̑يةّ في يد القش̑تاليين، وصولا إلى تتابع سقوط المǫٔمّا عن ضˆ وهذا ف̀ض من غيض ...العربيّ، و̎لق الحمامات، وإحراق الك˗ب، ومحاربة ا̥لغّة العربيّة، وحملات التّنصير الجماعيالمدينة ̥لقش̑تاليين، وما صاحبها من محاكم التّف˗̿ش، وԳضطهاد العرقي، وم̲ع العادات العربيّة والإسلام̀ةّ كا̥لباس Գس˖سلام، و˓ ش̑ب˝ت بد̽نها ولغتها، فلابتاريخ السّاسة والملوك، إنماّ مˍلغ همها تدو̽ن Եريخ الطّبقات الكاد˨ة روائيا التيّ ǫٓ˛رت اҡٔرض، وتمسكت Դلهوية، ثيرة في الرّواية لا ˓سعها مسا˨ة البحث الضّيقة هذا من ݨة، ومن ݨة ǫٔخرى فالرّوائيّة لا تهتم فاҡٔ˨داث التّاريخيّة ك  ̽ن كتب ̊ليهم ǫٔن ت˖̲اول الرّواية ح̀اة الملوك و "و˓ ّ߳ السّاسة، بل الحياة اليوم̀ةّ ̥لˌشر العاديين ا
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ي تضاءلت قيمته، ǫٔمّا Եريخ الشّعوب فم̱سوبه 14"يع̿شوا زمن السّقوط ذاك ّ߳ ، فلعل الناّقد كان يقصد التاّريخ الرّسمي ا " ˊرق ا̥ليّل"يتˤلى التّكامل بين الرّواية والتّاريخ من ˭لال عتبة العنوان ح̀ث عنون الرّوائي روايته بعنوان رئ̿سيّ      والتاّريخ ˔كامل الرّواية.1.3  ".روائية الرّواية"خريف لتˌ̀ان هذه العلاقة ǫٔكثر، والكشف عن العناصر التيّ ˔رفع من م̱سوب جماليّة الرّواية، ǫٔو ما ǫٔطلق ̊ليه الناّقد لˌشير " ˊرق ا̥ليّل"ل˖سليط الضّوء ǫٔكثر ̊لى موضوع العلاقة بين الرّواية التّو̮س̑يّة والتاّريخ اخ˗ار الناّقد رواية     الرّواية التاّريخيّة التوّ̮س̑يةّ في النقّد التوّ̮سيّ المعاصر.3        .مرتفع ، وهو عنوان ̼شي ̥لوهߧ اҡٔولى بنوع الرّواية، ويجعلها في مصاف الرّواԹت "قصة Եريخيّة"وذيࠁ بعنوان فرعي  ّ߳ "التّاريخيّة، لا ي̱تمي إلى مجال التّاريخ، إلاّ ǫٔنّ المؤلف " ˊرق ا̥ليّل"ي اخ˗اره الˌشير خريف لروايته هو إنّ العنوان ا ، فالرّوائي ˡǫٔلى الغموض، وǫٔقصى التّكهنات 15"قصة Եريخيّة"شده من رس̑نه إلى التاّريخ حۣ̀ ǫٔردفه بعنوان فرعي هو س بحاˡة لقراءة الرّواية من ˡǫٔل معرفة نوعها، فه̖ي ، والقارئ ل̿"قصة غرام̀ةّ"عن روايته من ˭لال العنوان الفرعيّ  إنّ ̥لˌشير :"ولإيضاح ̊لاقة التّكامل بين الرّواية والتاّريخ ǫٔكثر ̊اد الناّقد ǫٔدراˡه إلى مقدمة الرّواية والتيّ ˡاء فيها     .س̑نفونيّة تمتزج فيها ǫٔصوات الرّوائي والتّاريخيّ، والمرجعيّ والجماليّ  ومن وݨة نظرԷ .17"جعل التاّريخ مجرد ǫٔداة ̥لرّواية"، وقد ̊لقّ الناّقد ̊لى هذا بˆٔنهّ 16"بصورة سهߧ ˔رسخ في اҡٔذهانالهواية هي الإتصال Դلجماهير عن طريق الرّواية، والمس߶ هو إح̀اء الفترات الممتعة من Եريخنا خريف هواية ومسلكا،  ي ̼شجع الرّوائي ̊لى كتابة التّاريخ ǫٔنّ اҡٔمر اخ˗لط ̊لى الناّقد ҡٔنّ ما قصده صاحب التقّد ّ߳ فة، وهي هنا ǫٔداة طيعة في يد ف̀نˤذب القارئ إليه ҡٔنهّ يجد جوا من المتعة والجماليّة، وتبعده عن ا̥لغّة التقّر̽ريةّ والجاروائيا هو الإقˍال الجماهريّ ̊ليه، ورسو˭ه في اҡٔذهان، ҡٔنّ الرّواية ˓سهل قراءة التاّريخ، وتقدمه في طابق جميل يم هو العكس تماما، فا ̽ن ˊر́روس"والرّوائيّ، بحيث تتضافر ݨود الشّخصيات التّاريخيّة م˞لدورا ࠐما في لم شمل المتخيل مع المرجعيّ، وبناء ̊لاقة ˔كامل بين التاّريخيّ " ˊرق ا̥ليّل"تلعب الشّخصيات في رواية     .التّاريخ ول̿س العكس كما ذهب إليه الناّقد ّ߱ فالشّخصية التاّريخيّة ˨ين ˓س̑تحضر في العمل الرّوائيّ تنصاع لشروطه، والشّخصيّة "وǫٔدوار تخييليةّ لشخصيات Եريخيّةمن ˡǫٔل ا̦نهّوض بˆٔ˨داث الرّواية، والإيهام بحق̀قة المروي، ح̀ث ǫٔس̑ند الرّوائي ǫٔدوارا Եريخيةّ لشخصيات روائيّة، " ˊرق ا̥ليّل"، والمتخيߧ م˞ل شخصيّة "˭ير ا ، بمعنى ǫٔنّ هناك تبادل لҢٔدوار والمهمات بين الشّخصيات التّاريخيةّ 18"وائيةّ ˨ين تحاط ˉس̑ياج التّاريخ تمتثل لقالبهالرّ    .20"التّاريخيةّ التيّ م˞لهاالظروف الفعليةّ ̥لحياة واҡٔزمة الناّم̀ةّ الفعليّة في ح̀اة الناّس يصور جميع مشاكل الحياة الشّعبيّة التيّ تؤدي إلى اҡٔزمة فإنّ سكوت ˊكشفه عن :"ل̥لوكا˓ش ̊لى تفضيل والتر سكوت في رواԹته ̥لشّخصيات العاديةّ ̊لى التّاريخيّة قاصورة حق̀ق̀ةّ عن ح̀اة ا߽تمع بمختلف طبقاته، وهي ǫٔكثر اԶٕرة للا˨ترام من شخصيات التّاريخ     المركزيةّ، ففي اˡٕابة ǫٔحسن تمثيل، ҡٔنهّا ملتحمة مع اҡٔوساط الشّعبيّة، وԴس̑تطاعتها تقديم  قد تمثل الشّخصيات التخّييليّة العاديةّ الواقع     .ورق̀ةّ تخييليّة تقوم مقاࠐاقدرة الرّوائيّ ̊لى ذ̠ر الشّخصيات التّاريخيّة Դلاسم خوفا من ارتدادات وعواقب يلˤˆٔ إلى ح̀ߧ ف̲يّة بجعل شخصيات ،ف̲ظرا لحساس̑يّة الموقف، و̊دم 19"ل̿ست إلاّ ق̲ا̊ا لشخصيات Եريخيّة معروفةفˍعض الشّخصيات الرّوائيّة "الحق̀ق̀ةّبحق̀قة هاته الشّخصيات التخّييليّة والتيّ ˔كون في ̎الب اҡٔح̀ان عبارة عن س̑تار تختفي ˭لفه الشّخصيات التّاريخيّة ̼شي إس̑ناد ǫٔدوار Եريخيّة ࠐمة إلى شخصيات تخييليّة بحق̀قة هاته الشّخصيات، فقد يعمد الرّوائي إلى إيهام القارئ      .والتخّييليّة
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ث يصبح من العسير يصل هذا التّكامل إلى ذروته ف˗نمحي الحدود بين الرّواية والتاّريخ لتصل ˨د المطابقة ح̀    إنّ اس˖ˤ̲اد الرّوائيّ Դلمؤرخ إيهام صريح بۡهي المتخيل والمرجعيّ، :"التّفريق ب̿نهما، وهو ما ̊بر عنه محمد القاضي بقوࠀ ة بين "الرّوائي والمؤرخ  ̊لى النفّي المتبادل، ف̀غدو التّكامل صراع بين الطّرفين، ورى محمد القاضي ǫٔنّ التكاّمل بين الرّواية والتّاريخ ما يلبث ǫٔن يضم˪ل، وتنفصم عراه، حۣ̀ تنˌني العلاقة بين ̽     صراع الرّواية والتاّريخ.2.3  21"وǫٔنّ تخييل التّاريخيّ يتكامل مع تˆرٔيخ الرّوائيّ ...حتىّ ǫٔنّ كل منهما صورة مطابقة لҢخٓر هنا يقوم الخطاب ̊لى المراو˨ لى حساب الطرف اҡخٓر من ˡǫٔل الفاصߧ والمغلقة ب̿نهما في المسا˨ة النصّيّة بحيث يهتم كل طرف بتوس̑يع مساح˗ه ̊يعني هذا الߕم ǫٔنّ ̊لاقة التكاّمل ي̱ته̖ي مفعولها، ويحدث فك ارتباط بين الرّواية والتاّريخ من ˭لال وضع الحدود . 22"يّ، والتاّريخ بدوره يحد من ̎لواء الرّواية، وينفرد Դلمسا˨ة النصّيّةقطبين، فالرّوائي يˌسط نفوذه ويغيب التاّريخ يطرة ̊ليه وإلغائه ي يعضد هذا التّنافر بين الرّواية والتّاريخ يحصره الناّقد في التقّابل بين الزّمن التّاريخيّ والرّوائيّ      .ˉسط نفوذه، والسّ̑ ّ߳ السّˌب اҡخٓر ا لرّوائي والمؤرخ ˨ين يختار كل طرف وݨة معا̠سة لҢخٓر، وم̲اقضة ࠀ، ويتˤلى في يحتدم الصراع ويبلغ ذروته بين ا     .في الفترة المعاصرة لكن الرّوائي وظفها في العصور الغاˊرة، ف̲تج عنها مفارقة زم̲يّة ǫٔججت الصرّاع بين الرّواية والتاّريخ، فهذه العبارات اس̑ت˯دمت 24"الجمل الموس̑يق̀ةّ"و"الميز العنصري"م م˞ل16في الزّمن التاّريخيّ القرن  ير مس̑ت˯دمةالغǫٔفكار وǫٔ˨داث وǫٔش̑ياء عصر مع عصر ǫخٓر، وهذا ما جسده الرّوائي من ˭لال بعض المقاطع السرّديةّ، والعبارات ، فالمفارقة التّاريخيّة تعني مزج 23"الرّوائيّ، ف̀˪دث ن˖ˤ̀ة ߳ߵ ما ̼سميه جورج لوكا˓ش Դلمفارقة التاّريخيّة الضرّوريةّل زمن الخبر التّاريخيّ مع زمن الخطاب ̊لى ǫٔنّ هذا التّنافر بين الرّواية والتّاريخ يظهر في ˡǫٔلى صورة ˨ين يتقاب" ˨ين يقوم التاّريخ ̊لى الفدا˨ة ف̀كثر الق˗لى والجرݫ، في ˨ين تقوم الرّواية ̊لى الإضحاك "صورة ǫٔكثر وضو˨ا، ة، ǫٔي ǫٔنّ الرّواية تقابل اҡٔجواء التّاريخيةّ التراج̀ديةّ المحزنة بˆٔجوا25"والفكاهة ا لمصطلح " رّوائيّةال"مصطلح بعد اس̑تفائه الحديث عن العلاقة بين الرّواية والتّاريخ انتقل الناّقد ̥ل˪ديث عن روائية الرّواية التّاريخيّة، معتبرا      روائية الرّواية التاّريخيةّ.4  جراءات المس̑ت˯دمة في ذߵ، ومن ا߿ول بق̀اس هذا التّوازن هل يعود اҡٔمر ̥لمؤرخ، ǫٔو الرّوائي ǫٔو الناّقد؟الإ وعندما يختل التّوازن وتتˆرٔجح كفة الميزان ҡٔ˨د الطّرفين ساد الصرّاع ̎ير ǫٔنهّ لم يحدد ̠يف̀ة تحديد التّوازن ب̿نهما، وما هي يفهم من ǫرٓاء محمد القاضي حول التكاّمل والصرّاع بين الخطابين ǫٔنهّ كلما كان هناك توازن بين الخطابين ساد التّكامل،      . ء ̠وم̀ديةّ مر˨ صيغت "، معتبرا اԹٕه خصيصة محددة ҡٔدبية الرّواية، فقد"الشّعريةّ"و" اҡٔدبيّة"مضار̊ ، معتبرا في اҡنٓ نفسه ǫٔنّ الرّواية تبقى عصيّة عن التعّريف، 26"كلمة روائيّة ̥߲لاߦ ̊لى ما به ̽كون النصّ اҡٔدبي رواية رتبط هذه العناصر بعلاقات Գ̮سˤام والتنّاغمسرد اҡٔ˨داث، تقوم ف̀ه الشّخصيات بتحريك دفة السرد دا˭ل إطار ̎ير ǫٔنّ لها ضوابط تحددها فه̖ي نص قائم ̊لى  ̼شترط محمد القاضي ̊لى الرّواية التاّريخيّة Գرتباط Դلمرجع التاّريخي، وǫٔن تقيم معه ̊لاقة تواشج مˍنية :دد المرجعيالمح.ǫٔ   :روائيّة الرّوايةيلعب هذا Գ̮سˤام والتّناغم دورا فعالا في ˓شكل روائيّة الرّواية، وقد وضع الناّقد مجمو̊ة من المحددات لتˌ̀ان      .زمني وفضاء محدد، و̝ ، ǫٔي ǫٔنّ الرّواية التّاريخيّة مطالبة Դتخاذ 27"التعّاضد، ي̱˗ج ̠وԷ خ̀اليا تضم˪ل ف̀ه العلاقة التقّابليّةفيها ̊لى ǫٔساس ǫٔمّا الرّواية التّاريخيّة فه̖ي تجمع بين المتخيل والواقع التّاريخيّ النصيّ، ومن ثم فإنّ اجۡع المتخيل والواقعي "̊لى الحوار، لم تعتمد ̊لى  م˞لا" ثلاثية غرԷطة"من الصّعب ǫٔن نقˍل ˊرǫٔي الناّقد ҡٔنّ هذا المعيار لا يصلح ̊لى كل الرّواԹت،ف     .مصدر Եريخي ˔نهل م̲ه مادتها لكي توسم بطابع التّاريخيّة ̂ٔنّ الرّوائيّة لم تعتمد في روا̽تها التاّريخيّة 28"الما روائيا يعج Դلحياة ل̿س التّاريخ إلاّ ˭لف̀ة ࠀوإنماّ تتصور ̊م̲ذ عهد بعيد، وǫٔطلق ̊ليه رسم الحياة اليوم̀ةّ، ̎ير ǫٔنهّا لا ˓س̑تخرج تفاصيل هذه الحياة اليّوم̀ةّ من النصّوص واԶٓҡر، ومن ثم فإنّ المؤلفة تدرج عملها في ما ̎دا مˍحثا حضارԹ ࠐما :"المصدر Եريخيّ رسمي، وهو ما ǫٔشار إليه الناّقد في قوࠀ   .̊لى النصّوص التاّريخيةّ، وهذا ما يبطل شرط Գعۡد ̊لى المصادر التّاريخيّة في الرّواԹت التّاريخيّة، فالناّقد يقر ب
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ّ تحت هذا المحدد اس̑تعرض :المحدد الوظيفي.ب التّاريخيّ،  تي ت̱شˆٔ بين الخطاب المرجعيّ الناّقد مختلف العلاقات ال ي ̽ريد ǫٔن "والخطاب التخّييليّ الرّوائيّ، ّ߳ إذ يمكن ̥لرّواية ǫٔن ˔كون ˭ادمة ̥لتّاريخ وهو ما نجده عند جرݭ زيدان ا لحياة، وǫٔ̊اد بعثه في قالب جماليّ ليقˍل ، فزيدان قام Դٕخراج التّاريخ من Եبوته وǫٔمده Դٕ̠سير ا29"يعلم التاّريخ Դلرّواية فه̖ي تد˭ل في "لˊرق ا̥ليّ"التّاريخ الفرعوني ح̀ث ǫٔصبح التاّريخ ˭ادما مطيعا ̥لرّواية عكس النمّوذج اҡٔول، ǫٔمّا رواية يمكن ̥لرواية كذߵ ǫٔن ˓س̑ت˯دم التّاريخ لخدمة ǫٔغراضها الجماليّة ويظهر هذا في رواԹت نجيب محفوظ التيّ وظفت      .القراء ̊ليه فيمكن ̥لرّواية ǫٔن تحاكي التّاريخ، وهو ما نجده عند جمال "، "المحاكاة"ǫٔطلق الناّقد ̊لى الصنف الثالث مسمى      .إطار الرّواية الخادمة ̥لتاّريخ ح̀ث تعمل ̊لى تلميع التّاريخ وتقديمه في ǫٔبه̖ى ˨ߧ ̥لقارئ الزيني "التّاريخ، وإ̊ادة إنتاˡه طبق اҡٔصل روائيا، ̎ير ǫٔنّ ما نلاحظه ǫٔنّ الناّقد لم ̽كن موفقا في اخ˗ياره لرواية ، ǫٔي ǫٔنّ الرّوائي ̼سعى إلى تقليد 30"لاˊن اԹٕس" بدائع الزهور"ة وهو نص ̼سعى إلى محاكا" الزّيني ˊركات"الغيطاني في  يخيّ إلى شعرية التّˆثٔير تفارق ǫٔ˨اديةّ الإخˍار التّار "كنموذج لهذا الصنف، ح̀ث س̑بق وǫٔن صرح ǫٔنّ الرّواية" ˊركات ذو " بدائع الزهور"المتعددة اҡٔصوات لك˗اب " الزّيني ˊركات"، وهنا الناّقد بصريح العبارة يقر بمفارقة رواية 31"الرّوائي لالي.ج  .الصوت الوا˨د، فك̀ف ˔كون الرّواية محاكاة ̥لتّاريخ هنا؟ وم̲ه لا مجال ̥لم˪اكاة في هذا النمّوذج ّ߱ لاߦ هي حصيߧ تفا̊ل كمياء الرّواية مع التاّريخ،  القاضي ǫٔنّ دلاߦ الرّواية التاّريخيّة لا تحددها ب̱̀ة النصّ لو˨دها، بل تتˤاوزها لҢ̮ٔساق ̽رى محمد:المحدد ا ّ߱ إنّ دلاߦ الرّواية التاّريخيّة لا "الخارج̀ةّ، ˭اصة مصدرها التّاريخيّ، فا ، مما يلزم قارئ 32"ضا إلى ما يحيل إليه النصّ التّاريخيّ الثاّوي في ǫٔعطافهاتتˆٔسس ̊لى ما يقوࠀ نصها فحسب، إنماّ تقوم ǫٔي ت لا تذ̠ر مصادرها التّاريخيةّ، ولا يبدو من وݨة نظرǫٔ Էنّ هذا الحكم معمم ̊لى كل الرّواԹت التّاريخيةّ، فهناك رواԹ     .الرّواية التاّريخيةّ ال˖سّلح Դلمعرفة التّاريخيةّ من ˡǫٔل النفّاذ إلى ب̱̀ة النصّ العميقة وفك شفراتها فهناك الرّواية "مصادره في هذه المحددات ̥لرّوايةّ التاّريخيةّ، فˆٔ̎لب النقّاد يقسمون الرّواية التّاريخيّة إلى ثلاث ǫٔنواع،القاضي موفقا في هذه التّ˪ديدات، فقد ǫٔتت خˍط عشواء مليئة Դلتّناقضات، كما لم يطلعنا الناّقد ̊لى  لم ̽كن محمد     .في المتن ǫٔو الهامش مصادرها التّاريخيّة، فالرواية عمل فني جمالي لا يمكنها ǫٔن تحل محل التّاريخالتيّ لم تعتمد ̊لى مدوԷت Եريخية مشهورة، ولم تثˌت " ثلاثيّة غرԷطة"تحمل في طياتها نصوصا Եريخيّة صريحة، ̠رواية   ّ ه، والرّواية ال ِ̲ع الماضي وتوريه، والرّواية التيّ تبعثه وتجددهالتيّ تلُفق الماضي وتختر̊ اريخيةّ، وتمنح الرّوائي ǫٔكثر الرّوائي ويق̲ع اҡٔ˨داث ˉشكل اس̑تعاري، ǫٔمّا الرّواية التيّ تبعث التاّريخ ف˗خضع ̥لحقائق التّ ففي الرّواية الملفقة يلعب الرّاوي دور المؤرخ ويتصرف في اҡٔ˨داث ˭ارج النصّ، ǫٔمّا في الرّواية المق̲عة يخفي      .33"تي تقَُ ي تحاشى الرّقابة ҡٔنّ ، فˆرٓاء الناّقد كانت ˡد "الزيني ˊركات"من الصعب ̊لينا ǫٔن نقˍل بهذا Գ˭تزال ا߿ل لغاԹت توظيف التّاريخ في      .35"د سا̊دني في توݨ̖ي نحو التّاريخإنّ وجود الرّقابة بهذا الشكل ق"المؤلفالتّاريخ كق̲اع ̥لتّخفي من مقص الرّقابة، ومن بطش السّلطات خوفا من المصادرة والعقوԴت، ويظهر هذا في قول ، بمعنى ǫٔنّ الرّوائي اس̑ت˯دم 34"الغاية اҡٔساس̑يّة ̥لتّاريخ في هذه الرّواية هي تحق̀ق الممهاة ̊بر الفن"˭لص الناّقد ǫٔنّ      ̎اԹت اس̑تحضار التاّريخ في الزّيني ˊركات.1.5  .معرفة ̎اԹت لجوء الرّوائيين إلى م̲جم التاّريخ، واس̑تخراج مادته الخام لاس̑ت˯داࠐا في ˓ش̿̀د صرح الرّوايتينت˖ˍع الناّقد الإشارات البارزة ̊لى مس̑توى الرّوايتين، واق˗نص الإشارات التيّ ˓شي Դلهدف المرجو منها من ˡǫٔل      ̎اԹت اس̑تحضار التاّريخ في الرّواية العربيةّ.5  .من المؤرخ في التصّور، وهو ̎ير مضطر لتفسير اخ˗ياراته ّ߳   .الناّقد ̥لتّلميح المح˖شماҡٔجواء التيّ ǫٔخرج فيها هذا العمل كانت مماثߧ ҡٔجواء المبدع جمال الغيطاني، فالمبدع تخفى ˭لف ق̲اع التاّريخ، بۣ̿ لجˆٔ  مح˖شمة، ولم تتو̎ل في ǫٔعماق الرّواية، ولم تلامس ̎اԹتها الحق̀ق̀ة، وقد نلتمس ̊ذرا ̥لناّقد ا
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، يقابل "البص"تقدم الرّواية ̊الما روائيا قلقا انتفى ف̀ه اҡٔمان، تقوم اҡٔ˨داث في دوߦ قائمة ̊لى ݨاز     ّ߱ "مصطلح شجع الفساد والرّشوة والمحسوبيّةǫٔو ݨاز ا߿اˊرات في Թǫٔم̲ا، يعمل هذا الجهاز ̊لى ˔رهيب المواطنين، وكتم    ǫٔنفاسهم، " وߦ العميقةا شف ملاˉساته في عملية إسقاط ف̲يّة Էجحة،      .و̼ ي يصل ˨د التّطابق بين مصر العهد المملوكي، ومصر الناّصريةّ،نظرا ̥ل˖شّابه ا̊اد جمال الغيطاني إلى التاّريخ من ˡǫٔل ˓سليط الضوء ̊لى الرّاهن، و̡ ا إلى الزّمن "ّ߳ lي ينفلت من قانون فالرّوائي يؤوب مدر ّ߳ الصّߧ بين الماضي والحاضر من ˭لال ̊دد من نقاط  حقˍة من Եريخ مصر تعقد"، والرّواية قامت بتصو̽ر36"الزّمنالماضي، وهو مسكون بˆٔس̑ئߧ الواقع وقضاԹه، لكي يبحث في ثناԹه عن المشترك في Եريخ الˌشر ا شفا لعورتها،     .37"التماّس، ي˖شابه فيها ما كان بما هو كاˁن فالكاتب لا ̽تمكن دائما من قول ما "وم̲ه فإنّ العودة ̥لتّاريخ كانت من ˡǫٔل اج˗ناب شر السّلطة، و̡ السّلطة ̊لى ǫٔن لا يمس، ومن ثم ي̱˗قل Դلعمل اҡٔدبي ̽ريده مˍاشرة خصوصا إذا كان هذا القول يمس وضعا قائما تحرص  وߦ، والطّغيان وԳس˖ˍداد، ولقب الزيني مفارق لواقع " الزيني ˊركات"˔رمز شخصية البطل      .لينقل واقع الشّعب المصري بحذافيره اԴٕن فترة حكم جمال عبد الناّصر، بمعنى ǫٔنّ الرّوائي ̊اد إلى التاّريخ في عمليّة تمويهيّة اتقاء لعيون الرّقابة، وبطش السّلطة، 38"إلى زمان ǫخٓر، ومكان ǫخٓر ّ߱ ، وهذا من ˡǫٔل تخذ̽ر العامّة، "الحاكم بˆٔمر اّ߹ "، و"˭ادم الحرمين"و" ߒٔمير المؤم̲ين"تلقب حكاࠐا بˆٔلقاب الفضيߧالحال، فهو في الواقع مرادف لكل فضيߧ، بۣ̿ في الرّواية مصدر كل رذيߧ، وهو رمز ̥لسّلطات في العالم الثاّلث التيّ لسلطة القمع وإرهاب ا التنّك̀ل بهم بطرق تعذيب مˍتكرة وش̑يطانيّة من ˡǫٔل إخضاعهم، فجمال الغيطاني اخ˗ار الزيني السّجون ˊتهم ˡاهزة، و ̼س̑تهدف الرّوائي ̡شف عورة ǫٔنظمة Գس˖ˍداد التيّ تعتمد ̊لى ǫٔݨزة القمع لتعذيب الرّعيّة، والزّج Դلمعارضة في      .وإيهاࠐم بصلاح حكاࠐم، وǫٔنّ سلطانهم مس̑تمد من السّماء لا ينازعهم ف̀ه ǫٔ˨د   .39"1967الس̑ت̲̿ات، مصر الناّصريةّ، و̯كسة حز̽ران لإدانة ǫٔݨزة القمع وԳس˖ˍداد في العهد المملوكي التيّ تماثل ǫٔݨزة ا߿اˊرات المصريةّ في ˨اضر الغيطاني في مصر "ˊركات
وߦ ̥لمثقفين والمعارضين، والتّنك̀ل بحرية الصّ˪افة والإبداع، وت˖ˍع ǫٔنفاس الرّعية إذ يقولالغيطاني ǫٔس̑باب ودوافع كتابة الرّواية Դلصّيغة التّاريخيّة والتيّ ǫٔرجعها إلى ان˖شار ا߿اˊرات، وت˖ˍع ǫٔݨزة ǫٔمن  ̼سرد     ّ߱ كنت ǫٔشعر بوطˆٔة القهر :"ا ت̲̿ات وǫٔ Էǫٔشعر البول̿سي، وبحصاره ̥لمثقفين، وǫٔف ل س̑ياسةراد الشّعب، كنت في رعب من اҡٔݨزة اҡٔم̲يّة، وم̲ذ بداية السّ̑ lننيّ لست رǫٔ لرغم منԴ لمصادرةԴ"40.      ت الحق̀ق̀ة التيّ جعلت الرّوائي يعود القهقرى إلى التّاريخ ليت˯ذه كغطاء ̥لتخّفي من المصادرة والقهرԹل ̡شف سلطيلخص هذا الغاˡҡٔ ذاقت الشّعب الويلات، والتعّذيبǫٔ ّكتاتوريةّ، ونظاࠐا البول̿سي، ودو̦تها العميقة التي ّ߱ لاߦ ̊لى ǫٔنّ الرّواية جعلت من التّاريخ  ̎اԹت اس̑تحضار التاّريخ في ثلاثية غرԷطة.2.5  .ورهنت مس̑تقˍࠁ، وفرطت في اҡٔرض والعرضات بلاده ا ّ߲ مصر˨ا لتفا̊ل ǫٔ˨دا؝ا ووقائعها، عنون الناّقد مˍحثه Դلرّواية ور̡ح التاّريخ ̥ نيا التيّ ǫٔغفلها التّاريخ الرّسمي لتنفذ من ˭لالها إلى الحياة اليوم̀ةّ ̥لمجتمع اҡٔندلسي ̊امة، والغرԷطي نّ الرّواية لا تهتم Դلتّاريخ الرّسميّ، ولا تعتمد ̊لى مصادره في ˓ش̿̀د عمرانها، إنماّ ˔رنو لف˗ح ̠وة لتطل منها وم̲ه نفهم ǫٔ      .41"المهمش، ف˗ترك القصور والبلاطات، وسا˨ات الوغى، واҡٔسر الحاكمة، إلى ǫٔسرة ǫٔغفل ذ̠رها التّاريخإنهّا ˔ريد ǫٔن ت̱سج من التّاريخ الرّسميّ خ̀وط التاّريخ "مسلطة ǫٔضوائها ̊لى ف˄ة المهمشين التيّ ǫٔهملها التاّريخ الرّسمي، ّ߱ يّة ̊لى ǫٔ˨داث يعتبر الناّقد اҡٔ˨داث التاّريخيّة الواردة في متن الرّواية د̽كورا صممته الرّوائيةّ لإضفاء مس˪ة جمال      .توظيف شخصيات ̊ادية لتحريك دفة السرّد كي تعطينا صورة حق̀ق̀ة لمعاԷة الغرԷطيينومˆسٓ̑يهم في ظل إرهاب المملكة القش̑تاليّة، ǫٔو اҡٔس̑ياد   الجدد، ولا ǫٔدل ̊لى هذا ˭اصّة، من ˡǫٔل تصو̽ر معاԷتهم ̊لى الف˄ات ا شير ...العناصر التاّريخيّة من قˍيل القرارات التيّ تصدر من ˨ين ҡخٓر عن القش̑تاليين بمنع اس̑ت˯دام ا̥لغّة العربيّةنعم تحدثنا الرّواية عن معاهدة ˓سليم غرԷطة، وتتضمن بعض :" الرّواية، وǫٔنّ دورها Զنوي لا ينفذ في ا̥لبّ إذ يقول و˓ وانهزام اҡٔسطول الإس̑باني ǫٔمام اҡٔسطول البريطاني، تحدثنا ثلاثيّة ...التيّ شهدتها البياز̽نǫٔح̀اԷ إلى Գنتفاضات 
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˪ا تتحرك ̊ليه الشّخصيات الرّوائيّة، وإطاغرԷطة عن هذه اҡٔ˨داث التاّريخيّة و̎يرها، ولكن دون ǫٔن تصل ب̿نها، ǫٔو تجعلها في واݨة الحركة الرّوائيةّ، فل̿س  ينام̀ك̀ةّ ǫٔي فالحدث التّاريخيّ، "اية م˞ل القاطرة التيّ تقود ǫٔ˨دا؝ا،لا يمك̲نا ǫٔن نجاري الناّقد في حكمه هذا ҡٔنّ التّاريخ في الرّو     .ويغمر المادّة التّاريخيّةم̀دان ت˖ˍارى ف̀ه شخصيات الرّواية، وفضاء يحتضن حركاتها وسك̲اتها، فم̱سوب التخّييل يطغى ̊لى ǫٔ˨داث الرّواية، ، بمعنى ǫٔنّ التّاريخ في الرّواية عبارة عن 42"را يحكم تصرفاهاالتّاريخ هنا إلاّ ر̡ ّ߱ ي يقلق الحاߦ اҡٔساس̑يّة، ويطلق العمليةّ السرّديةّ ا ّ߳ يعني تهم̿ش التاّريخ، فهناك ، فعدم الإفصاح عن المصادر التّاريخيةّ الرّسميّة وا̦تهّم̿ش لها في متن الرّواية لا 43"الحدثيدفع Դلحدث المتخيل، و̼شكل العامل المحرك ا ا̠رة الشّعبيّة ّ߳ كنت مفزو̊ة وԷǫٔ :"قائߧ" ثلاثية غرԷطة"عن رواية  2003في هذا المضمار صرحت الرّوائيّة في لقاء تلفزيوني س̑نة      .Եريخ الشّعوب، وا ، وم̲ه فحادثة قصف العراق 44"1991الرّواية، فاك˖شفت ǫٔنّ كل غرԷطة كانت معاودة لموضوع ضرب العراق ̊ام وǫٔتت ̥لمخيߧ صورة بعد ̊ام ونصف، وشغلني سؤال Գنقراض، فˍدǫٔت ǫٔقرǫٔ عن غرԷطة، وكانت بداية ...سˆمٔوت ǫنئّ ، وكنت في ̠رب عظيم، ويبدو ليǫٔ1991شاهد الطاˁرات اҡٔمر̽ك̀ةّ وهي تقصف بغداد في مطلع ش̑تاء  لى وضياع غرԷطة نفسها، كانت اتفاق̀ة ǫٔوسلو بداية لضياع حقوق الشّعب الفلسطيني، وتفريطه في ǫٔرضه، وتهˤيره إ وم̲ظمة التّحر̽ر الفلسطي̱̀ةّ، فمثلما كانت اتفاق̀ة غرԷطة بداية لضياع حقوق الغرԷطيين، و˓شريدهم والتّنك̀ل بهم،  والقش̑تاليين، إلى اتفاق̀ة ǫٔوسلو بين الصّهاينة ˔رمز اتفاق̀ة ˓سليم غرԷطة في الرواية الموقعة بين ǫٔبي عبد الله الصّغير     .ˡديد سمته العولمة، ǫٔو اҡٔمركة ǫٔي ازدԹد الهيمنة اҡٔمر̽ك̀ةّ ̊لى العالموالإسلام̀ةّ، وم˞لما ǫٔرخ سقوط غرԷطة لميلاد ̊الم ˡديد ميزته هيمنة الحضارة اҡٔوربيةّ، ǫٔرّخ سقوط بغداد لميلاد عهد ة العربيّة، و̮شر الفوضى والحروب اҡٔهليّة، فسقطت ليˌ̀ا وسورԹ وا̦يمن، وسادت الفوضى بق̀ة اҡٔقطار العربيّ فمثلما كانت غرԷطة بداية ا̦نهّاية لسقوط اҡٔندلس ومن ثم العالم الإسلامي، كان سقوط بغداد بداية سقوط العواصم التّاريخيّة عن ˨دث مشابه فوقع اخ˗يارها ̊لى غرԷطة، ǫٔيقظت في الرّوائيّة الحس الفنيّ، فراحت تقلب في المصادر  تات، وم˞لما لم يحترم القش̑تاليون بنود معاهدة غرԷطة، لم يحترم الصّهاينة بنود معاهدة ǫٔوسلو فالتّاريخ يعيد نفسه تات، فالح̼شير خطاب الرّواية إزاء السّماح ̥لغرԷطيين المنف̀ين Դلعودة إلى مدي̱تهم غرԷطة إلى تفعيل حق العودة      .الشّ̑ ي بلغ قمة عجزه، ولك̲ه ǫٔصبح وصفا إيمائيا و̊لامة ǫٔيقونية "̮سائهن، بداية الرّواية إلى اس˖ˍاحت الجنود اҡٔمر̽ك̀ين لحرمات العراق̀ين، واغتصاب ˔رمز المرǫٔة العارية التيّ ˡاء ذ̠رها في     .هوية اҡٔندلس، ̼سعى الصّهاينة لمسح هوية فلسطين̥لفلسطين̿ين، فالصراع وا˨د والممارسات نفسها حتىّ وإن اخ˗لفت العصور واҡٔزم̲ة، فمثلما سعى القش̑تاليون لمسح ديث تمنية ̥لنفس فقط فمثلما سقط حق العودة ̥لغرԷطيين سقط حق العودة ̥لفلسطين̿ين المنف̀ين في الشّ̑ ّ߳ شف ليط الضوء ̊لى الرّاهن النصّ التخّييلي في تˆؤيل المعرفة التاّريخيةّ، فالعودة إلى التّاريخ ̎ا̽تها ˓س وم̲ه فإنّ ̊ߧ وجود الرّواية التّاريخيّة ل̿س التاّريخ بل ˭لق ̊الم جمالي بˆدٔوات تخييليّة ومن ثم تتحكم قوانين إنتاج      .هاԷت الحاضر، واس˖شراف المس̑تقˍل اس˖̲ادا ̊لى دروس و̊بر التاّريخقالب جمالي تخييلي، يحمل ا̮شغالات ورǫٔنهّا لا تقول التاّريخ، بل ˔رقى به في سلم مراتب الجمال الفني من ˭لال صهر جمߧ التصّورات، واҡٔفكار والرؤى في تحتل الرّواية التّاريخية صدارة الف̲ون اҡٔدبية في ارتباطها Դلتاّريخ، وتت˯ذ م̲ه محطة انطلاق نحو ǫفٓاق ǫٔرحب، ̎ير      :˭اتمة .-   .˨ةوطبقوا س̑ياسة الميز العنصري فما ǫٔش̑به اليوم Դلبار فالقش̑تاليون ǫٔحرقوا كتب الغرԷطيين، واҡٔمر̽ك̀ون ǫٔحرقوا كتب العراق̀ين، القش̑تاليون ˭اضوا حرԴ ضد الهوية ̥لعراق،  مر̽كي˓شي ممارسات القش̑تاليين في غرԷطة بممارسات الك̀ان الصّهيوني في فلسطين، وԳح˗لال اҡٔ      .45"يب̊لى ال̱ساء العراق̀ات اللاّئي اغتصبهن اҡٔمر̽ك̀ون في سجن ǫٔبو غر فالمرǫٔة العاريةّ لم تعد اس̑تعارة ̥لعالم العربي المتدهور ا شفا لعورتها، فالروائي لا ̽تمكن دائما من قول ما ̽ريده مˍاشرة خصوصا إذا كان هذا المتˆزٔم، و̡   .القول يمس وضعا قائما تحرص السلطة ̊لى ǫٔن لا يمسملاˉساته اتقاء لشر السلطة،و̡
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