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  الجزائر/تيسمسيلت- المركز الجامعي :عنوان الة

  dirassat.mo3assira@gmail.com :للمجلة الإلكتروني البريد

  عبر المنصة الجزائرية للمجلات العلمية المحكّمةتستقبل الة البحوث 

  :رابط الة

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/297 
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  تيسمسيلت- مدير المركز الجامعي/دحدوح عبد القادر. د.أ :في للمجلةالرئيس الشر

  تيسمسيلت- المركز الجامعي - خلف ا بن علي. د.أ :مدير الة

  تيسمسيلت-المركز الجامعي -فايد محمد.د :رئيس التحرير
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  :ريرـــــــــهيئة التح

  ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -مصابيح محمّد. د.أ

  .سور�ا/جامعة حمص-عميد �لية �داب -سمر الديوب. د.أ

  المغرب/ وجدة  -المركز ا���وي لم�ن ال��بية والتكو�ن ���ة الشرق  -فر�د أمعضشو. د.أ

  ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -خلف الله بن ع��. د.أ

  تو�س/ �لية �داب والعلوم ��سانية الق��وان -عادل الصا��.د

  ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -�ش�� دردار.د

  ا��زائر/جامعة معسكر-��ن�ن ع��.د

 ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -غر�ي ب�اي.د

مركز المو�� إسماعيل للدراسات و�بحاث �� اللغة و�داب  -سليمان ز�ن العابدين.د

  المغرب/مكناسوالفنون 

  .فلسط�ن -غزة-ا��امعة �سلامية -خضر ابو ���وح.د

  .قطر-جامعة قطر-عبد ا��ق بلعابد.د

  .ا��زائر/الشلف- جامعة حس�بة بن بوع��-�لية �داب-رضوان ش��ان.د

  .تو�س-عواطف منصور .د

  .المملكة العر�ية السعودية/جامعة حائل-جمال ولد ا��ليل.د

  ا��زائر/ت�سمسيلت–ا��ام�� المركز  - يو���� محمّد.د
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  :الهيئة الاستشارية للمجلة

  الكو�ت/يقيال�يئة العامة للتعليم التطب-�لية ال��بية �ساسية-مصطفى عطية جمعة. د.أ
  ا��زائر/قسنطينة-جامعة �خوة منتوري-يوسف وغل����.د.أ
حدة/جامعة زايد-قسم اللغة العر�ية-صابر ا��باشة.د.أ

ّ
  �مارات العر�ية المت

  ا��زائر/تيارت-جامعة ابن خلدون -�لية �داب-بوز�ان أحمد .د.أ
  ربالمغ/وجدة- المركز ا���وي لم�ن ال��بية والتعليم-فر�د أمعضشو .د.أ
  تو�س/ا��امعة التو�سية-بوشوشة بن جمعة. د.أ
ائر - �لية �داب واللغات الشرقية- ع�� ملا�� .د.أ   ا��زائر/02جامعة ا��ز
  ا��زائر/سيدي بلعباس-جامعة جيلا�� ليا�س- �لية �داب-عقاق قادة .د.أ
  السعودية/جامعة القصيم-�لية �داب-)لغة وأدب إنجل��ي (�عيمة ع�� عبد ا��واد .د.أ
 ا��زائر/سعيدة-جامعة الطا�ر مولاي-�لية �داب-مبار�ي بوعلام.د.أ
 ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -مصابيح محمّد. د.أ
  ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -خلف الله بن ع��. د.أ
 .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -بوعرعارة محمّد .د.أ
  ا��زائر/سيدي بلعباس-معة جيلا�� ليا�سجا-�لية �داب-غر�ي شم�سة .د.أ
  ا��زائر/تيارت- جامعة ابن خلدون -�لية �داب-زرو�� عبد القادر.د.أ
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  ا��زائر/قسنطينة-جامعة �خوة منتوري-بولفوس ز���ة .د.أ
 ا��زائر/ت��ي وزو-جامعة مولود معمري -�لية �داب-ذ�بية حمو ا��اج .د.أ
 .ا��زائر-�س مليانةجامعة خم-�لية �داب-م�دان لي�� .د
  ��ام ك��لا ال�ندت�لية ا��امعة ترون� قسم اللغة العر�ية  .شمناد ن. د
  بنجاب لا�ور باكستان جامعةخالقداد ملك القسم العر�ي . د.أ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
    

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  :)2019ديسمبر (للعدد الأول الد الرابع السنة الرابعة اللجنة العلمية للعدد 

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -مصابيح محمّد. د.أ

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت- المركز ا��ام�� - يو���� محمّد.د

 .سور�ا/جامعة حمص-عميد �لية �داب -سمر الديوب. د.أ

  .الكو�ت/ال�يئة العامة للتعليم التطبيقي-�لية ال��بية �ساسية-عطية جمعةمصطفى . د.أ

  .ا��زائر/مستغانم-جامعة عبد ا��ميد بن باد�س-�لية �داب- بن قبلية مختار�ة.د

  .المغرب/ وجدة  -المركز ا���وي لم�ن ال��بية والتكو�ن ���ة الشرق  -فر�د أمعضشو. د.أ

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-ا��ام��المركز  -خلف الله بن ع��. د.أ

  .ا��زائر/أم البوا��- جامعة العر�ي بن م�يدي-فاضل دلال.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -بن فر�حة ا��يلا��.د.أ

  .ا��زائر/جامعة معسكر-�لية �داب-بوزوادة حب�ب.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -رزايقية محمود.د

  .تو�س/ �داب والعلوم ��سانية الق��وان �لية -عادل الصا��.د

  .ا��زائر-جامعة خم�س مليانة-�لية �داب- م�دان لي��.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -مرس�� مسعودة.د

  .السعودية/جدة-جامعة الملك عبد العز�ز-نورة ا����.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� - بلم��وب �ند.د

  .ا��زائر/المركز ا��ام�� ميلة-علاوة كوسة.د

مركز المو�� إسماعيل للدراسات و�بحاث �� اللغة و�داب والفنون  -عبد العا�� السراج.د

  .المغرب/مكناس

  .ا��زائر/تيارت-جامعة ابن خلدون - �لية �داب- معاز�ز بو�كر.د

  .ا��زائر/سعيدة-الطا�ر مولاي.جامعة د-�لية �داب-حاك�� ��ضر.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -العر�يبوم��ة .د

  .ا��زائر/الشلف- جامعة حس�بة بن بوع��-�لية �داب- روقاب جميلة.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -�ش�� دردار.د

  .ا��زائر/جامعة معسكر-��ن�ن ع��.د



5 
 

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -�دروق ��ضر.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت- ام��المركز ا�� -شر�ف سعاد.د
  .المغرب/أغادير-)مر�د(مركز ابن ز�ر للأبحاث والدراسات �� التواصل وتحليل ا��طاب -ط�� ابرا�يم.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -بوعرعارة محمّد.د.أ

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -غر�ي ب�اي.د

  .فلسط�ن/غزة-�سلاميةا��امعة - خضر أبو ���وح.د

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -دبولعشار مرس��

  .ا��زائر/تيارت-جامعة ابن خلدون -�لية �داب-دبيح محمّد.د

مركز المو�� إسماعيل للدراسات و�بحاث �� اللغة و�داب  -سليمان ز�ن العابدين.د

  .المغرب/والفنون مكناس

  .ا��زائر/ ت�سمسيلت-المركز ا��ام�� -فايد محمّد.د

ائر/تيارت-جامعة ابن خلدون -م��قة قصر الشلالة–�لية �داب - بوغاري فاطمة.د   .ا��ز

  .ا��زائر/ت��ي وزو-جامعة مولود معمري -�لية �داب- بوشلقية رز�قة.د

  .ا��زائر/تيارت-جامعة ابن خلدون -م��قة قصر الشلالة–�لية �داب -فارز فاطمة.د

  .ا��زائر/جامعة معسكر-�لية �داب-)ةترجم(بو��ابة رحمة .د

  .ا��زائر/جامعة معسكر - بوفادينة مصطفى.د

  .المملكة العر�ية السعودية/جامعة حائل-سعاد عبد الله جمعة ابو ركب.د

  .ا��زائر/جامعة خم�س مليانة -م�ا�ي محمّد.د

  .ا��زائر/جامعة باتنة–عواج حليمة .د

  .ا��زائر/ ة بجاية جامعة عبد الرحمان م��  - ب��امسة كر�مة.د

ائر/جامعة تلمسان -ب��ا�� فتيحة.د   .ا��ز

ائر-محمد مدور .د   .جامعة غرداية ا��ز

ائر/الشلف-جامعة حس�بة بن بوع��-�لية �داب -رضوان ش��ان.د   .ا��ز

  .ا��زائر/جامعة بومرداس -طالب عبد القادر.د

  .ا��زائر/جامعة �سكرة -باد�س ل�و�مل.د

اقزة .د   .المملكة العر�ية السعودية/جامعة ا��دود الشمالية–محمد حسن بخيت قو

  .ا��زائر/02جامعة البليدة -�لية �داب -بلعزو�� محمد.د

  .ا��زائر/جامعة مولود معمري ت��ي وزو  -ن�يل محمد صغ��.د

  .ا��زائر/ت�سمسيلت–المركز ا��ام��  -قاسم قادة.د

ائر - رحما�ي عبد القادر.د   .ا��زائر/02جامعة ا��ز

  .ا��زائر/جامعة مستغانم -يايوش دجعفر 

 .ا��زائر/جامعة سعيدة - مرس�� عبد السلام.د
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  روابط توطين مجلة دراسات معاصرة

 
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

مة 
ّ

  asjpا��لة موطنة ضمن موقع �رضية ا��زائر�ة �لك��ونية للمجلات العلمية ا��ك

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/297  

  ومف�رسة ع�� موقع المركز ا��ام�� ت�سمسيلت ع�� الرابط ��ي

http://www.cuniv-tissemsilt.dz/index.php/dirassat-moaasira/ 

  وع�� موقع معامل التأث�� العر�ي ع�� الرابط ��ي

http://www.arabimpactfactor.com/Pages/tafaseljournal.php?id=7658  

  رابط دار المنظومة/ بيانات دار المنظومة بالمملكة العر�ية السعوديةوع�� قاعدة 

http://mandumah.com/ 

  رابط المؤسسة/ وع�� قاعدة بيانات مؤسسة معرفة للمحتوى الرق�� بالأردن

https://e-marefa.net/ar/ 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  شروط ال�شر وضوابطھ
  .  فايد محمّد.د :التحر�ررئ�س                                                                   بن ع�� خلف الله.د :مدير ال�شر   

، بـــدعوة الســـادة البـــاحث�ن مـــن داخـــل الـــوطن )ةدراســـات معاصـــر (ت�شـــرف ال�يئـــة المشـــرفة ع�ـــ� مجلـــة       

ــم البحثيــــة ال�ــــ� تــــدخل ضــــمن  أعــــداد�ا المقبلــــة بــــإذن الله،وخارجــــھ للمســــا�مة �ــــ�  وذلــــك بإرســــال أوراق�ــ

  :وضوابطھ المعتمدة والمبّ�نة أدناها�تمامات ا��لة، مع التنو�ھ بضرورة ال��ام شروط ال�شر 

ت�شــــــــــر ا��لـــــــــــة �بحــــــــــاث ذات الصـــــــــــلة باللغـــــــــــة - -1

  .و�دب والنقد

 لا يكـون �شـر أو قـدم لل�شـر ن �ش��ط �ـ� البحـث أ.2

  الباحـــــث �ـــــ� أي م�ــــاـن آخـــــر، و يتع�ـــــد
ً
بـــــذلك خطيـــــا

   .تقديم البحث لل�شر عند 

تخضــــــــــــع البحـــــــــــــوث للتقــــــــــــو�م حســـــــــــــب �صـــــــــــــول -3

  .العلمية المتبعة

 2007برنــــــــــــــــــــامج يكتــــــــــــــــــــب البحــــــــــــــــــــث باســــــــــــــــــــتعمال-4

Microsoft Word  بصــيغةdoc  أو بصــيغةdocx .

  .وتكتب ال�وامش �� آخر البحث يدو�ا

ـــــدي ��ـــــــــــم -5  14للمــــــــــــ�ن،  16ا��ـــــــــــط عر�ـــــــــــي تقليــــــ

 times new(باللغــــة �جن�يــــة خــــط (للإحــــالات 

roman ( للإحالات 12للم�ن  ��14م. 

، ولا  20 عــــــن البحـــــث لا يز�ـــــد عـــــدد صـــــفحاتن أ-6

 .15يقل عن 

�ســــتخدم لتقســــيم : العنــــاو�ن الرئ�ســــة والفرعيــــة7

  .أجزاء البحث حسب أ�مي��ا، و��سلسل منطقي

 ت�نبـاللغو�لمـات مفـاتيح   ام��صـيقدّم الباحث -8

 .و�نجل��ية العر�ية

ــــــــــق ل�يئــــــــــة التحر�ــــــــــر حــــــــــق إجــــــــــراء �عــــــــــديلات -9
ّ
تتعل

 .بالإخراج الف�� ال��ا�ي لمواد ا��لة

إحالـــــة البحـــــث إ�ـــــ� قـــــرار �يئـــــة التحر�ـــــر بقبـــــول -10

 قــــــــــــرار ��ــــــــــــا�ي مــــــــــــع  ھ مباشــــــــــــرة أو رفضــــــــــــا��كمــــــــــــ�ن 

  . بحق�ا �عدم إبداء �سباب �حتفاظ

 .يل��م الباحث بإجراء التعديلات المطلو�ة-11

تـــدرج �حـــالات بصـــيغة يدو�ـــة �ـــ� ��ايـــة البحـــث -12

لت�يـــان بدايـــة : "........" و�ســتعمل الباحـــث العلامــة

  و��اية �قتباس، 

ال�لمـــــــــــــــات والمصـــــــــــــــط��ات وأســـــــــــــــماء �عـــــــــــــــلام  -13

ـــــة ــــــــــــــ� �علامــــــــــــــة تختلــــــــــــــف عــــــــــــــن علامـــــــــ مّ�
ُ
 بــــــــــــــاللغت�ن ت

  .مثلا... (.....) �قتباس

مــــــن العــــــدد الــــــذي  pdfيــــــزود الباحــــــث ب��ــــــ�ة -14
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من كلّ سنة أمّا الثاني فيصدر في الأسبوع الأول من شهر  ديسمبريصدر الأول في الأسبوع الأوّل من شهر 
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  اف�تاح�ة العدد

 
  

كان ولا �زال وس�یظل البحث فضاءً للإبداع والفكر، ومجالا لإ�ادة   
النظر والتنق�ب في ما یعد م�لٔوفا،وذ� لكون النتائج تبقى مجرد فرضیات تف�ح 

تظل مش�تع� �سترعي التفكير وتثير ٔ�و المعرفة السؤال مجددا، ثم إن الحق�قة 
 .الخیال

ومن هنا تبقى شهیة البحث م��جٔ�ة ت��غي المزید، و�روم �سلیط الضوء  
من هنا كانت . �لى الزوا� المظلمة في كل عمل �ما كانت قيمته العلمیة

كما حوت م�نو�ة شملت م�اد�ن بحث ) دراسات معاصرة(موضو�ات مجلتنا 
والت�صٔیل، وهذا نتاج مختلفة تعاضد فيها الفكر والإبداع، والنقد معرف�ة ٔ�ج�اسا 

�ح�ين �لى اخ�لاف ٔ�فكارهم ور�بهم ٔ�ساتذة وطلبة، من دا�ل الوطن ومن 
 .ا�ر�ة أ�ولى �ار�ه، قاسمهم المشترك هو �دمة المعرفة والبحث العلمي

في هذا العدد السابع ضا�تهم ) دراسات معاصرة(ن�مٔل ٔ�ن يجد قراء         
ير �م�نو�ة �تمنى ٔ�ن �روقهم و�س�ت  المعرف�ة بما یطالعونه ف�ه من موضو�ات

كاديمیا �ٔ تفكيرهم، ف�ق�لون �ليها نقدا بناء یثري أ�فكار و�كسب ا�� بعدا 
 .والله من وراء القصد. ٔ�صیلا

 
  
 

 الجزا�ر ت�سمس�یلت المركز الجامعي �لف الله �ن �لي .د .�ٔ                           
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   :الملخص

إنه ٔ��د ٔ�شرق الوجوه الشعریة التي ٔ�ضاءت سماء شعر� العربي ،م�ذ ال�ش�ةٔ إلى یوم�ا هذا،ذ� الزا�ر الغریب ا�ي ٔ�طلّ            
  .�زال راسخة، و�س�تحیل ٔ�ن تمُحى من ذا�رة أ�ج�ال ماكنجم ساطع إطلا� لم تطل وسر�ان ما ٔ�فل وخ�ا،بید ٔ�ن �ٓ�ره 

ا�ارس ٔ�ن یق�صر في تحلیل تجربة ٔ�دبیة معینة ما �لى النظرة الجزئیة إلى إ�دى زوا�ه والحق ٔ�نه لا ی��غي �لكاتب ٔ�و           
فحسب،بل يجب اس�تحضار مختلف العناصر   التي تبدت و�شكلت في ذهن الناقد،ٔ�ن یت�مٔل م�لاً في ش�تى الجوانب وأ�بعاد التاريخیة 

  .صاحب ت� التجربة، وإ�راز مختلف القوا�د النقدیة المتعارف �ليهاوالجمالیة و�ج�عیة �لتجربة الشعریة، ثم الت�مٔل في ثقافة 
من ٔ��ل �شف الحجب   نفض جراب بعض ا�راسات النقدیة التي صدرت عن ٔ�بي القاسم الشابي، تهدف إلى هذه ا�راسة إن        

 ،في ٔ�هم النتائج المتوصل إ�يها،وإن ٔ�ول ما یعترضنا في هذا ا�ال هو �یف�ة �خ�یار ومن ثم التبصررؤیة النقاد لمدرس�ته وتجربته،  عن
تجربة �ذ�ة كتجربة الشاعر الك�ير الشابي في سطور وصف�ات إلى وا�تمیيز ،فمن الصعوبة بمكان الإلمام بجمیع ا�راسات التي تعرضت 

كانة مرموقة بين شعراء العروبة،فهناك عشرات ا�راسات بم حظين شاعر� بید �ٔ )م1934-1909(،ف�الرغم من ر�� العمر القصيرةمحدودة
بدلو�، وشعار� في ذ� قول ا�كتور ٔ�حمد زكي ٔ�بي  التي صدرت عنه في ش�تى ٔ�صقاع الوطن العربي،ؤ�ً� ما �كن الش�نٔ فإننا ندلي

وقد وقع اخ�یار� �لى ٔ�ربع   .» وا�راسات،دت التراجم إن قراء العربیة لن يملوا من قراءة ما كُتب، وما س�یك�ب عنه، ولو تعد«: شادي
   .، �ونها �تميز ب��وعها في طریقة تناولها لشعر ٔ�بي القاسم الشابي  �لت�مٔل والقراءةدراسات تعدّ في نظر� �د�رة 

  .الشابي ، تلقي، الخطاب، المعاصر، معالجة، نقدیة: الكلمات المف�اح�ة 
Abstract : 

         It is one of the brightest poetic faces that have illuminated the sky of our Arabic 

poetry, since its inception to this day, the strange visitor who appeared as a shining star did 
not look long and quickly faded, but its effects are still entrenched, and impossible to be 

erased from the memory of generations. 

          In fact, the writer or the scholar should not only analyze a particular literary 

experience by partially looking at one of his angles, but also recalling the various elements 
that appeared and formed in the mind of the critic, such as reflecting on the various aspects 
and historical, aesthetic and social dimensions of the poetic experience, and then meditation. 
In the culture of the owner of that experience, highlighting the various accepted monetary 

rules. 
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         This study aims to shake off the pod of some critical studies issued by Abu al-Qasim al-

Shabi, in order to reveal the blocking of critics' vision of his school and his experience, and 
then insight into the most important results reached, and the first thing we object in this area 
is how to choose, and discrimination, it is Despite the short journey of life (1909-1934), but 
our poet has won a prominent position among the poets of Arabism, there are dozens of 
studies issued in various parts of the Arab world Whatever the case, we make a statement, u 
Shame in this saying Dr. Ahmed Zaki Abi Shadi: «The readers of Arabic will not tire of 
reading what was written, and what will be written about him, even if there are multiple 
translations, and studies». We have selected four studies that are considered worthy of 
reflection and reading, as they are characterized by their diversity in the way they address the 

poetry of Abu al-Qasim al-Shabi. 

 Keywords: Chebbi, receive, speech, contemporary, treatment, critical. 

  
  :دراسات عن الشابي: ٔ�ولاً 

یعدّ هذا الك�اب وا�داً من ٔ�هم الك�ب التي صدرت              
ٔ�بو القاسم محمد ( عن ٔ�بي القاسم الشابي،وقد ٔ��دّه أ�س�تاذ الباحث

، و�تميز هذا السفر �ونه لا یدرس ظاهرة بعینها، بل إنه يحوي )�رو
بين دف�یه دراسات   م�نو�ة  من مشرق، ومغرب الوطن العربي 

إحسان عباس، ومحمد : فكر�ن المعاصر�ن،ٔ�م�اللك�ار النقاد، والم
م�دور، وإیلیا الحاوي، وسلمى الخضراء الجیوسي، وعبد الله 

  .   شریط، ومصطفى بدوي
من بين ا�راسات التي نلفيها في الك�اب دراسة الناقد        

الشابي روح «:المعروف ا�كتور محمد م�دور،وهي  موسومة ب
یداً تحدث ف�ه عن جما�ة ٔ�بولو وصاحبها ،وفي بدا�تها قدم تمه »��رة

،كما یعُرج �لى تجربة  الشاعر )ٔ�حمد زكي ٔ�بو شادي(ا�كتور 
ا�كتور إ�راهيم ��،وبعد ذ� یتطرق إلى تجربة الشابي فيرى 
ب�نٔه كان رو�اً ��رة ،ومن �لال هذه الروح اس�تمد شعره ا�ي 

لعاطفة، �رى ب�نٔه ٔ�قوى شعر الجما�ة من ح�ث الطاقة،و و�دة ا
وثورة الروح، وهو یعُده شاعراً مصرً� فقد كان ی�شر شعره في 
مصر، ولاس�� في مج� ٔ�بولو،كما ٔ�ن شهرته انطلقت من مصر، 
وذاع صیته فيها لین�شر بعد ذ� في ٔ�طراف العالم العربي،ویقدم 
في م�حثه هذا جمُ� من الرؤى في شعر ٔ�بي القاسم، من ب�نها رؤیة 

ابد�ن الس�نوسي، و�شير ا�كتور م�دور إلى نقطة أ�س�تاذ ز�ن الع
�مة فإ�ر اطلا�ه �لى شعر الشابي كان یعتقد ب�نٔه يحسن لغة 
ٔ�ج�بیة مك�ته من �طلاع �لى ا�دٓاب الغربیة، وتذوقه لها ،بید 
ٔ�نه �لم بعدم معرف�ه ب�ئ لغة ٔ�خرى، وهناك ٔ�درك ب�نٔه ٔ�مام إ�دى 

ب�نهٔا هبة من الله،و�ر�ل  العبقر�ت التي لا یمُكن ٔ�ن تفسر ،إلا
الكاتب مع مجمو�ة من ٔ�شعار الفق�د البدیعة ،ومن �لالها یت��ع 

» صلوات في هیكل الحب«:�ل�ات فؤاده،  ف�تناول قصیدة
هكذا غنى «،و»من �ش�ید الجبار«:و�يرها من القصائد م�ل

،ومن �لال هذه القصائد تعمق الكاتب في روح »�روم�ثیوس
و�ل�س�بة . �ر ٕ�رادة الحیاة عند شو�نهورالشاعر الثا�رة التي تذ

�لتقر�ر والإيحاء في شعر الشابي ف��د دراسة ��كتور مصطفى 
بدوي رصد من �لالها نماذج من شعر ٔ�بي القاسم ، 

وقد قرٔ�ها قراءة یقظة »إلى الموت«،و»الصباح الجدید«:كقصیدة
  .واعیة ،واس�تخرج منها ما تقرره وما توح�ه قصائد الشاعر

ومن بين  ا�راسات المقارنة نجد دراسة ��كتور عبد            
ارتحل فيها مع » بين الشابي والتّ�اني«:ا�ید �ابد�ن،موسومة ب

الشاعران الم�شابهان «:كتاب لٔ�س�تاذ ٔ�بي القاسم بدري،معنون ب
،ح�ث إن المؤلف تناول وجوه الش�به بين »الشابي والتّ�اني

�� ح�اتهما، ورؤ�تهما، واتجاههما الشاعر�ن،في الثقافة ،وال�ش�ةٔ، ور
الفني، و�ز�اتهما النفس�یة والفلسف�ة، وقد توصل مؤلف الك�اب إلى 

ٔ�نهما «ٔ�ن من یتعمق في شعرهما ، و �س�تقرئ ح�اتهما، يخیل إلیه
ٓ في ب��ة دی��ة محافظة، ونهلا من ثقافة  ٔ�خوان شق�قان، فقد �ش�

لترجمات ٔ�ن � عربیة إسلام�ة،ودرسا الثقافة الغربیة من طریق ا
منهما لا یعرف لغة ٔ�ج�بیة، و�هما مرض بداء الصدر،وقضى من 

و�لى ذ� �رى المؤلف ٔ�ن �لشاعر�ن ... العمر خمسة وعشر�ن �اما
فلسفة م�قاربة في رو�ا ،و�ا�تها ف�هما ساخط م��لمٔ ��ر �لى 

  ).1(»أ�وضاع، ؤ�ن لهما ح�اة م�قاربة ٔ�یضا في �ش�تهٔا وتطورها
كما ذ�ر المؤلف مجمو�ة من الجوانب التي ی�شابهان،              

النظم والتعبير، وتصو�ر المرئیات : ومن ٔ��رز هذه الجوانب
،والمناظر الطبیعیة، وتصو�ر أ��داث الوطنیة، وتصو�ر الحب 

  .والجمال، وتصو�ر العاطفة والو�دان، وتصو�ر الحالات النفس�یة
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�كتور عبد ا�ید �ابد�ن ٔ�هم ما وبعد اس�تعراض ا             
 حواه هذا السفر بين دف�یه، یقدم جم� من الملاحظات،

النقدات، وید�ل في م�اقشة موضوع الك�اب ومصادره،ففي و 
البدء �شير إلى ٔ�ن المؤلف لم یعتمد ولم �رجع إلى مصادر كاف�ة في 
ح�اة الشاعر�ن، ؤ�شعارهما،فلا یو�د في كتابه من المراجع سوى 

ا� كتبها حسن �ساطة،في مج� الرسا�، و�شير إلى ٔ�ن المؤلف مق
كان ٕ�مكانه �ع�د �لى الك�اب ا�ي ٔ�لفه أ�س�تاذ �رو عن ٔ�بي 

  .القاسم
یؤكد ا�كتور �ابد�ن من �لال بحثه هذا �لى جم�              

من النقاط،فهو �رى ٔ�ن التعبير عند الشاعر�ن ا�سم �خ�لاف 
ابي یؤ�ر العبارة الت�لیلیة السه�، ویو�د في أ�سالیب   ،فالش

شعره معاظ�، ويخلو �ر�یبه من الغموض والتعق�د،ب�� الت�اني � 
نموذج �خٓر من أ�سالیب، فهو یؤ�ر الحبكة القویة ، والعبارات 
المترا�بة المركزة،ويخلو شعره من ٔ�سلوب الحكایة، والسرد 

العبارة ، ويمیل إلى  القصصي، والفرق ب�نهما ٔ�ن الشابي تحلیلي
الحكایة ب�� الت�اني �ر�یبي العبارة ، وهذا عكس ما ٔ�شار إلیه 

  .مؤلف الك�اب ا�ي ٔ�كد ٔ�نهما ی�شابهان في أ�سلوب
وعن تصو�ر المناظر الطبیعیة فهو �رى ب�نٔ الشاعر�ن        

ی��اینان في الوصف في هذا الجانب،فالشابي �كثر من تصو�ر 
�ليها، وقد �اش ح�اته في المناطق الجبلیة  الطبیعة، والإلحاح

ح�ث الغا�ت ،وال�ساتين، والود�ن، وأ�نهار،ب�� الت�اني يختلف 
في هذا الوصف،وهذا يخالف ما ٔ�شار إلیه مؤلف الك�اب ا�ي 
قال ب�ٔنهما یقل في شعرهما وصف المرئیات، و�ل�س�بة لتصو�ر 

يراً ل�س في دیوان اخ�لافاً �ب« :أ��داث الوطنیة  فهما يختلفان
الت�اني قصائد تصف أ��داث الوطنیة العامة، إلا في القلیل 
النادر، وكل ما ذ�ره الت�اني في ذ� لا یعدو صی�ات صادقة 
تت�ه إلى بعض طبقات ا�تمع ا�ي یع�ش ف�ه ٔ�و ذ�ر�ت عن 
حوادث وقعت �، ٔ�و لغيره في وطنه ،ٔ�ما الشابي ف�یه مجمو�ة من 

، )2(»الكفا� تت�لى ف�ه نظرته إلى شعبه كلهالشعر الوطني 
و�ل�س�بة إلى الحب والجمال ، فالجمال عند الت�اني ٔ�وسع مجالاً 
،ؤ�كثر تنو�اً مقارنة مع الشابي، وهذا یعود إلى ٔ�ن ٔ�� القاسم 

والجمال الإله�ي ا�ي «اتجهت �اطف�ه الكبرى نحو حب الطبیعة،
المعالم في شعر یت�لى في شعر الت�اني الصوفي، ل�س واضح 

إن حب الشابي ...الشابي،ٔ�ما الجمال ال�شري فقد وصفه الشابي
�لمرٔ�ة كان في مر�� ٔ�ولیة قد تجاوزها الت�اني بخطوات بعیدة 

إن ...بل يخیل.المدى حتى وصل منها إلى الجمال الصوفي أ�سمى
الشابي لم يحب امرٔ�ة هذا الحب العنیف الطاغي ا�ي نجده عند 

شعر الشابي في تصو�ره �لمرٔ�ة حس�یا جسد� ٔ�ن الت�اني،فجاء 

ح�ه لم یتغلغل إلى ٔ�عماق نفسه، ولم ینل من ح�ه قلبه نیلا، و�زعم 
  ).          3(»بعض ٔ�صدقاء الشابي ٔ�نه لم يحب في ح�اته ح�ا عنیفاً 

سلمى الخضراء الجیوسي الكاتبة  ا�كتورة              
نجد لها دراسة �ك�سي ٔ�همیة  المترجمة،والشاعرة الفلسطی��ة الفذةو 

، تناولت فيها »ٔ�بعاد الزمان والمكان في شعر الشابي«:�لغة عنوانها
البعد الزماني والمكاني  في شعر ٔ�بي القاسم ،وإحساسه بهما،كما 
تعرضت من �لال هذه ا�راسة العمیقة إلى ا�ور ا�ي لعباه في 

ماء أ�ما�ن بعینها رؤ�ه الشعریة، ف�بدى لها ٔ�ن الشابي قلما یذ�ر ٔ�س
إلى در�ة ٔ�ن من یقرٔ� قصائده، لا �س�تطیع ٔ�ن یتكهن من ٔ�ي ب� 
هو، فشعره لا يحوي إشارات م�اشرة إلى وطنه كمكان �اص 
،ومميز، وهذا عكس ٔ��لب تجارب الشعراء المحدثين الروما�س�یين 
من معاصریه، فهم یلجؤون إلى التخصیص، وذ�ر أ�سماء، وإ�راز 

الت�اني، و�لي محمود طه، و إلیاس ٔ�بي ش�بكة،  :الطبیعة ،ٔ�م�ال
وسواهم، و�س�تدل الباح�ة �لى ذ� من ٔ�شعار الشابي فعلى 

نقرٔ� قصائد الشابي التي اس�تو�اها من ذ�رى «س��ل المثال عندما
ح�ی��ه أ�ولى التي توف�ت وهو بعد فتى في مق�بل العمر �فع، 

ن الجبل المكلل ف�ذ�ر لقاءات كثيرة لهما في �دوة الوادي ی�سلقا
�لصنو�ر، ویب��ان ٔ��واخ الطفو� تحت ٔ�عشاش الطیور دون ذ�ر 
لاسم ب� معين، ٔ�و ج�ل، ٔ�و نهر،فلا شيء هنا ش��ه �لتو�د، ٔ�و 
وادي القرى ،ٔ�و نجد، ؤ�ن الحبی�ين كا� یلتق�ان في بعض سفوح 

،وفي نظر الباح�ة )4(»فردوس ٔ�رضي لا اسم �، ولا مكان معين
يز به الشابي هو م�� إلى المظاهر العامة ،فك�يراً ما ٔ�ن ما �س�تم

ی��عد عن التخصیص، فهو یل��ٔ إلى التعميم، والإطلاق، 
�لحا� النفس�یة إلى نوع من المد الرو�،�كمن ٔ�یضا «و�رتفاع

وراء �لو شعره من ٔ�ي ذ�ر یعتبر لنوع �خٓر من أ�مك�ة،الب�ت ٔ�و 
ق، ف�نٔ الشابي یود دائما ٔ�ن المك�ب ٔ�و المعهد ٔ�و ا�دع ٔ�و الطری

تجيء هذه الخاصیة ...�رتفع فوق خصوصیة المكان ومحدودیته،
ن���ة �لروما�س�یة التي �سمح �لتجرید،دون ٔ�ن �كون التجرید 

وروما�س��ه ٔ�یضا هي التي تدفع به إلى الغاب . شرطا ملازما لها
ف إن هذه المواقف المتعددة التي تتكش.وتنفره من المدینة وح�اتها

عنها شخصیة الشابي ذات �لاقة وثیقة بموقف العبقري الروما�سي 
من مجتمعه،وهو موقف ٔ�ساسي �زداد �دة عندما یبرز العبقري في 

ف�ٔ�ر العنایة �ٔ�دب،بطيء �ك�شاف والتقد�ر .مجتمع شدید الت�خٔر
  ).5(»�لعبقریة والإبداع

في  وبعد تطرق ا�كتورة سلمى الخضراء الجیوسي �لمكان         
شعر الشابي،  تنطلق �راسة رؤى الشابي الزم�یة، وهي �رى ب�نٔ 
هذه ا�راسة �لیقة ب�نٔ �كشف ��ارس مدى التعق�د الفني، 
والفكري ا�ي �شكلت به شخصیته الشعریة،و توصلت الباح�ة 
إلى ٔ�ن موقف الشابي من الزمن هو موقف م�طن، وم�عدد 
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فر أ�و�ه، وهذا دون �شفه في جوهره عن التنا
تعود إلى قدرة هذا «السلبي،ف�ناقضات الموقف عند الشابي

الشاعر الفتى المعذب �لى رؤیة الحیاة الإ�سانیة من جمیع 
إن شعر .وجوهها،و�لى معا�ة التجربة المعقدة من نواحيها المتعددة

الشابي یتف�ح �لى مسافات روح�ة وف�یة واسعة إذا ما طبقت 
فقد شعره ٔ�هم صفاته ؤ�كثرها ت�لٔقا �لیه ٔ�دوات النقد الحدیث،ب�� ی

  )6(»عندما ی��او� النقد التقلیدي �لبحث والتعلیق
و�اولت الباح�ة من �لال دراس�تها اس�ت�لاء رؤیة الشابي      

�لماضي البعید ،والتاريخ في شعره،وقد و�دت ٔ�ن شعر الشابي لا 
تجد ف�ه ٔ�ي إيماء إلى �الم عربي سامق، وهذا یعود إلى ٔ�نه ل�س 

عاشق لعظمة أ��م القديمة �شوقي وإق�ال، كما ٔ�ن ذا�رته لم تختزن ب
ولم تقلقه ٔ�طیاف الماضي البعید ف�حن «معالم عصور ذهبیة م�صرمة

إن الشابي لم یفهم روح العالم ...إلى عهود الإيمان الضائع التاريخ
القديم، ولا شعره، ولا حركة الفن في ا�تمع الجاهلي، ٔ�و 

ن ٔ�عظم الم�شقين روح�اً ؤ�كثرهم جرٔ�ة، الإسلامي، ولقد كا
وصرا�ة، ولعل خرو�ه الفكري عن التراث تمثل �لى ٔ�قوى و�ه 

  ).7(»في محاضرته الشهيرة الخیال الشعري عند العرب
�رى الباح�ة ا�كتورة سلمى الخضراء الجیوسي  ٔ�ن الشابي       

قد قطع شجرة الزمن من �ذوعها، وتغاضى عن الجذور الضاربة في 
أ�رض، وهو بموقفه هذا �كون قد �قض شعراء المدرسة 
ال�س�یك�ة الحدیثة، �ونهم ٔ��ادوا التبصر في الماضي لكي �كون 
لهم بمثابة بعد جمالي، ورو�، يمكنهم من التغلب �لى ضعف 
الزمن الحاضر، ومخاطره، وف� یتعلق �لماضي القریب، والماضي 

قد « �رة الشابيالشخصي، فقد توصلت الباح�ة إلى ٔ�ن ذا
وم�ذ �داثته بدٔ�ت . اح�فظت ب�لٔق ماضیه الشخصي ؤ�حزانه

وبت� ال�بٓة المبهمة التي رافقت . ا��ر�ت تعني � ش��ا �ما
الروما�س�یين، لاس�� ق�ل نضجهم الفني، والعاطفي، راح الشابي 

اقترب الماضي الشخصي القریب ...یبكي ٔ�مسه ا�ي ضاع م�ه،
اس�تحقت من الشاعر الحزن ،والر�ء،ب�� ب�طٔیاف سعادة هاربة 

ٔ�ما ...انحصرت سعادته في ا�لحظة الطارئة ذات الحضور اللازمني
اح�فال الشابي �لماضي القریب فهو اح�فال من لا �س�تطیع ٔ�ن 
ی�سى أ��م التي تمتع بها وأ��م التي خسرها، وكان یعود إلى هذه 

تجربته  ا��ر�ت كلما شكا خواء في رو�ه، و�د� في
،لقد كانت رؤ� الشابي لمرور الزمن �امعة بين الرؤ� )8(»الحاضرة

أ�فق�ة والرؤ� ا�وریة ،ف�لٔفى في نظرته أ�فق�ة عنصر التغير في 
- كما ٔ�شار �� في شعره- الزمن فاجعاً، وذ� ٔ�ن جمیع ٔ�مانیه

تتراماها الر�ح الجوائب، كما �رى الزمن �لى ٔ�ساس ٔ�نه ام�داد 
ولبي، ٕ�مكانه إ�ادة �عتبار إلى م�بعها ،ؤ�صلها، ومد دا�ري ل

جسور التواصل بين ا�نهایة، والبدایة الجدیدة، ومن العلامات 

البارزة ،وا�لائل �لى عبقریة الشابي ٔ�نه اس�تطاع ٔ�ن يجمع بين 
موقف الشاهد �لى عصره، وموقف أ�مين �لى ذ�ر�ته الخاصة، 

  .�ح�فاء به و�ل�س�بة �لماضي الجماعي فهو قلیل
ؤ�ما  الناقد ا�كتور إحسان عباس ف��د � مقالاً معنوً�       

، ف�شير إلى ٔ�ن الشابي لم يحدثنا »لحظة الإبداع عند الشابي«:ب
كثيراً عن لحظة الإبداع في ح�اته الشعریة، وقد اس�شهد في كتاب 

بت�ارب �يره، ولم یقف عند » الخیال الشعري عند العرب«:
اتیة في هذا المیدان، وجمیع ٔ�فكاره تدل �لى ٔ�نه �رى تجربته ا�

الإبداع الشعري عند العرب بمثابة ثمرة م�اشرة ل�شوة مس�تغرقة في 
  .الجمال، ولاس�� جمال الطبیعة

�رى ا�كتور إحسان عباس ٔ�ن قارئ شعر الشابي يحس       
نظریة الف�ض كانت ٔ�قرب النظر�ت إلى نفسه، وطبیعته «ب�نٔ

نها كانت تمثل �انبا �بيراً من ممارس�ته ا�اتیة، ف� الشعریة، �ٔ 
یبدو، ف�صوره لعملیة الخلق، إنما هو تصور ذاتي محض،لا یعنیه 

،  )9(»م�ه ٔ�ن �كون مشابها، ٔ�و مغا�راً لتصورات ا�خٓر�ن
و�ع�د ا�كتور إحسان عباس �لى مجمو�ة من الرسائل التي كتبها 

ٔ�ي «:لإبداع �یه ف��ساءلالشابي �س�ت�لي من �لالها لحظات ا
ٔ�هو أ�مل ٔ�م ت� الهموم التي لم تعقب ...شيء فجر ذ� الی��وع؟

إلا أ�لم والعذاب؟ وهل يمكن ٔ�ن �كون �لصراع بين الحالين ٔ��ر في 
  طاق�ه الشعریة؟

یبدو لي ٔ�ن التعلل �ٔ�مل لم �كن إلا �شوة م�الیة في       
فس الشاعر تحدً� ٔ�حضان الطبیعة، ؤ�ن عنف الحیاة و� في ن

عنیفاً مماثلا، وج�و�ا إلى ت� النوبة الشعریة رغم ما تصیبه به من 
إرهاق، ؤ�ن الس�ابة لم تتك�ف، وتح�شد، ثم ت��جس إلا بعد ٔ�ن 

حقا إن الی�سٔ وا�اء، و�رقب الموت . ساقتها ر�ح قویة معنفة
، وبعد إ�راد الباحث لرسا� )10(»تغور ی��وع الشعر وتهد العزيمة

و�ها الشابي لصدیقه �شرح � فيها �الته النفس�یة عندما نظم 
،�س�تخرج منها جم� من الحقائق، وهي »�ش�ید الجبار«قصیدة
  :كا�تيٓ

إن أ�زمة النفس�یة المرهقة لم �كن صالحة لنظم قصیدة إلا �ين -«
اس�ت�الت إلى ثورة واثقة، ٔ�ي انقلبت من �ا� السلب إلى 

  .الوجوب
في دا�ل النفس، ؤ�ن الشابي - ٔ�و كادت-إن القصیدة تمت �لقا

كان �تمتع بذا�رة قویة، مك�ته من تدو�نها دون تغیير كثير ٔ�و 
  ...ز�دة

إن الفترة التي اس�تغرقتها تحول أ�زمة المؤلمة إلى وضع نفسي ملائم 
 .ثم نظم القصیدة و�رسخها في النفس ربما لم تت�اوز ثلاث سا�ات
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تطهيراً ذابت معه ا��لام و�لت إن عملیة الخلق كانت تفریغاً ٔ�و 
الرا�ة التي �ش�به الت�لص من حمل ثق�ل، وس�یطر الإحساس 

 .�لاطمئنان،ثم �س�سلام �لنوم
إن إ�ادة النظر في القصیدة كان يمثل اح�فالا �لتجوید، وإذا كانت 
هذه القصیدة لم تتطلب تنق��ا كثيراً،فذ� مرده إلى إعجاب الشابي 

ظمها، ولتعبيرها عن انتصار نفسي في مر�� بها، لجزا� �اصة ت�� 
  ).11(»دق�قة، ولكن ربما تطلب �يرها مزیداً من �ردید النظر

  :الصورة الشعریة عند ٔ�بي القاسم الشابي: �نیاً 
مؤلف هذا الك�اب هو أ�س�تاذ مدحت سعد محمد الجبار،       

ا و�تميز هذا الك�اب عن سالفه �ونه �رصد ظاهرة بعینها، وی��اوله
��راسة ،والت�لیل، ح�ث إن الباحث يهدف من �لال هذا 
المصنف إلى البحث في جوهر الشعر عند ٔ�بي القاسم الشابي، من 
�لال اخ�یار الصورة الشعریة ،التي �رى الباحث ب�نهٔا ظلت 
�انباً �ملاً في دراس�ته، وعن منه�ه في رصد هذه الظاهرة فهو 

نظر إلى الصورة الشعریة �لى ٔ�نها بطریقة تحلیلیة �ر�ی��ة، ی «ی��اولها
�لاقة لغویة �اصة، ولما كانت الكلمة هي ٔ�ساس هذه العلاقة 
ا�لغویة،تناولها في بناء الصورة الشعریة والجم� الشعریة، و�لل �دة 

ثم �لل ...التكرار،و التضاد، والصفة: ظاهرات �ور الكلمة هي
، )عارة وال�ش��ه�س�ت(العلاقة القائمة بين طرفي الصورة و�لت�دید

ثم تناول �ر�یب . وتناول الصورة �ين تتكرر ،وتصبح رمزاً شعر�ً 
هذه الصورة �لقصیدة بعد ٔ�ن �لل �لاقاتها ليرى دورها في 

  ).12(»�شك�ل القصیدة
عرض الباحث في مقدم�ه �لصورة الشعریة �علاقات لغویة      

الجمالیة �اصة یقيمها الشاعر في لغته، وذ� لتصو�ر رؤیته 
لواقعه،فيرى ب�نٔ الصورة هي �ل ٔ�زمة ا�لغة التي یقف الشاعر 
�ا�راً ٔ�ما�ا ،�ين �رغب في تخصیص تجربته، كما تناول الصورة 

  .الشعریة بين ال�شك�ل، والموقف 
و�اول الباحث اس�ت�لاء خصائص الصورة الشعریة عند      

في ذ�  ٔ�بي القاسم الشابي ، وذ� بعرض مفهو�ا النظري،مركزاً 
�لى رسا� بعث بها الشاعر إلى صدیقه محمد الحلیوي ،مدافعاً فيها 
عن رٔ�یه في شعر ٔ�بي شادي، ولكي یؤكد �لى صاح�ه ٔ�نه لم 
یظلمه، وقد ٔ�وجز الباحث خصائص الصورة الشعریة عند الشابي 

  :في ست نقاط
فلقد �اب الشابي صور ٔ�بي شادي ٔ�نها لا :الصورة واضحة كام�-

 ،الوضوح ة م�كام� ،ومعنى ذ� ٔ�نه �شترط فيهاتبدو واضح
والكمال، وهذا یعني إیصال الصورة الشعریة لإحساس، وشعور 

  .الروما�سي م�اشرة  دون ٔ�ن ی�شغل المتلقي بغيرها

فقد اس�تهجن الشابي صور ٔ�بي : الصورة �ائمة ،�ير ملتاثة -
يم، شادي، ٔ�نها ت��دى �ائمة، وملتاثة، وبذ� فهو لا يحبذ التغ

  .والتلوث
وذ� ٔ�ن ٔ�� القاسم �اب صور ٔ�بي شادي ٔ�نها : الصورة م��نٔیة-

  .لا تعطي الفرصة �لمتلقي حتى یتذوقها، وینعم النظر فيها
فالشابي �رى ٔ�ن جوهر الخیال : الصورة الشعریة شعوریة-

الشعري هو الشعور، ودر�ة الخیال تتوقف �لى در�ة شعور 
  .الشاعر

وهو یفسر ذ� ب�نٔ ا�لغة العادیة لا : لغةالصورة �ل لمشكلة ا�-
يمكن ٔ�ن �شكل صورة شعریة، فالشعور �اص، وم�دفق، 

  .ودا�،وا�لغة العامة �كون �ردة
فالشابي یؤكد �لى ٔ�ن جوهر الخیال الشعري :الصورة �شخیصیة-

هو ال�شخیص، وذ� عن طریق بث الحیاة في الواقع، وإسقاط 
  .ذات الشاعر �ليها

ال�شك�ل الجمالي �لصورة الشعریة عند الشابي، فقد �ل� ٔ�ما      
الباحث، وهو بصدد الوصول إلى موقفه من الواقع، كما ٔ�نه لا 
یفصل الصورة الشعریة عن �لاقاتها بدا�ل القصیدة، وذ� 
�عتبار ٔ�ن الإلحاح ا�ائم �لى صورة من الصور هو في �د ذاته 

الباحث إلى ٔ�ن موضو�ات يمثل �شك�لاً جمالیاً  ذا دلا�، و�شير 
شعر الشابي تبين اتجاهات الصورة الشعریة عنده،فه�ي الجوهر، 
وهي القادرة �لى اس�تك�اه التجربة الشعریة، ونقل �المه ا�ا�لي 
مشً� �شك�لاً جمالیاً في قصائد شعریة، وبذ� یت�دد موقفه من 

الصورة الشعریة عند الشابي « الواقع، وقد تبدى �لباحث ٔ�ن
�س�یك�ة في تجاربه أ�ولى، ثم بدٔ�ت تخلط بين  بدٔ�ت

ال�س�یك�ة والروما�س�یة، ثم ٔ�صبحت بعد ذ� روما�س�یة 
�تجاه ،ول�س معنى هذا ٔ�ن هناك صورة شعریة روما�س�یة، ٔ�و 
صورة شعریة واقعیة، ٔ�و صورة شعریة �س�یك�ة، فهذا الفرق 

�راسة ثم �ير موجود في الواقع، وإنما ی�تئ هذا الت�دید من ٔ��ل ا
إنه یت�دد وفق �لاقة طرفي الصورة الشعریة ،وخصوصاً بين 

( ٔ�و بين طرفي �س�تعارة)المش�به والمش�به به(طرفي ال�ش��ه
فإذا كانت هذه العلاقة تقوم �لى )المس�تعار م�ه والمس�تعار �

المنطقة، والفصل بين الطرفين، فإنها تناسب العقلیة ال�س�یك�ة، 
ه�ي تناسب العقلیة الروما�س�یة التي تقوم وإذا قامت �لى الصهر ف 

، وبعد )13(»�لى الو�دة بين الشاعر، وأ�ش�یاء، و�تحاد بها
تحلیل عمیق اس�تخرج الباحث موقف الصورة الشعریة في بناء 

  .القصیدة،ؤ�وجزه في �دة نقاط 
و�لى اعتبار ٔ�ن الكلمة هي ٔ�ساس ال�شك�ل الجمالي �لشعر،       

علاقة لغویة تعتمد الكلمة ٔ�مراً رئ�ساً في ؤ�ن الصورة الشعریة �
�ر�یبها،فإن الباحث �رصدها ،و �روز في دورها في بناء الصورة 
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: الشعریة، وقد تبدى � ٔ�ن �لكلمة وظائف ثلاث عند الشابي
  .التكرار، والتضاد، والصفة

فالتكرار عند الشابي ینصب حول الكلمة، والعبارة، والجم�،      
لرصد هذه الظاهرة دراسة تطبیق�ة،ف�لف�ه یعرض وقد ٔ�قام الباحث 

شواهد، ونماذج من شعر ٔ�بي القاسم ،ثم یُ��عها �لت�لیل 
،والتعلیل،فالب�س�بة لتكرار الكلمة فالشابي في �كراره كثيراً ما 
�س�سلم �لتداعي، و�كرر الكلمة مرات م�تالیة، حتى �كون لها 

ال�بٓة  «: وظیفة جمالیة،فعلى س��ل المثال  في قصیدته
نلمح دور الكلمة المتكررة في بناء الصورة »«ا�هو�

- �ك�ئبا-كئ�ب-�بٓتي(الشعریة،ح�ث �كرر الشابي كلمة ال�بٓة
ويخلق في كل مرة صورة شعریة �دیدة، وقد �رر ) اكتئابي

ثلاث عشرة مرة، وهذا العدد الك�ير یعكس إلحاح ) ال�بٓة(مادة
شعوره المتضخم بها،  الشابي �لى بیان موقفه الك�یب، وإظهار

�كرر ...و�یف ٔ�نها �ردد في كل مقطع من القصیدة بطریقة م�قاربة
الشابي �بٓتي مق� بنفس الكلمة صورة شعریة �دیدة، �ين يجعلها 
فكرة مفردة مجهو�، لا �سمعها ٔ��د ولا �شفق �ليها ٔ��د من 
العالمين، لقد تحولت �بٓته إلى فكرة مجردة في سمع الزمن، ولم 

عها إلا الشاعر، سمعها في ش�بابه ا�ثمل والغض ،وا�ي كان �سم 
يجب ٔ�ن �سمع ف�ه نغمات السرور، إنه ینعى حظه العا�ر، 

یفنى حزنه م�ل ) فانصرفت مك�ئبا(وانصرف ولكن یقول عن نفسه
طا�ر الجیل الحز�ن، والشاعر یؤكد �بٓته �كل الصور الصرف�ة،فهو 

ویلاحظ �لى س�یاق الصور ... ٔ�ولاً كئ�ب، و�بٓته �الفت نظا�رها
الشعریة ٔ�نها تد�ل في إطار هذه ال�بٓة ٔ�یضا،فالشابي �كرر 
كئ�ب،�بٓة،مك�ئب، و�سا�ده الصور أ�خرى في اس�تك�اه تجربته 

والإلحاح �لى مادة ال�بٓة یعكس هذا الواقع النفسي ..الحزینة
الحز�ن، والمحزن، ا�ي یعانیه الشابي حتى یتضخم الإحساس 

ٔ�ن حزنه فوق حزن ال�شر، مكرراً ال�بٓة �لإضافة، فيرى الشاعر 
  :ٔ�و التخصیص،یقول

  �بٓة الناس شع�، ومتى     مرت لیال خ�ت مع أ�مد
  ٔ�ما �بٓتي فلو�ة سك�ت     رو�، وتبقى بها إلى أ�بد

�بٓة (ونلاحظ صورتين �دیدتين من نفس الكلمة المكررة...
وهو �كرار  ،)ٔ�ما اكتئابي فلو�ة سك�ت رو�)(الناس شع�

یعكس الإلحاح والتو�ید �لى دلا� الحزن العقيمة ا�هو� التي 
تضخمت في �ين الشاعر حتى سدت كل الس�بل وفاقت كل 

  .ال�شر
، وهو �س�ت�نٔف )ٔ�� كئ�ب،ٔ�� غریب(ویعود ف�كرر نفس الصف�ين،

مقطعاً �دیداً یت�دث ف�ه عن �بٓته ٔ�یضاً، وهذه المرة، یتصور 
  .�الماً �ل�بٓة

    س في �الم ال�بٓة       من يحمل معشار بعض ما ٔ��دول�

  �بٓتي مرة، وإن صرخت      رو� فلا �سمعنها الجسد
وهي مرة �ين تذوقها، ویلاحظ ٔ�ن الشاعر يحاول الت�دید في 
صور ال�بٓة،لیكرر صوراً �دیدة تفرغ ما بدا�� وتطرح موقفه 

ة یعج في ،إن �كرار الكلم)14(»المس�سلم لهذا الحزن الطافح به
شعر الشابي، ویقدم المؤلف جمُ� من الشواهد وال�ذج و�س�تدل 
ويحلل من �لال هذا التكرار و�رصد سماته ودوره ودلائ�، ومن 

،ح�ث إن الشاعر �كرر كلمة »ا�موع«بين هذه ال�ذج قصیدة
نفسي في كل مرة، وفي كل �كرار هناك �لق لصورة شعریة 

ار الكلمة �سم، كما ٔ�نه �كرر �دیدة،كما ٔ�ن هناك نماذج لتكر 
الحرف ٔ�یضاً، ومن ذ� �كراره لحرف الكاف في ال�ش��ه، ؤ�دوات 
النداء ٔ�و العطف، ؤ�ح�اً� تجده �كرر الكلمة عندما �كون ضميراً، 
ومن ٔ��رز الملاحظات التي ٔ�شار إ�يها الباحث ٔ�ن الشابي �كرر 

�لثاً  ، وهذا ما يجع� في نفس الوقت طرفاً »ٔ�نت«ضمير الخطاب
في �شك�ل الصورة، ويمك�ه من إ�شاء �لاقات مع كلمات ٔ�خرى 
�شكل صوراً �دیدة، وقد تجلى هذا التكرار في مجمو�ة من 

، فهو �كرر الضمير، »ٔ��ن قلبي التائه« القصائد، من ب�نها قصیدة
ويخلق صوراً شعریة �دیدة، ویؤكد �لى المش�به، ویبرز من 

�كرر ضمير «:النفسي فالشاعر المش�به صوراً �دیدة تصور واقعه
الخطاب ٔ�نت، و�� دلالته �لى رغبة الشاعر في ٔ�ن يجسد 

ٔ�نت � قلبي :القلب إ�ساً� يخاطبه،فهو في ٔ�ول الب�ت،قال �
ثم تناسى كلمة القلب ؤ�بقى �لى الضمير حتى .الخ...قلب

�س�تحضر صورة قلبه،�س�سلم �لتداعي، و�سترسل حول الصور 
الشاعر لف�ض نفسه،فاس�ت�دم التكرار هنا  التي تدور حول محور

ثم یث�ت المش�به ويخلق في ..حتى �س�تعید في كل مرة صورة قلبه
كل مرة �لاقة مع مش�به به �دید یعطي صورة �دیدة �لظلام 

-الكهف- ا�لیل-الحقل: المش�به ٔ�نت،قم تتوالى صور. ا�يم �لى قلبه
  .وا�د أ��شودة،تنویعات �لى مش�به- ا�لحن-العود-القبر-الصرح
وعندما �كرر الضمير بهذا الإلحاح، ویؤكد �لیه، ویذ�ر صوراً      

م�عددة تعكس واقع الشاعر السيء ، ومدى ما وصلت إلیه 
ٔ��اس�سه �ح�ة قلبه من هذا التضخم، ا�ي لم �س�تطع صورة 
وا�دة، ٔ�ن تصوره، وإنما اعتمد الشاعر �لى عشرة �كرارات،تقلب 

، وفي الختام �س�ت�لي الباحث )15(»وجوه الواقع النفسي �لشاعر
النقاط الرئ�سة ،والمقاصد التي یدور حولها �كرار الشابي، ومن 

  :ٔ�همها
�كرار (�كرار الكلمة، و�لق صورة شعریة �دیدة،في كل مرة«

  )رٔ�سي
  )�كرار ٔ�فقي(�كرار الكلمة مرتين، و�لق صورة من الكلمة الثانیة

  مرة�كرار الكلمة، وبدء مقطع شعري �دید في كل 
  �كرار الكلمة، وبدء صورة شعریة �دیدة بعیدة عنها
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وقصد الشابي من ٔ�نواع التكرار السابقة التفریع،بعد ٔ�ن        
يجعل، ٔ�و یتكلم بصورة �امة،وقد یقصد التخصیص،ح�ث 
يخصص �ا� محددة،ٔ�و شعوراً معیناً،لیلفت النظر إلیه،وقد یقصد 

ة محددة تد�ل في الإق�اع والتن��ه،ح�ث یلح �لى صورة ٔ�و كلم
�س�یج الصورة،ف�عدد صوراً،م�عددة لیق�ع المتلقي ٔ�و یضخم 

  .إحساسه تجاه موقف معين
و�س�ت�دم التكرار لهذا الغرض ل�سا�د الصورة الشعریة في      

  .تصو�ر موقفه و�شك�� وحتى یؤ�ر في المتلقي
وقد یقصد بیان التناقض، ٔ�و �ضطراب بين       

�طرف في الصورة، ویغير �لاقتها مع  أ�ش�یاء،ف�س�ت�دم كلمة
كلمات ٔ�خر،ف��تئ بعلاقات م�ضادة مع ثبات الكلمة حتى �كشف 
التضاد والتناقض و�ضطراب،في واقعه النفسي وواقعه 

  ...�ج�عي
ویلاحظ �لى ظاهرة التكرار،ٔ�ن الشابي �یه �كرار ٔ�فقي         

عداد صور والتكرار الرٔ�سي يخضع �لتداعي، وت...و�كرار رٔ�سي
أ�ش�یاء، والتكرار أ�فقي والرٔ�سي ٔ�یضاً يخضعان لإیقا�ات 
وإيحاءات موس�یق�ة ی�لٔفها الشابي،ف�تابع كلمة محددة، رٔ�س�یاً ٔ�و 

  ).16(»ٔ�فق�اً هو �كرار لإیقا�ات م�تظمة معینة
و�ل�س�بة إلى دور التضاد، والصفة في بناء الصورة الشعریة       

�لى التضاد، و�ركز �لى �شك�ل عند الشابي فك�يراً ما یلُح 
قصائده �لى النقائض، وكل ذ� بغیة اس��ضاح التناقض الموجود 
في واقعه �ج�عي ،والنفسي ، وكثيراً ما یعني التضاد عنده 
التردد، والحيرة،ویعبر عن رؤیته العاجزة الم�شائمة،ٔ�و رؤیته الحالمة، 

ه في المقارنة بين ما والناز�ة نحو التغیير ،والعالم أ�فضل، كما یوظف
هو كا�ن، وما هو موجود في الواقع،وما ی��غي ٔ�ن �كون ویو�د، 

صوت «ومن ٔ��رز القصائد التي توضح هذا أ�مر قصیدة
،فمن �لالها �س�ت�دم التضاد في �شك�� �لصورة الشعریة، »التائه

  .وذ� لملاءم�ه لعالم التائه والمتردد المبني �لى ما هو عكسي
صفة فش�نهٔا �ش�نٔ التضاد من ح�ث الكثرة،فهو �كثر ؤ�ما ال      

من الصفات حتى یضمن التلاؤم بين الواقع النفسي وتلو�ت 
الصورة الشعریة،فهو یقدم صورة ا�لیل ویلونها ب�لٔوان من 
إسقاطاته النفس�یة، ف�صفها �لفرح، والحزن، والجمال، والرهبة، 

ؤلف من رصد ٔ�دوار وال�بٓة والغرابة، والعتامة، وبعد ٔ�ن ا�ته�ى الم
كل من التكرار والتضاد والصفة في بناء الصورة الشعریة، یتطرق 

  .إلى ٔ�دوارها في بناء الجم� الشعریة
إن الشابي یعتمد �س�تعارة، وال�ش��ه ٔ�داتين من ٔ�دوات       

الصورة، ونو�ين ٔ�ساس�یين، وقد و�د الباحث  ٔ�ن �س�تعارة هي 
غلبة �لى شعره �لمقارنة مع التي �لت حصة أ�سد من ح�ث ال 

ال�ش��ه،فالشابي رائد من رواد الروما�س�یة فلا شك ٔ�ن ذاته 

تنصهر موضو�ه،ومن ثم تنطلق صوره الشعریة  من هذه 
�نصهارة  المو�دة بين ا�ات والموضوع، و�شك�ل �س�تعارة عند 

یت�ه نحو تجس�ید المعاني  -كما �راه المؤلف- الشابي
فا من طرفي الصورة فعلاً إ�سانیاً،ٔ�و و�شخیصها،ح�ث يجعل طر 

صفة إ�سانیة ، وكثيراً ما �س�ت�دم ٔ�عضاء الإ�سان والحیوان 
  .�طرف حسي ٔ�مام الطرف الثاني للاس�تعارة

ویقدم المؤلف شواهد تطبیق�ة، ویدعم �مه �لت�لیل العمیق في 
  :رصد هذه الظاهرة،ومن أ�م�� التي یقد�ا قول الشاعر

  ا    �انق الكون الخشوعفي سكون ا�لیل لم
  واخ�فى صوت أ�ماني     �لف �فٓاق الهجوع

  رتل الر�د �ش�یداً      رددته  الكائنات
  رنمتها بخشوع    ��ة  الكون الحز�ن

�رید الشاعر ٔ�ن یصور صوت «فمن �لال هذه المقطو�ة      
الر�د في سكون ا�لیل في الكون كله،ف�س�ت�دم �س�تعارة ٔ�داة 

صو�ر،فالخشوع، وصوت أ�ماني، و��ة ف�یة لهذا الت
الكون،مجردات، والر�د ظاهرة طبیعیة، والشاعر �س�ت�د�م 

اخ�فى صوت -�انق الكون الخشوع(جمیعاً دا�ل �س�تعارات
،التي تصور هذا )رنمتها ��ة الكون -رتل الر�د- أ�ماني

المشهد،فالوقت سكون ا�لیل، و�ين عم الصمت كل أ�ش�یاء، 
هذا الصمت بعناق الخشوع �لكون، �ين یلف  ویعبر الشاعر عن

الخشوع ذراعیه حول الكون ویعمه،فه�ي لحظة صداقة ومودة، 
ویعبر الشاعر عن الصمت �لخشوع ٔ�نه �س�تلزم الصمت الوقور، 
والفعل �انق دا�ل �س�تعارة یعطي دلا� الصمت التام في هذا 

ني السكون ا�لیلي، وفي هذا الخشوع الصامت،يختفي صوت أ�ما
يمهد المشهد ) اخ�فى(وهي اس�تعارة تناسب موقف الصمت وفعلها

لهزة عنیفة تفاجئ هذا الصمت و�شقه، ویظهر الر�د صوته ا�ي 
�سمع في كل مكان في الكون، ویصور الشاعر صوت الر�د في 
صورة الترتیل وال�ش�ید، ا�ي �ردده الكائنات، وهي صورة 

�طاً تعكس صدى الصوت في كل مكان، ویلاحظ ٔ�ن خ 
-الهجوع-الخشوع(ٔ�سطورً�  يحیط هذا المشهد بصوره وكلماته ،

-�انق الخشوع(،كما تصور �س�تعارات)بخشوع-رنمتها- رددته- رتل
هذا ) رنمتها بخشوع- رددته الكائنات- رتل الر�د- اخ�فى صوت أ�ماني

المشهد أ�سطوري، وهي اس�تعارات �س�ت�دم ٔ�فعالاً لها إيحاءاتها 
س�یة الموقف ومدى الرهبة التي يحسها ا�ی��ة مما یعكس قد

الشاعر تجاه هذه الظاهرة وهي اس�تعارات تجسد و�شخص 
و�ير هذه القصیدة الك�ير ).  17(»السكون وصوت الر�د وصداه

من القصائد التي یو�د فيها الك�ير من �س�تعارات ، ومن بين 
  .و�يرها»ٔ�راكِ «هذه القصائد قصیدة
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یلفت �ن��اه إلى جم� من  وفي خ�ام تناو� للاس�تعارة     
، )ج�اح الفجر(، )ذبل ح�وري(، )�دول النور(«القصائد ففي

، )ف�ض حزني(، )شوك أ�سى(، )نوح المسا(، )صراخ الصباح(
، )ندب أ�ماني(، )ٔ��شودة الفجر(، )حزن ا�هور(، )دمع المسا(
، )خمرة نفسي(، )ٔ�عصار الحیاة(، )ظل الإ�(، )صوت الظلام(
ٔ��واخ (، )�دوة الوادي(، )�هف الو�دة(، )بئ�زاهير قل(

  .الخ )...�نم أ�لم(، )قصف الرعود(، )الطفو�
صور شعریة �س�ت�دم ٔ��د طرفي الصورة طرفا حس�یا لیظهر 
ا�رد و�ير الملموس ویتضح فيها ال�شخیص في العلاقات التي 

وهذه العلاقات تقوم �لى الإضافة .یقيمها الشاعر بين طرفي الصورة
دلا� -الطرفان-الطرفين، ونحت دلا� �دیدة منهما، حتى یصبحبين 

ت�سم �لانصهار ،ٔ�ي یصبح المس�تعار � -في ا�نهایة-وا�دة ولكنها
والمس�تعار م�ه ش��ا وا�دا، وهذه الو�دة، لا تخلق التفا�ل بين 
طرفي الصورة الشعریة، صحیح ٔ�نها تقدم الصورة الشعریة مجسدة 

ل دلا�تها،ولكن �راء الصورة مشخصة،�سهل إدرا�ها،وتمثی
الشعریة،ی��ج من إيحاءاتها المتعددة التي �شع في كل اتجاه �القة 
�بر العلاقة ا�لغویة الخاصة، دلا� �دیدة ل�ست ٔ�� من ٔ��د 

  ).18(»الطرفين �لى �ده 
بطرق مختلفة، « ٔ�ما عن ال�شابیه،فالشابي �شكل �ش�يهاته     

- س�بة المنطق�ة بين طرفي ال�ش��هوم�دا��، فقد �راعي ال�ش��ه ال� 
و�ركز في ذ� �لى العلاقات الشكلیة  -المش�به والمش�به به

والسطحیة والشكل الخار� والمشابهة الحرف�ة والحس�یة بين 
الطرفين،دون ٔ�ن �راعي التناسب النفسي ٔ�و المشابهة النفس�یة التي 
�ربط بين المش�به والمش�به به، ودون ٔ�ن �راعي البعد الرمزي 

كما یو�د في �ش��ه -�لشابي–ش�به به، وذ� في أ�عمال أ�ولى �لم 
  .ا�تمثیل م�لا

وقد تقوم العلاقة بين طرفي ال�ش��ه �لى المشابهة       
 - ال�ش�يهیة-النفس�یة،بل والتداعي النفسي،ٔ�ي تداعي الصور

»  صلوات في هیكل الحب « الم�شابهة كما یلمح ذ� في قصیدته 
، ومن القصائد التي تت�لى فيها ال�شابیه ) 19(»�لى  س��ل المثال

فمن �لال هذه القصیدة تحدث الشاعر . »الغزال الفا�ن«:قصیدة
عن محبوبته، ووصف ٔ�دق الوصف �الته معها،و�یف ٔ�ن الك�ير 
من أ�ف�دة تفطرت من حب وعشق هذه الفاتنة، وكم من ا�ماء 
ٔ�هرقت في س��لها، ؤ�نهارٌ من العبرات �زلت و�سلسلت من 

  .ثافتها،ك�سلسل الغيم المتدفقك 
، »الصورة الشعریة الرمز« :وفي الفصل الثالث الموسوم ب      

�ركز الباحث اه�مه �لى الصورة الشعریة المتكررة من �لال 
ت�ٔ�ذ بعداً رمزً�،فالصورة يمكن اس��ارتها مرة «دیوان الشابي فه�ي

�لى س��ل ا�از،لكنها إذا �اودت الظهور ٕ�لحاح ،كتقديم وتمثیل 

،وقد تصبح جزءا من م�ظومة رمزیة ٔ�و �لى السواء،فإنها تعد رمزاً 
ٔ�سطوریة،فالصورة �لاقة لغویة ت�تئ �لى س��ل ا�از لیصور 
الشاعر بها رؤیته، ولكن بعض الصور  تتكرر �لال ٔ�عمال 
الشاعر وفي هذه الحا� تصبح رمزاً شعرً�،يحمل دلا� رمزیة 

وی�ٔ�ذ الشابي من ...محدودة،ثم تتعمق هذه ا�لا� مرة بعد مرة
ا�لیل، والمساء، والصباح، والفجر، والید، والكف، والحلم،كما 

الش�تاء والخریف في مقابل الصیف :�س�ت�دم رموز الفصول أ�ربعة
والربیع،رموزاً شعریة �شكل بها رؤیته الجمالیة،ف�جعل ا�لیل 
والمساء موازیين �لظلم والجهل والموت، وفي المقابل يجعل الفجر 

ويمثل الحلم رمزاً لٔ�مل .حریة و�نطلاقوالنور والصباح موازیة �ل
والفصول أ�ربعة يحمل كل منها . والكف رمزاً �لبطش والقوة

الربیع والصیف رمز الخير والجمال، والش�تاء والخریف رمز .رمزا
، كما �رى ب�نٔ رموز الشابي ت�تئ ٔ�ح�اً� مر�بة )20(»الموت والجمود

والربیع، وهو  وم�دا��،ف��د تصارع ا�لیل، والحلم، والخوف
بتدا�� هذا �كشف عن خ�ا� صراع أ�ضداد في الواقع 
المع�ش،كما �س�ت�دم ٔ�كثر من رمز وا�د، وذ� بدلا� وا�دة، 
م�ل اس�ت�دامه �لیل، والمساء بدلا� وا�دة،ٔ�و الفجر والصباح،ٔ�و 
تجده معبراً عن ا�س�اب واقعه ��س�ام الربیع والحلم، والفجر 

بیع، ویت��ع المؤلف هذه الرموز و�رصد والربیع،والصباح والر 
دلالاتها،فرمز ا�لیل �س�ت�دمه الشاعر �صورة موازیة رمزً� �لظلم 
والحزن، وق�ل أ��لام، وكذ� �لغربة، والخوف، والضعف، 
والقسوة في نفس ا�نٓ،كما ٔ�نه �س�ت�دمه في نواح ٔ�خرى 
عكس�یاً،ٔ�ي ٔ�نه كمواز �لحب والجمال، وقد توصل الباحث إلى ٔ�ن 

�لبیة اس�ت�داماته كانت ��لا� �لى الحزن والشجن والظلمة، �ٔ 
ومن القصائد التي تجلت فيها اس�ت�داماته لحمل دلا� الظلم، 

،فقد اس�ت�دم »إرادة الحیاة«، وقصیدة»تو�س الجمی�«قصیدة
الشاعر صورة ا�لیل في المرة أ�ولى مر�بة،ؤ�ما في الثانیة فقد 

مر، ومن القصائد التي اس�ت�دمت �رمز واضح �لظلم والمس�تع
اس�تُ�دم فيها �رمز يحمل دلالات �لظلم م�عددة، وو�وهاً ش�تى  

، وتوصل الباحث بعد ٔ�ن تناول مجمو�ة من »الزنبقة ا�اویة«قصیدة
: القصائد إلى ٔ�ن رمز ا�لیل حمل العدید من ا�لالات،من ب�نها

الحزن، والبكاء، والتوجع، والرعب، وأ�نين، والبؤس، والقسوة، 
والرهبة،كما يحمل دلالات �لسحر، والحب، وأ��لام، والسكون، 

،ٔ�ما في بعض »تحت الغصون«وم�ال ذ� ما تجلى في قصیدة
أ�ح�ان فيمزج الشاعر ا�لیالي مع الخریف حتى �زداد ا�لا� عمقاً و 
ثبوً�، فا�لیالي تحمل دلا� الق�ل وتدمير الحیاة، والخریف يحوي 

دلا� الجدید « ف�حمل صورته ا رمز الفجر،دلا� الموت وا�بول،ٔ�م
و�� فهو مواز رمزي  .وأ�مل، والحریة الخا�، والإشراق،

 وهي طریقة الشابي ال�شك�لیة، -ا�لیل-  ی��اقض مع الرمز السابق
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ٔ�نه مغرم �لمتناقضات والمتضادات،حتى في رموزه الشعریة نجد 
هو جمیل،�ا�،  فالفجر ل�س كئ��اً كا�لیل، وإنما.الرمز والنق�ض

  :فهو القائل)21(»سرمدي، ولا ی�ته�ي،یتغزل ف�ه الشاعر
  وتغزلت �لربیع و�لفجر      فماذا س�تفعل الر�ح بعدي

و یبدو في العدید من ٔ�شعار الشابي ٔ�ن الفجر هو              
الموازي الرمزي ا�ي یناقض ا�لیل، ویقدم دلالات، وإيحاءات 

لیه الشاعر صفات الجمال، والخلود، م�عددة، وكثيراً ما �سقط � 
  .والسرمدیة، والسحریة، والودا�ة، وهلم جراً 

ٔ�ما �ل�س�بة إلى رمز  الكف فإن الشاعر �س�ت�دم               
كمواز رمزي �لبطش، والموت،و العسف، و�� تجده «صورته

�س�ندها،ٔ�و یقيم �لاقات لغویة بين الكف، والموت 
ظلم، والبطش، والجدب،مما ،والردى،وأ�سى،والظلام، وال

�كشف لنا ٔ�بعاد هذا الرمز الشعري دا�ل الشابي، و�كشف عن 
موقفه من ٔ�دوات البطش،فالید هي وس�ی� البطش ؤ�داته، و�� 
يمقتها بل ویصفها بصفات �سقط ح�قه �لى ٔ�دوات البطش والقهر 

  :والظلم كلها،فالكف ت�تئ كفا �لردى
  افاف�ك منها بعنف    كف الردى ٔ�بويه

فكف الردى مواز شعري �لموت، والقهر، و�� نجد       
اس�ت�دام الشابي لٔ�فعال، والصفات التي تحمل نفس 
الإيحاء،لیثري رمزه الشعري،فكف الردى ت�ٔ�ذ بعنف وا�ي 

والكف،كف أ�ذى وأ�سى تحطم أ�ش�یاء الغالیة المحببة ...الف�اة
  :�ى الشاعر، یقول

  في ید أ��لامحطمت كف أ�سى ق�ثارتي     
�� الشاعر الغنائیة ولا �رحم،بل إنها لا  إنها كف محطمة،تحطم  �

  )22(»تحب غناء الشاعر
ورمز الحلم �ى الشابي هو مواز رمزي لٔ�مل، وكلما ٔ�نعم      

القارئ النظر و�د � إيحاءً �دیداً، ويمثل هذا الرمز ما ی�مٔ� 
ما وظف الشاعر، وما ی�مٔل في صو�ه من �لاقات واقعه، ك

الشاعر رمز الحلم مواز� رمزً� �لضعف وأ�مل الخادع، و�سقط 
كالجمال، والسحر، والودا�ة، و�يرها من : �لیه جم� من الصفات

ش�تى الصفات التي ٔ�سقطها �لى رمز الفجر، وحمل رمز الربیع في 
شعر ٔ�بي القاسم رمز ال�ء، والخصب، وواهب الحیاة، والمنظر 

زي �لخصب،ؤ�ما رمز الخریف فقد اس�تعمل الجمیل، وهو مواز رم
كمواز رمزي �لموت وا�بول، ودلالاته تحوي ذبول الجمال، والق�ح، 

  .والظلام، والموت، وهلم جراً 
دور الصورة « :وفي الفصل أ��ير من الك�اب، والموسوم ب     

،یعرض المؤلف �ور الصورة الشعریة في »في �شك�ل القصیدة
، وبناء )المركزیة(مي، وبناء الصورة المتكررةالبناء النا:�دة ٔ�ب��ة

التضاد، والبناء المركزي، والبناء السردي، وقد لاحظ الباحث ٔ�ن 

البناء النامي �س�تقطب ٔ�كثر من ثلثي  قصائد الشاعر، وهو ا�ي 
يمثل ا�ور أ�ساسي �لصورة، ویت�لى هذا ال�شك�ل الجمالي النامي 

ن الصور تمثل جزءاً من ،فكل مجمو�ة م»شكوى الی�يم«في قصیدة
موقف الشاعر، وتضیف جزءاً �دیداً إلى �ایة �ك�ل ، وقد 
�لل المؤلف هذه القصیدة تحلیلاً عمیقاً ،ورصد �یف ٔ�نها �نمو من 
�لال الصور الشعریة، و�نمو موقف الشاعر �بر ال�شك�ل الجمالي 

طرقه إلى �ایة �لق الموازاة الرمزیة �لموقف كله في ا�نهایة، وعند ت
كنموذج » � موت«�لبناء المتكرر المركزي، قدم الباحث قصیدة

كنموذج لبناء التضاد، » ٔ�يها الحب« لهذا النوع من البناء،وقصیدة

  .كنموذج �لبناء السردي» فجاج ا��لام«و
  :الشابي و�بران:�لثاً 

�تميز هذه ا�راسة �ونها م�نیة �لى المقارنة بين عملاقين من       

ب العربي المعاصر،فقد تناول الناقد ا�لیبي �لیفة محمد عمالقة أ�د
التل�سي من �لال كتابه هذا الشابي �لى انفراد في بعض فصو� ، 
كما تطرق في ٔ�ح�ان ٔ�خرى إلى ش�تى الوشائج ب��ه، وبين 
�بران،ففي البدء تحدث عن المیدان أ�دبي، والمدارس أ�دبیة بين 

القاسم، وذ� من �لال القديم، والجدید، وتعرض لشخصیة ٔ�بي 
فمظهر التفوق في كل شاعر عظيم،هو ٔ�ن �س�تطیع التعرف «شعره

�لى شخصیته من شعره، ؤ�ن تخرج من قراءتك � �نموذج تحسّ 
ف�ه خفقة الحیاة، وفي هذا الإطار،یقف الشابي شاعراً، م�فرداً 
بخصائصه ا�اتیة، معروفاً �سم�اته الخاصة، واضحاً بعواطفه 

تقدم »فكرة الف�ان«، و�رى المؤلف ٔ�ن قصیدة)23(»ؤ�فكاره
شاعر� �ير تقديم، وهي �كشف عن جوهر شخصیته �كل صدق 
ؤ�مانة، وحرارة،فه�ي تغن��ا عن العدید من التعریفات التي وُضعت 
لهذه الشخصیة الفذة،وهي المف�اح ا�ي یدار �لنفاذ إلى ٔ�عماقها، 

رصد شخصیة وما نخرج به من �لال ما ٔ�شار إلیه المؤلف ٔ�نه �
الشابي معتمداً كل �ع�د �لى إبدا�ه بعیداً عن ش�تى الترجمات 
التي وُضعت �، وهو بذ� یماُرس الإسقاط ،ٔ�و ٔ�ن الشاعر یعتد 

» فكرة الف�ان«الإسقاط كمبدٔ� ٔ�ساس في شعره، ومن �لال قصیدة
إيمانه �لعاطفة، وما تبعثه في النفس من ا�مٓال « صور الشاعر
الفن الصادر عن العاطفة في تجمیل الحیاة التي  العذاب، ؤ��ر

م المهجور و�س�تخفّ �لعقل،فيراه . لولاها لكانت كالب�ت المتهدِّ
صغيراً، مغروراً، �اجزاً عن اك�شاف ٔ�سرار الوجود،ت� أ�سرار 
التي لا يمكن اك�شافها إلا عن طریق العاطفة،التي تت�اوب مع 

مس�شعرة �ة ال�شوة الكون، وتندمج ف�ه اندما�اً صوف�اً، 
إن العاطفة عند الشابي،هي التي تهدي الإ�سان .الروح�ة المقدسة

س��ل الإحساس �لجمال، وال�شوق إلى سحر الوجود، وما ف�ه من 
  ).24(»رائع ف�اّن،تفنى النفس الشاعرة في جما� أ�ّ�اذ
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لقد ٔ�طلّ الشابي، وتف�حت عبقریته في مر�� كانت      
ائعة في كتا�ت الك�اب �نٓذاك، وذ� هروً� الروما�س�یة هي الش

من الواقع المر�ر، وتحق�قاً ٔ��لا�ا و�مٓالها ، وكان كل شيء في الجو 
أ�دبي �سا�د �لى ا�تمكين لهذا المزاج،فالجو كان جواً ملغماً ح�ث 
إن �س�تعمار ٔ�تلف كل معاني الحریة، ؤ�هدر الكرامات الشخصیة 

ا�رة المتعسفة،وقد كانت الضغوطات �س�نه �مو�ة من القوانين الج
مزدو�ة ،فإضافة إلى �س�تعمار كانت هناك ٔ�لوان ٔ�خرى من 
�ضطهاد، وهو ذ� الحجر الفكري ا�ي مارسه المتزم�ون 

والشابي قد عرف ضروً� من « بفرض الق�ود �لى كل فكر م�حرر
هذا البلاء ا�ي ٔ�لقى في نفسه هذه ال�بٓة العمیقة الجار�ة، وبث� 

وشاهد صوراً من هذا الجور ا�ي یلمّ .  ٔ�نغامه هذا الحزن المر�رفي
ولم �كن عبثاً هذه . ب�بٔناء الحیاة ا��ن يحملون شع� الرٔ�ي الحر

القطعة،التي یصوّر فيها ما یتعرض إلیه المصلح ا�ي یتصدّى لحمل 
إن العاطفة هي التي �لبت �لى شاعر� ). 25(»رسا� الإصلاح 
دائه القاتل ا�ي طواه، ؤ�ودى به، وهو في نظارة إلى ٔ�ن ٔ�صابته ب

الش�باب،ولقد تجسدت في شخصیته جمیع تجلیات الروما�س�یة، من 
خروج �لى م�لٔوف العصور التلیدة،إلى ثورة �لى التقالید البالیة 
�ج�عیة وأ�دبیة، ونقمة �لى الوضعیة الفاسدة، وام�یاز بذاتیة 

� ٔ�صدق تعبير، وصور �اصة، وعكوف �ليها، وقد �برّ عن ذ
  .لنا ما يجري في دا�� من صراع �اطفي عنیف

وفي تجلیته لعلاقة أ��ر بين الشابي و�بران،فإن أ�س�تاذ      
التل�سي �رى  ٔ�ن ٔ��لب ا�راسات اجتمعت �لى أ��ر الك�ير 
لجبران �لى الشابي، بید ٔ�نها تصمت عند تحدید هذا الت�ثٔير، وهذا 

رصد مدى الت�ثٔير ب�نهما، ويحدد الص� بين ما جعل الباحث يحاول 
الشابي، و�بران، كما ٔ�نه يهدف إلى تصویب بعض أ�وهام التي 
�لقت ببعض أ�ذهان، فا�راسة العمیقة توضح ٔ�ن هناك ٔ��راً عمیقاً 
ب�نهما، وتبرز ب�نٔ الشابي كان وا�داً من ٔ��لص تلام�ذ �بران 

وة �ارة إلى ؤ�نبغهم،فقد كان ٔ�دب �بران ثورة �اصفة، ودع
ا�نهوض، وضرورة مماشاة الزمن، وهو یبدو كارهاً ٔ�بناء 
قومه،ٔ�نهم �كرهون ا�د، والعظمة، ويحتقرهم ٔ�نهم يحتقرون 
ٔ�نفسهم، وهذا ما �رز عند الشابي ا�ي �ر �لى شعبه، وكان �رى 

  :ب�نٔه شعب �ير �د�ر �لحیاة
  لست � ش�یخ �لحیاة ب�ٔهل    ٔ�نت داء بیديها وت��ده

ؤ�ما ا�تمرد فهو صفة �رزة في فلسفة �بران الهادفة إلى إ�ادة       
الكرامة للإ�سان، والعمل �لى تحر�ره من الق�ود، وقد سلط نيران 

  :غضبه �لى ر�ال ا��ن، وهو ما تجلى ٔ�یضا في شعر الشابي 
  ملئ ا�هر �لخداع،فكم     ضُلل الناسُ من إمام وقسِّ 

في اتفاق «الف�یة فال�شابه واضحو�ل�س�بة إلى الخصائص      
ولعل . أ�دیبين �لى تمجید الفن، والسموّ به عن أ�غراض التافهة

�بران قد ٔ�لقى في نفس الشابي م�ل هذا التقد�ر،فقد كان ��راً 
�لى الهبوط �لشعر إلى �ه�م  �لتوافه �ج�عیة، وهي ثورة 

ن رسا� بعث قام �ليها صرح أ�دب المهجري،ا�ي اتخذ من الف
ب نيرانه إلى التقالید أ�دبیة التي تعنى ��بهر�ة  وإح�اء،فصو�
ا�لفظیة، والزخرف البدیعي، و�مٓن ب�نٔ نص�ب الشاعر من 

وهذه و�دها �القة . الن�اح،يحدده رصیده الفني، وملك�ه الشاعرة
ا�لغة،حتى ليرى �بران،ٔ�ن قوة �بتكار،إنما �كمن في لسان 

  .نفسهم وفنهمالشعراء، ا�لصين �ٔ 
ام�از ٔ�دب �بران،بق�امه �لى الصدق الشعوري،        

و�نفعال الحاد، و�ع�د �لى �ساطة أ�داء وقوة الإيحاء، وهو 
وهذه . ذو ٔ�سلوب تصو�ري، ینتزع صوره ومشاهده من الطبیعة

د بها �بران في ٔ�دبنا المعاصر، وقد ٔ�سعف�ه في ذ� ملك�ه  مزیة تفر�
وإ� لنلمح ٔ��ره واضحا في . ة �لى �لق الصور الرائعةالمصورة القادر 

  :یقول �بران...الشابي ا�ي زاد من مطالعته، وعكف �لى كتبه
  من يهوى النور فالنور يهواه

  :ویقول الشابي
  ومن �جت النور ٔ��لامه      یباركه النور ٔ�نى یظهر

ثم ٔ�لتقي �رهط من :ویقول �بران في غربته بين بني قومه
هو مجنون ٔ�ضاع : ؤم�ون نحوي ب�صٔابع وثیقة قائلينالش�یوخ،ف�

  .صوابه في مسارح الجن والغیلان
وذ� ما قا� سدنة الماضي في الشابي، وهي عبارة �برانیة نظمها 

  :في �سق رائع
  ).26(»قد ٔ�ضاع الرشاد في ملعب الجن ف�ا بؤسه ٔ�ص�ب بمسِّ 

» النبي ا�هول«قصیدةومن ال�ذج التي یبرز فيها ٔ��ر �بران       
فه�ي تحمل ٔ�فكاراً متمردة ،ذات ص� بفكر ،ؤ�دب �بران، وقد 

إن الشابي قد ت�ٔ�ر �ٔ�دب «�لص الباحث في أ��ير إلى القول
والمشابهة ب��ه وبين �بران ...المهجري، وت�ٔ�ر بجبران بنوع �اص

ٔ�عظم من ٔ�ن توحيها المصادفة ٔ�و وقوع الحافر �لى الحافر، ولكنها 
ابهة التي ت��جها التلمذة، تلمذة من عكف �لى دراسة �بران المش

فإذا ٔ�رید فهم الشابي والمدارس أ�دبیة التي ٔ��رت ف�ه ...ؤ�دبه
ذ� .وعملت في ٔ�دبه، فإنه يجب ٔ�ن نلتفت إلى �بران بصفة �اصة

ٔ�ن النقمة �لى الت�لف ومحاربة الكهانة، وتقد�س الحریة، وا�ترام 
يمان �لطموح، وعبادة الفن، والر�ون إلى الشخصیة الإ�سانیة، والإ 

الطبیعة، و�ساطة أ�داء في التعبير، والصدق في الشعور، والعبارة 
  ).27(»كلها ٔ�ش�یاء تتلمذ فيها الشابي �لى �بران...التصو�ریة

الوطنیة : ومن ٔ��رز المواضیع التي �اض فيها المؤلف في كتابه      
�،في شعر الشابي، ح�ث نلف�ه والطبیعة، والحیاة، والمرٔ�ة، والطفو

ی��قي قصائد ومقاطع من شعره ،ویبرز من �لالها هذه 
المواضیع،ومن أ�س�ئ� الهامة التي طر�ا المؤلف،إلى ٔ�ي مدى كان 
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الشابي تلمیذاً في مدرسة �افظ؟، وهو يهدف من �لال سؤا� 
هذا إلى الرد �لى مزاعم من یعتبرون ٔ�ن الشابي هو تلمیذ من 

فظ إ�راهيم،فهو �شكك في ذ� و�رى ب�نٔ الشابي لم تلام�ذ �ا
�كن تلمیذاً لحافظ،ومن یت�مٔل في الخصائص الف�یة ل� الشاعر�ن 
من صیا�ة ،ومضمون، وفلسفة في الحیاة �رى ب�نهٔما كا� �لى طرفي 
النق�ض،فشخصیة الشاعر�ن تختلف كل �خ�لاف، ولا یتفقان 

مذهب  مطلقاً، فمذهب �افظ تجدیدي لا یلتقي مع
الشابي،فالشابي كان روما�س�یاً عمیقاً، وصاحب خ�ال فس�یح، 
و�اطف�ه كانت �تميز �لتنوع، ؤ�لم الشابي كما عرف هو ا�ي ٔ�دى 
به إلى ٔ�ن يحس �لحیاة إحساساً بلغ من التفوق �داً بعیداً،ٔ�ما 
�افظ فل�س بوسعه ٔ�ن یطیق العكوف �لى أ�لم، وا�ترار 

�لام الحیاة، وم�سٓ�يها، و�رتب �لى  أ�حزان، ولا ٔ�ن یت�مٔل ملیاً  في �
كل ذ� انعدام الشعور المتصوف ا�ي یعج به شعر الشابي،كما 
كان الشابي ذا خ�ال واسع بعید ا�فٓاق، ؤ�ما �افظ فإنه كما وصفه 
ٔ�حمد ٔ�مين قریب الخیال، قلّ حظه من �بتكار، والتصو�ر، وقد 

ا من سحر كان الشابي شغوفاً �لطبیعة،�اشقاً لما يحیط به
وجمال،ؤ�ما �افظ فهو قلیل الشعور  �لطبیعة، وقد وصف من 
ق�ل ٔ�حمد ٔ�مين ب�نٔ �اطف�ه ینقصها التنوع، و لا یو�د الك�ير من 
شعره في جمال الطبیعة،وفي خ�ام المناقشة �لص المؤلف إلى ٔ�ن 
الشابي لا یلتقي مع �افظ، بل إنه یلتقي في تجدیده �لمهجریين، 

ة النقدیة التي ٔ��ش�هٔا كل من العقاد، والمازني، ومطران، والمدرس
  .وشكري

ویتطرق المؤلف في كتابه إلى تجربة الشابي الشعریة،       
تجربة الشابي «والعوامل الفعا� التي اشتر�ت في �كو�نها،فلقد كانت

وقد �رك لنا الشابي الك�ير من ا�ٓ�ر . الشعریة،تجربة غنیة وسخیة
في مجمو�ه تحدیداً كاملاً م�ناسقاً لتجربته  أ�دبیة النثریة،ما �كون

وكل تحدید �لتجربة الشعریة �ى ...الشعریة، ورسماً واضحاً لمعالمها
الشاعر، لابد ٔ�ن ی�ٔ�ذ في اعتباره وتقد�ره مقومات الشخصیة 
الف�یة �لشاعر، و�تجاهات الفكریة السائدة في عصره، وموقفه 

التراث القديم، وتحدیده  منها رفضاً ٔ�و ق�ولاً، وكذ� موقفه من
،فقد كان الشابي )28(»لمعنى الشعر كما �راه ويمارسه ویدعو إلیه

في مفهومه �لشعر رافضاً �لت�دید التقلیدي الشائع، ب�نٔ الشعر هو 
ذ� ال�م الموزون المقفى،ونجده یضع تحدیداً �س�تمد ٔ�صو� من 

ض ٔ�ن �كون تصو�ر الحیاة، والتعبير عنها في مظاهرها ا�تلفة،ف�فتر 
الشاعر إ�ساً� ممتازاً �شعوره، وممتازاً بتعبيره عن هذا الشعور، 

هي صورة ذ� الف�ان ا�ي �كون «وصورة الشاعر �ى الشابي
في رو�ه شيء من طبع النبوة،التي تبصر ما لا یبصره 
الناس،و�شعر ب�سمٔى ما �شعرون، وعنصر من معنى أ�لوهیة التي 

ذ� الخلاق ا�ي ...ساحرة وفلكاً دا�راً تخلق المادة الصماء ح�اة 

یبعث في �ٓ�ره ف�ة من رو�ه، و�سمة من ح�اته،فإذا هي �طقة 
تعبر في قوة، وإبداع، عما في هذا الوجود من سحر، وجمال،ویتغنى 
بما �زخر به قلبه ال�شري من عطف، وبغض، وی�سٔ، وح�ين، 

بقلبه فوق ذ� الجبار ا�ي �رتفع ...و�ة، ؤ�لم، و�ا�ت، ومُ�ل
ال�شر، لیت�دث بلغة السماء عن �شوة الروح ،و�يرة الفكر التائهة 

  .بين نوام�س العالم، وبهاء الوجود
هذا هو ا�نموذج ا�ي یضعه الشابي، مقابلاً �لنموذج ا�ي وضعته 
أ�ج�ال القديمة و�ددت وظیف�ه في ٔ�ن ینظم ال�م الموزون 

  ).29(»المقفى
ثيراً مع ا�عوات التي حملتها المدرسة إن الشابي یت�اوب ك       

الجدیدة،ت� المدرسة التي نددت كثيراً ب�س�ير الشعر �لر�ء، 
والمدح ،و�لتهاني، وقد كان رافضاً ٔ�دب هذه الف�ة،وذ� �لى 
الرغم من إدراكه لما تهی�ٔ لها من ص� �لقديم، والتي تجلت في 

اته رافضاً �لت�دید صیاغتها، وتعابيرها الجمی�، كما كان في ا�نٓ ذ
السطحي المبتذل ا�ي یق�صر �لى التفا�ل المرتجل ا�ي ی��عد 

  .عن الإطلاع الواسع، والشعور العمیق
ٔ�ما عن موقفه من التراث، فيرى الباحث  ٔ�نه قد كان �لى       

ص� بتراثنا القديم  ا�ي ٔ�سهم في �كوینه الو�داني، والتعبيري، 
غز�راً لتجربته الشعریة، وقد ت�ٔ�ر  ویعدّ �املاً ٔ�ساساً ورافداً 

الشاعر بجم� من أ�د�ء، والمفكر�ن،ومن ٔ��رز الشخصیات التي 
ٔ��رت ف�ه شخصیة أ�س�تاذ عباس محمود العقاد ،فقد اطلع الشابي 

سا�ات بين «:�لى مقالاته، وكتبه العدیدة،وفي مقدمتها كتاب
ن ا�ي حوى �رٓاء م�ص� بتصحیح مفهوم الشعر، وتضم»الك�ب

  .فصولاً عن الشعر في مصر ،�ددت �تجاهات النقدیة
  :�یف نعتبر الشابي مجدداً :رابعاً 

  
�تميز هذه ا�راسة عن سواها من ا�راسات السالفة، �ونها        

تدرس شعر الشابي من �انب موس�یقي، وهي دراسة عروضیة 
�یوان الشابي، ؤ�صل هذا العمل بحث ُٔ�نجز لاج�یاز شهادة 

لبحث �كلیة ا�دٓاب، والعلوم الإ�سانیة �لجامعة الكفاءة � 
التو�س�یة،قدّمه الشاعر، والناقد التو�سي الطاهر الهمامي، وهو 
يهدف من �لال دراس�ته هذه إلى ا�فاع عن قضیة الشعر ا�ي 
ساد �نٓذاك في مر�� الس�بعی��ات،ذ� ا�نمط ا�ي وُصف ب�نٔه 

دراس�ته إلى ، كما �رمي من �لال »�ير العمودي و�ير الحر«
إخراج الشابي من م�طقة أ�ساطير، وم�طقها، ومحبة في السعي 
لت�یٔید قيمته، ٔ�و تف�یدها �لعلم ، ومن الملاحظات الهامة التي ٔ�شار 

ٔ�ن هذا الشاعر تماما كغيره من الشعراء، یظلم بقدر ما «إ�يها
يم�د،تمجیداً مصدره في الغالب �اطفة، وذوق، وانفعال �ا�ر، 

ف� الموقفين، و�اصة ٔ�ولهما،قد .�قد قاس�یا �ا�راوحماس،ٔ�و ی� 
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، إن )30(»عملا �لى تنفير أ�ج�ال اللاحقة من الشابي، وشعره
ما یتو�اه أ�س�تاذ الطاهر الهمامي من �لال دراس�ته هو �بتعاد  
عن أ�حكام العاطف�ة، ودراسة شعر الشابي دراسة موضوعیة بغیة 

ل ف�ه الشعري ، و�سعى اك�شاف الو�ه الصريح لشاعر� من �لا
إلى تب�ين الوعي الفني عنده، وتقد�ر الفرق بين التصريح، 
والإنجاز، وذ� من �لال �ٓ�ره النثریة والشعریة، و�ركز �لى 
وصف دیوانه وصفاً عروضیاً ، ودراسة البحور، والقوافي، وما 

تثيره من قضا�، وما یطرٔ� �ليها من تحولات،كما يهتم بنوع ما یصل  
  .العروض، وا�لغة، والمعنى، والصوت من �لائق، ووشائجبين 

في الباب أ�ول �رصد الباحث الطاهر الهمامي مدى وعي       
الشابي �لمس�ٔ� الف�یة في شعره، ونثره، ومن �لال ذ� یوضح 
العلاقة بين التصريح ،والتطبیق،فمن �لال نثره تطرق الباحث إلى 

�لال رسائ�،وقد تبدى �  قضیة الصراع بين الجدید والقديم من
ٔ�نه �ازم �لى الت�دید، والتغیير �كل وضوح وصرا�ة،بید ٔ�نه یبقى 
�اماً في مضام�نه، و�امضاً في مقصده، ح�ث تحیطه كلمات �بيرة 
كالحیاة، والثورة، والقديم ،ویبدو م�حمساً ،وم�دفعاً اندفاع 

كثيرة،  الغر�ر،كما لاحظ المؤلف ٔ�ن ٔ�� القاسم الشابي یقول ٔ�قوالاً 
ولك�ه یعبر عن معنى وا�د، وهذا ما يجعل المرء �شكك في مدى 
الفعل، كما ٔ�نه یتو�د ٔ�ح�اً� إلى �د الوصول إلى الش�يمة،ٔ�ما ظاهرة 
أ�شعار المنثورة، والموس�یقى فيها،فقد �رز ذ� من �لال �دیث 
الشاعر عن هذا ا�نمط من الك�ابة أ�دبیة، وفي ممارس�ته 

ين قصائده المنثورة، وبين بعض الموزو�ت في شعره لها،و�لمقارنة ب
ٔ�لفى الباحث ش�بهاً قوً� بين ا�نمطين، ولاحظ ٔ�ن الشاعر في ا�نمط 
أ�ول ی��فس  ٔ�كثر حریة، كما یتصرف في مجال من أ�نغام، 
والعبارات ،والمعاني، والصور ٔ�وسع، ؤ�رحب، ؤ�ول مظهر �رصده 

یلاحظ » نفس التائهةال «المؤلف هو التكرار فمن یت�مٔل قصیدة
كتكرار التر�یب النحوي، وا�لغوي الوا�د �لفصل «توفر التكرار

بين ٔ�قسام النص فصلا یعوض إ�ادة الب�ت، ٔ�و البی�ين عند 
في الشعر  refrainالعرب قديما و�دیثا، وهو ما یقابل الترجعیة

الفر�سي، و�راد به تقویة النغم، ونجد � ٔ�م�� كثيرة في القر�نٓ 
  .الكريم
� إلاه الحیاة والموت : وفي النفس التائهة یبدٔ� الشاعر ب      

حتى ی�ته�ي النص ف�غلقه �لعبارة ...لیعود إ�يها �نیة،  و�لثة، ورابعة
والقصیدة كلها من بدئها إلى م�تهاها ش�بكة من العبارات . نفسها

  :المتكررة في �ر�یبها الثابت، ٔ�و م�غيرّة، ولكم ردد صاحبها
  وكثيراً ما دعوته.. .دعوت رف�قي

  إنني ضائع مس�تو�د غریب: ٔ�و
�كرّر الحرف نداء كان، ٔ�و ٔ�داة .وهو �لإضافة إلى الجم�      

: �،هل، إیه،إنني، والكلمة ٔ�یضا:اس�تفهام، ٔ�و تعجبا، ٔ�و ت�ٔ�یدا

: ح�اة، و�كاد القصیدة في ا�نهایة �كون �س�ی�اً من.رف�قي.دعوت
س�تفهام، والتعجب، وهذا المبدٔ� ضائع،�شده �.دعوته.الموت.الحیاة

م�دٔ� �ردد الصور الصوتیة،من ٔ�خص خصائص الشعر، وهو 
مشترك بين مختلف تق�یاته، ویضاف إلى التكرار تتابع أ�صوات 

  :الم�ث�
وذ� ٔ�ن یت�اوب المقطع الوا�د مع نفسه �لى فترات 

  .دعوته ب�سٔمائه المس�تعذبة، وكناه المس�تحبة:م�قاربة
تطغى الحركات الطوی�، وهو ما نلاحظه من ٔ�ول ٔ�و ٔ�ن       
� إلاه الحیاة، والموت،ح�ث تتجمع ثلاث ف��ات طوی� : عبارة

مسا�دة �لى تجس�يم النداء،ٔ�و ٔ�ن ی��ابع �سق معين من تنظيم 
المقاطع،ف�ٔ�لب الجمل عبارة عن ٔ�نصاف، ٔ�و  ثلاث، ٔ�و ٔ�ر�ع 

  :ٔ�بیات، وإن �لى بحور مختلفة، وم�ال ذ�
  لاه  الحیاة والموت�   إ 

0 -00 -0-  0  
  فا�لا�ن مفا�لن فاع

  :فهذه الجم� واردة �لى جزء من الخف�ف، و�تمثل المظهر أ��ير في
كتابة ٔ��لب فقرات النص كتابة شعریة،تعتمد الرجوع إلى السطر 
ق�ل ا�تهائه، �لى ٔ�طوال مختلفة، وهي الطریقة التي س�یعتمدها 

  ).31(»الشعر الحر م�لا ف� بعد
وما لاحظه المؤلف من �لال تناو� لممارسة الشابي لهذا       

الشكل الشعري ٔ�نه مارسه �شيء من الوعي، بتوفر الموس�یقى 
الشعریة ،ومشابهة قویة في بعض أ�ح�ان �لموزو�ت، ومن �لال 
ٔ�ربع كتا�ت نظریة م�فرقة ت�كٔد �لمؤلف موقف الشابي من المس�ٔ� 

دما یثور �لى المق��ن یؤكد بذ� الموس�یق�ة في الشعر، فهو عن
إيمانه �لتفرد ،والخصوصیة في أ�سلوب، والروح،ؤ�ما الصیا�ة 
العروضیة الخارج�ة فه�ي ميراث قار، و�بت، وبمثابة �لي ساحر 
جمیل،ویت�ين ٔ�ن الشاعر كان دائم الربط بين أ�دب، وصاح�ه، 

د ٔ�ن وبی��ه، وعصره، وقضیة القديم والجدید هي محور تفكيره،بی
موقفه في أ��ير يمیل إلى الإصلاح م�ه إلى الثورة، فهو یقف عند 
فروع المسائل بدل ٔ�ن یغوص في �ذورها،ٔ�ما من �لال شعره 
فقد و�د المؤلف ٔ�ن هناك ست قصائد تضمنت الإ�نة سواء عن 
قصد، ٔ�و عفواً، وبدر�ات م�فاوتة عن منزع الشاعر في الك�ابة 

وهي قصیدة كتبها » شعري«قصیدةالشعریة، ؤ�قرب هذه القصائد 
في سن م�كرة، ووضع من �لالها دس�توراً ف�یاً ،وفكرً� �سير 
�لیه،فقد �دد فيها مفهومه �لشعر ووظیف�ه، وفض�، وعرض كل 
ذ� بمفاهيم انحطاطیة كانت سائدة إ�ن زمانه، ولكن الموقف یبقى 
 مضمونیاً ف�تناول محتوى الشعر، ولا ی�بٔه �شكله،وجمیع نصوصه

أ�خرى �شترك في ٔ�نها صام�ة عن الناح�ة الف�یة، ؤ�ما ظاهرة 
طغیان المصطلح الموس�یقي ف�تعلق بعضها بمجرد التصویت، 
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والبعض ا�خٓر �لغناء والإ�شاد، ومصادرهما، و�ردد بين الحس، 
والسكون، وقد ٔ�وجز المؤلف ذ� في �دول كانت نتائجه �لى 

  :الشكل ا�تيٓ
ی�يم، صوت �ئه، �دیث المقبرة، النجوى،شكوى ال :التصویت-

صوت من السماء،شكوى ضائعة، زئير العاصفة، صی�ة الحب، 
  .في سكون ا�لیل

ٔ��اني الحیاة،ٔ��شودة الر�د،ٔ�غنیة أ�حزان،ٔ�غنیة :الغناء والإ�شاد-
الشاعر، �ش�ید أ�سى،ٔ��اني التائه، من ٔ��اني الر�اة، ٔ�لحاني 

  .السكرى، �ش�ید الجبار
  ).إلى البلبل(،البلبل)م�ا�اة عصفور(عصفور:مصادر الغناء-

وفي �به الثاني قدم الباحث وصفاً عروضیاً دق�قاً             
القصید، والصف�ة، :�یوان الشابي في �داول ٔ��رز من �لالها

  .والموضوع، والبحر، والكلمة أ��يرة، و�ريخ الك�ابة
لى ٔ�ن وفي دراس�ته �لبحر والقاف�ة، توصل الباحث إ                

شعر الشابي في دیوانه یدور �لى بحور عشرة،هي بحسب مدى 
الخف�ف، والكامل، والرمل، والمتقارب، وال�س�یط، : اس�تعمالها

والطویل، وا�تث، والسریع، والمتدارك، والم�سرح، و�ل�س�بة إلى 
كتب الشابي في البحور التامة وا�دا وثمانين « البحور التامة فقد 

. �سعة، وهو ما یقابل تقریبا ثلاثة ٔ�ر�ع شعرهنصا �لى جم� مائة و 
والملاحظ ٔ�نه كلما تقدمت به التجربة تصا�د معها �دد التامة �لى 

م�لا وبين 1926:حساب �يرها،فالمقارنة بين ما كتبه س�نة
في أ�ولى نجده كتب �لى :تؤدي إلى الن���ة التالیة1934س�نة

یة �مة س�تة بحور نصفها فحسب �م، وفي الثانیة �لى ثمان 
  ).32(»كلها

وعندما درس الباحث القوافي عند ٔ�بي القاسم                  
الشابي،تجلى � ٔ�ن قواف�ه �تميز بظاهرة التكرار، والتنوع،فمن بين 
مائة و�سع قصیدة ومقطو�ة،یتراوح �ددها بين البی�ين، وال�نیة 

دراج وال�سعين ب��ا، ومن ضمنها اثنان وثلاثون قاف�ة م�نو�ة مع إ 
ثنائیات، 10:الموشحات فيها، وقد توصل إلى التوزیع ا�تيٓ

ثمانیة، وخمس 1سداس�یات،3خماس�یة،1ر�عیات،5ثلاثیات، 5
عشریة، وما لاحظه المؤلف هو ٔ�ن الشاعر يمزج ٔ�ح�ا� ف� ب�نها 
ف��د في القصیدة الوا�دة،الثلاثیة، والثنائیة، والسداس�یة، 

�ة في حجم القصیدة فقد �لص والر�عیة،ٔ�ما عن مدى تحكم  القاف 
إلى ٔ�ن هناك رابطاً مشتركاً بين المقطو�ات ومواضیعها،وهو ٔ�نها 
ت�مٔلیة حكمیة ،فلا تتفق، و المنزع أ�صلي �لشابي، فه�ي 
خطرات،وخواطف، ولا �س�تدعي الك�ير من الإطناب، 

ب��ان،�� :م�اعب العظمة: والتفصیل، وقد ٔ�وجزت كا�تيٓ
 :ٔ�بیات،سر ا�نهوض3:یات،سر مع ا�هرٔ�ب 3:ٔ�بیات،الحیاة3:الموت

فالشابي لم يخضع  لحكم القاف�ة في هذه المقطو�ات بقدر « .ٔ�بیات3

ما كان س�یداً �ليها یتصرف حسب مق�ضیات الغرض، والمضمون 
ٔ�تت �لى قاف�ة من ٔ�ش�یع القوافي »الحیاة«،فلم یغره م�لا ٔ�ن مقطو�ة

طرد، ویطیل عنده، و�ٓ�رها �یه، وبحر یتصدر بحوره جمیعا ف�س�ت
م�لما یفعل مع ٔ�غراضه الم�ثٔورة،في نفس الوزن، ؤ�طول قصائده 
تجدها م�و�ة القاف�ة، وقد �كون الموضوع عز�زاً �لى الشاعر، 
تغطیه �ا� شعوریة طاغیة فلا ینوع في قواف�ه، لغایة الإبقاء �لى 

كان ذ� . ا�لحن الوا�د المسترسل، وتعبيرا عن الت�ٔ�ر، وا�شغالا
التي وردت قاف�تها �لى ما یؤ�ر من » الجنة الضائعة« م�لا مع

فعول، و فعیل، وهو ما يجعلنا �س�ت�لص ٔ�ن الشابي لم :الصیغّ
یذهب ضحیة ما وقع ف�ه كثير من شعراء العربیة من حكمت 
شعرهم البحور والقوافي دون المضامين وأ�حوال،لقد بقي س�ید 

  ).33(»الموقف
الزمن، فقد تطور الشابي في و�ل�س�بة إلى القوافي، وفعل       

بحوره من ال�ساطة إلى التر�یب، وهو دلیل �لى نض�ه، و�ذقه، 
كما تدرج من ا�زوء إلى التام ، وذ� �لامة �راجع ،وتصلب،  
ف�درج في قواف�ه من التنوع ا�ي تقلص مع مرور الزمن، وعُوض 

  .�لتكرار
هیكل صلوات في «انتقى الكاتب قصیدة الشابي البدیعة      
،وذ� لت�لیة العلاقة بين القاف�ة، ومحیطها الصوتي، » الحب

ح�ث فكك بعض ٔ�بیاتها،وقد �لص إلى ٔ�ن �لاقة القاف�ة �علاقة 
الصیغة القافویة بمحیطها الصوتي،فه�ي وطیدة وقویة،كما ٔ�ن هذا 
البحث جر المؤلف إلى التعمق في دراسة ظاهرة القوافي 

 �داول ٔ��رزت كل ذ� بدقة ا�ا�لیة،وقد ٔ�وجز جمیع نتائجه في
،وتفصیل مفصل، ؤ��رز ما لوحظ في هذا ا�ال هو ٔ�ن التقف�ة 

مس�توى الحروف، ومس�توى :ا�ا�لیة قد تمت �لى مس�تویين
الحركات،بید ٔ�ن حصة أ�سد �لها المس�توى الثاني، كما لوحظ ٔ�ن 
التقف�ة ا�ا�لیة �ش�یع عند الشابي لاس�� في قصائد البحر 

ا یعود إلى كثرة اس�تعما� عند الشاعر ،و تمرسه به، الخف�ف، وهذ
  .والتروض �لیه

ؤ�ما الموشح في شعر الشابي فقد ٔ�لفى الباحث س�بعة ٔ�شكال       
ٔ�بدع �ليها الشاعر،وقد م�ل لكل شكل بقصیدة من دیوان 

، ن أ�وزان وأ�غراض كانت م�لائمةالشاعر، وقد تبدى �لمؤلف �ٔ 
  .سواه من شعراء ج��وهذا ما تميز به الشابي عن 

وقد ٔ�فضت دراسة أ�س�تاذ الطاهر الهمامي إلى جم� من       
  :النتائج الهامة دونها في كلمته أ��يرة،ومن ٔ�هم هذه النتائج

تقهقر الشابي في طریق تجربته الف�یة من المنثور، والموشح ،و -1«
ا�زوء والمنوع القاف�ة ،وساكنها إلى القصیدة العربیة 

بمقوماتها الف�یة العریقة،ٔ�صبح �ك�بها في ) العصماء(ك�ةال�س�ی 
  .ٔ�خر�ت ٔ��مه
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ف��دیده وثورته إذن كا� ن��جتي مر�� عمریة وفكریة من - 2
وعندما زالت زالت معها  طبعها الحماس و�ندفاع ،والمحاكاة،

  .ونتائجها ،�ٓ�رها
ولا يمكن ٔ�ن نغفل إضافة عوامل التقهقر أ�خرى كالثقافة، - 3
وسط ا���ن تغلبا �لیه في ا�نهایة،وقد بدٔ�� نلاحظ ذ� وال

ونحسه حتى �ارج شعره، و مصداقه ما ٔ�صبح  من مواقفه و�رٓائه 
وبعد ردود الفعل العنیفة التي » الخیال الشعري عند العرب«بعد

  .اندلعت عنه
لكن تب��ه �لصیا�ة العروضیة القديمة لم يمنع من �لبة طابعه، - 4

ب عبارته �لى شعره،فلم يخضع ف�ه إلى ؤ�سلوبه ورو�ه، حس
القانون الصلب الحادّ  �لوزن ،ولم یقصر في شحن ٔ�صوات لغته، بما 
تقصر دونه أ�وزان، وكانت � ٔ�حوال بحریة ،وقافویة، 
وتفعیلیة،وكان � �لم ببحور دون ٔ�خرى قد يجانب ف�ه ٔ�بناء 

  .عصره،وبقواف دون ٔ�خرى ٔ�یضاً 
في الشعر ل�س الوزن، بقدر ما  تبين لنا ٔ�ن ٔ�ساس الموس�یقى- 5

هو الصوت ،فقد كان يمكن �س�تغناء عن الخف�ف في قصیدة 
، و�كتفاء بما تحمل من إيحاءات صوتیة �للنا »إلى الله«م�ل

عناصرها، ومقوماتها لعلها كانت �زداد غنى وتنو�ا لو لم یضیق �ليها 
  ).34(»الوزن 
ا ٔ�لممنا �كافة ا�راسات وفي خ�ام هذا البحث فإننا لا �زعم ٔ�نن     

التي تناولت الشابي ��راسة والبحث، فعملنا هذا هو مزيج من 
�نتقاءات و�س�ت��ا�ات لجم� من الرؤى النقدیة التي اهتمت 
�شعر ٔ�بي القاسم الشابي   ،بید ٔ�ننا �رجو ٔ�ن �كون عملنا هذا 
مف�ا�اً ،وم�طلقاً ،ٔ�بحاث ودراسات ٔ�خرى �كون ٔ�عمق، و 

سواء ٔ�كان ذ� من كاتب هذه السطور،ٔ�و من �ن ٔ�رصن، 
  .�ح�ين �خٓر�ن

  : الهوامش
بين الشابي والت�اني،دراسة م�شورة :عبد ا�ید �ابد�ن.د)1(

ٔ�بو القاسم محمد �رو،    :دراسات عن الشابي،جمع وإ�داد:ضمن كتاب
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