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  :الملخص
كي یفهـ�م مقاصـدَ  سـ�يمیاء اّ�لا� و سـ�يمیاء التوّاصـلهـ�ل �كفِـي �لقـارئ ٔ�ن یقــر�� عـن  -:السـؤال التـّالي�دئ ذِي بدء، يمكن طـرح      

ورة؟ يمیائِ�ّ�ة فيِ �شف خ�ای�ا الص� ـر �ل�معرفِ�ة الس�ِّ ـورة أ�یقُونِ�ّ�ة؟ و �لتاّليِ ٔ�ضحى التّ�ؤِیلُ رَهْـنَ التبص� یصـعُبُ  القارئَ  إذا سلمّنا ب�نّٔ و . الص�
ـورة �رغ�م م�وُلِه�ا ٔ�مام�ه، �لیـات التّ�ؤیـل �لصّـورة أ�یقونیّـةالق ت�ونه يخلو من استراتیجیا �ل��ه تحلِیل ٔ�بعاد الص�  -فـإنّ ذ� لا محـا�َ  -راءة و �

ــورة؛  و بعیدا عن المدلولات الحق�ق�ةّ �لصّـورة، و سـ�یكون مـن هـذا �فـتراض أ�فقُ مغلـُوطَ يجع�  ف��ـدثُ بـونٌ �بِعـ�اً لِـ�مُغالطات الص�
   .؛ و ٔ�فقُ القارئ شاسعٌ بين حق�قة الصّورة

ورة الفوتوغـرافِ�ةّ لٔ�مِ�ـر عبد القـادر الجزا�ـِريِ؛ م�طلِقـين فيِ تحلِیلاتِ�ـ�ا مـن ٔ�فـق أ�بعاد اّ�لالیّة فيِ طّـرح قِراءة �اول��ا من هذا ال       الص�
یِ��ةّ و العَ  دا �لالاتهِ�ا الفكریِةّ و اّ�ِ دِه�ا تعد� � دِ قَ توق�ع�اتِنا فِيها، و مُ��ِ�ذِ�ن من تعد�  .�اة و �ج�عیة فيِ زم�یتهِّ ی

�لیات التّ�ؤیل، أ�فقُ، مُغ : الكلمات المفاتیح ـورة، استراتیجیات القراءة، � ـورة أ�یقُونِ�ّ�ة، ٔ�بعاد الص� ��میائیِّة ،مقاصدَ الص� الطـات ال�مُقاربة السِّ
ورة الفوتوغـرافِ�ةّ، أ�مِ�ـر عبد القادر الجزا�رِِي، ٔ�فق  يم��ائيِ، الص� ـورة، البُعد الس�ِّ یِ��ةّ، اّ�لالات الص� التوقعّ، ا�لالاتِ الفكریِةّ ، اّ�لالات اّ�ِ

ـورة، العـ�لامة البصرِیـةّ، العلامـة أ�یقُونِیّـة ، ا�تمثـّل، التخّییـل، ٔ�یقونِـة تمثِیلِیّـة ، �لامـة لسـانِیة العقدیةّ ، اّ�لالات �ج�عیة، سـ�یاق الص�
، مـدلول،دال ،لغة الصّـورة، الخِطـاب ا�لسّـاني، خِطـاب الصّـورة، ا�لغّ�ة ا�لسّانیة�عي، ، ال�سّق �جر�كزات السّوس�یوثقاف�ةّالم التحّیين،

 .  يحاءإ قرِ�ر و ، تالترّكِیب ، محورمحور �خ�یار، المماث� :ٔ�و م�دٔ� التماّثل
Abstract: 
      first, the question can be asked: is it enough for the reader to become familiar with 
semantic symbolism and the symbiosis of communication in order to understand the purposes 
of the iconic image? And so became the interpretation of the clairvoyance of semiotic 
knowledge by revealing the secrets of the image? And if we admit that it is difficult for the 
reader to analyze the dimensions of the image, in spite of the appearance that we occupy, 
devoid of reading strategies and mechanisms of interpretation of the iconic image - inevitably 
- it creates a false horizon and moves away from the true implications of the image, and it 
will be this hypothesis of the falseness of the image; A vast gap between the reality of the 

image and the horizon of the reader. 

       We have tried this reading to read the symbolic dimensions of elemir Abdul Qadir al-
Jazairi's photograph, starting with our analyzes from the horizon of our expectations and 
taking multiple pluralism for its intellectual, religious, stylistic and social issues in his day 



 حاكمي لخضر .د                                                     -قراءة في الدلالة و التّأويل - الجزائريميـر عبد القادر للأَـرافية غالصـورة الفوتو رمزية

256                                               ة تدرا               03ا   د 03ا01 ا/ م /  من ام2019 

 ا ة اا دوا ت اراا .اا  

 

Keywords: The symbolic approach, the objectives of the iconic image, the dimensions of the 
image, the strategies of reading, the mechanisms of interpretation, the horizon, the fallacies 
of the image, the dimension of the image, Visual tag, icon icon linguistic sign, representative 
icon, imagination, representation, revival, sociocultural basis, social pattern, language, 
language, speech Linguistic, Image Speech, D, Meaning, Principle of Symmetry or Similarity, 
Selection Axis, Composition Axis, Report and Induction. 
 

  
 :توطئة
ورة الفوتوغرافِ�ةّ �یف�ما كانت، حمّا�         ضافة إلى -تعت�ـرُ الص�

�
ا

دلالاتٍ ٔ�خرى، قد �كشِفُ عن س�یاق  - دلالاتهِا �لى الشّخصِیّة
ورة �ج�ع ن الفُوتوُغـرافيِ ضمِن ي، و الص� عن ح�ثِیّات التلو�

ع�ة، بید ��ن� ٔ�شكا  كلّ صُورةٍ فوُتوُغراف�ةّ هيِ من صُنعِ «ِ�ِ ال�مُتنوِّ
د �هُ ضمِن عملِیّة التصّوِیـر، و فوُتوُغرافيِ، فهوُ ا�ي يخ��ارُ موقِعَ  يحُدِّ

 
�
�رة و ی طارَ الموضوع اِ�ي یلتقِطُهُ، و ا

�
  .1»كمیّتهاضبِط قُوّة الا

ن� الع�لامة البصرِیةّ، ٔ�و �ٔ�حرى العلامة أ�یقُونِیّة 
�
 Signe(ا

iconique( تبدو فيِ تفسِيراتهِا التاّلِیة لـها �لامة لسانِیة )Signe 

Linguistique( ونها تتضایف مع سننٍَ حرفيِ كان قد ٔ�عطاها� ،
ت� الميزة، و بلور لها فكرة إنتاج الموضوع من �لال ٔ�یقونِة 

من ٔ�ن   Husserlتمثِیلِیّة �، و �لرّغم من ذك یؤكّد هوسـرل
لا  neutralisanteس�تِحض�اراً مُحی�داً ا«) المفهوم( �كون الصّورة

 Leو من ثمّ فهو یعتدّ من �ون العلام�ة Positionnelle«2واضعاً 

signe  هي �اصل التخّییل فيِ أ�صل.  
�لى هذا أ�ساس المعرفي، یلعبُ الإدراك اّ�ورَ الك�ير في و       

ق تث��ت د�ائم الصّورة بدءً من تمثلِّها،و وصولاً إلى تحی�نها وف
مر�كزاتها السّوس�یوثقاف�ةّ، و �سقها �ج�عي الحاضن لكلّ 
محمولاتها الفكریةّ؛ ف�توّ� ما يمكن �سمیتّه ��لغّ�ة ا�لسّانیة و لغة 

. ب الصّورةالصّورة، ٔ�و �ٔ�حرى الخِطاب ا�لسّاني، و خِطا
ت�تئ الصّورة الفوتوغراف�ةّ لت�تزل الث�نائِیّة ا�لسّانِیّة المكوّنة من و 
إلى م�دٔ� التماّثل ٔ�و . Signifiant  /Signifiéمدلول/ الد

تي �س�تلهم الناّجز من الصّورة البصریةّ، و ال Analogieالمماث�
من  L'ontologieخصائصها أ�نطولوج�ةّ  عطاءاتها المعرف�ةّ، و 

طّبیعة معطیاتها الطّبیعیّة، المتمثّ� �لخصوص فيِ أ�ش�یاء ال 
ما إلى ذ�؛ ثمّ �س�تلهمها من �ة و ... كأ�جسام و الحیوا�ت

المتمثّ� فيِ ٔ�خرى �شُكلُّ �یانها أ�صليِ، و  ٔ�خرى من عناصر
  .3ٔ�شكالها و ٔ�حجا�ا و خطوطها و ٔ�لوانها

�لیه، لمعـرفة العلاقات التي ٔ�ثّ�ت الصّورة الفوتوغـرافِ�ةّ و        
الجوسُ إلى �ر�یبها الشّكلي،  لٔ�مير عبد القادر م�لاً، يجبُ 

لها الحافةّ بها، و بیان ٔ�و�ه المفارقات ب�نها و بين الصّور ظلاو 
أ�خرى التي قد تنزاحُ عنها في وضعیّة �ريخیّة و اج�عیة ٔ�خرى؛ 

من هنا �كون و . �خٓر لا تعُوّضها �ما م�لّتها�ير ٔ�نهّا �شكلٍ ٔ�و ب
إلى   -)�خ�یار و الترّكِیب(  - إستراتیجیّة نقل محوري أ�سلوب

فوتوغرافِ�ةّ عملاً هامّاً فيِ تبرِ�ر صرامة حضور عناصر الصّورة ال
ورة المُ�لّ�؛ و مدى فا�لیّتهِا ٔ�مام العناصر الغائبِة   . الص�

نّ معاد� التقّرِ�ر و 
�
 – et dénotation Connotation -الإيحاءثمُّ ا

قد �سهم فيِ إضفاء صیغة م�طق�ةّ في تعیين الصّورة، من ح�ث 
إيحاء ( إنتاج دلا� ٔ�خرى الخارِِ�، و  طها �علامة بمرجعهارب 

مردّها الرؤیة الجمعویةّ و  -�لى غرار اّ�لا� المرجعیّة -)العلامة
مقار�ت دلالیّة ت�ؤیلیّة لصورة  .4سيرتها الثقّافِ�ةّ لهذا المرجع

  :بصریةّ فيِ ٔ�شكال م�عدّدة
ِّباس: دلا� الهیئة الشّكلِیّة لٔ�مِ�ـر - 1  صورة حمل+ ا�لحیة+ ا�ل

ب�ة  ك �ٔ�وراد( الس�ّ   )ا�تمس�
  :و الصّورة التاّلِ�ّ�ة تبين عن حق�قة هذا ال�مغـزى

  
یبدو شكل الصّورة دالا� �لى الطّابع العربي الإسلامِي، 

فطرة الله التي فطر الناّسَ �ليها، ( كإعفاء ا�لحّى التي هي 
بح�ة ) لا تبدیل لخلق الله، ذ� اّ��ن الق�ّ�م ؛ ثمّ إنّ الس�ّ

�لى ذكـر الله، و قد �كون هذا اّ��رُ م�خٔوذاً من  تدلّ 
یخ، و تلكم هي الطّر  ائِق التي یتّ�ذها الصّوفِ�ةّ، طرف الش�ّ

من نهج نهجهم فيِ الوصول إلى معاليِ أ�مور، و هذه و 
إشارة بصریةّ تدلّ �لى اتخّاذ أ�مير الطّریقة الصّوف�ةّ السِّ��ل 

  .أ�و�د فيِ القرب من الله
ن� هذا التّ�ؤِیل        
�
یلنُا �لضرّورة  -إن صحّ القول –ا يحُِ

إلى ربط الصّورة الفوتوغرافِ�ةّ بما ی�ثل و دلا�تها الحقِ�ق�ةّ؛ 
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بما یتواءَم و صفة ) ش�بهها المدرك( و�لتاّليِ ربط الصّورة
عند  تحلی�   Metzهذا ما ٔ�لح� �لیه م�تزو . 5الشيّء الممَُث�ل

  .ة�لصّور الفوتوفرافِ�ّ 
دلا� الصّورة الفوتوغراف�ةّ دلاً�  - مع كلّ هذا -تبقىو       

، ٔ�ن� ...)الرسّام( عند الفوتوفرافيِ  6م�صِّ� بقوّة الخیال
يحاء الصّورة الحقِ�ق�ةّ؛ 

�
التصّوِ�رَ فيِ حق�قة أ�مر ضربٌ من ا

ذاته، و من هنا تبدو  Connotationو ل�س هو الإيحاء 
يهام، قد �كون  مشكلة نقل الواقِع ٔ�مراً 

�
یعتریه شيءٌ من الا

رُ جزءً �مّاً فيِ هذا الإيهام؛ و �� تعمل الصّورة  المصُوِّ
ر( الفوتوغرافِ�ةّ �لى فعلنة مقاصِد الباث انطلاقا من ) المصُوِّ

ورة �لِیات التدّبیج الفوتوغرافيِ ا�ي تخضع � الص� �.  
هنِیّة و مع كلِّ هذا، نحسبُ ٔ�ن� �ل� العملِیّات        اّ�ِ

ن� هناك: تحضر فيِ لحظات نقل الإيحاء �لمتلقِّي؛ ٔ�و لنقل
�
 ا

تعمل ... اّ�كاء و التخّییلمسارات فكریةّ �رتبط �لمنطق، و 
كل�ها قصد بعث أ�یقونة الفوتوغرافِ�ةّ إلى مجالها أ�وفى، 

كانَ النظّر إلى « الخاليِ من المغالطات الإيحائیّة، و �لیه
دّمه الصّورةُ الإشهاریة �عتباره اسمًا في المقامِ المنتج ا�ي تق

 ق�ل ٔ�ن �كون مادّةً �لتدّاول أ�وّل، إنهّ كذ�
إنهّ اسم، ٔ�نّ ما تحتاجُ إلیه اّ�ا�رةُ من ٔ��ل . �س�تهلاكو

هو هویةّ لن �كون �دیةً إلاّ من " ما مضى" اس�تحضارِ 
�لال اسم، ٔ�و من �لالِ شكل ٔ�و من �لالِ صورةٍ ٔ�و 

  .7».�لالِ تداعیات صوتیة فقطمن 
إنّ الصّورة الفوتوغراف�ةّ لشخصیةٍ من الشّخصیات        

، قد �كون مق�عًا ٔ�كثر من  تعدّ في �دِّ ذاتها خطاً� مشهد��
تخُرج القيم « الك�ابة في بعض أ��ایين؛ ٔ�نّ الصّورة هاهنا 

، فُ�صبِحُ  واقعًا ا�رّدة من من �يزِّ الكمون إلى �يزِّ الت�ليِّ
و ربماّ حوّلت الصّورةُ العوالمَ ا�رّدةَ و (...) ماد�� محسوسًا

ثمّ إنّ نظام الصّورة وفق ت�ثٔ�ث . 8»المثالیّة إلى عوالم ممك�ة
ما � القدرة الفائقة و أ�ساس�یة في التوّاصل، بل قد �كون 
في ٔ�ح�ان كثيرة ٔ�بلغَ في التّ�ثٔيرِ �لى المشاهد و إفهامه  من 

ا�لسّاني نفسه، و لهذا جعل بو�س�س من الصّورةِ النظّام  
عمدةً في التوّاصل، و نظامًا من أ�نظمة الس�يمیولوج�ةّ 

  .9المعوّل �ليها في عملیةّ الإبلاغِ و التّ�ٔثير
صورة ر�وبه فوق الحِص�ان، و الخدم في لحظة وقار  -  2 
  )شـرف الإم�ارة(
  :التّ�ؤیلالصّورة التاّلِ�ّ�ة تبين عن حق�قة هذا و 

  
ورة ضغو        ط دلالِیّة مسلطّة �لى القارئ، نتد�رّ من هذه الص�

لى الترّكِیب المتنوعّ فيهاو 
�
الطّبِیعة، ر�لان ( مكمن السرِّ �ائدٌِ ا

مط�طِٔ�نٓ رٔ�س�يهِما �لى يمين الحِصان، و في الوسط حصان یعتلیه 
ذا أ�مير عبد القادر، و �لى �سار الحِصان ر�ل قابِضٌ بلِ�ام ه

، و كلّ ت� الظّواهر البصریةّ تبينُّ قوّة ��ترام ا�ي )الحصان
؛ و من 10تخضع � ا��سـر الشرِّیفة �بر التاّرِيخ العربي الإسلامِي

في اعتقاد  -Signe iconique )(ثمّ �كون العلامة أ�یقونیّة 
ُ عن الموضُو�ة « - Pirs Sandresساندرس بيرس هي التي تعُبرِّ

الكائنِة، من �لال الطّبیعة لها لا �ير، بمعنى ��ن� العلاقة بين 
اّ�ال و المدلول تت�دّد �لى ٔ�ساس المشُابهة، و �لى هذا �كون 

ذ نذهبُ و . 11»الشيّءُ ٔ�یقُونةً لش�يهه عندما �سُ�ت�دمُ �لامة
�
لعلنّا ا

أ�یقونِیّة ( العلام�ين ��ن�  هذا المذهب، فٔ�ننّا نعتقِدُ من
یاقَ ) ال��شك�لِیّةو  ن� الس�ِّ

�
ما معنى من المعانيِ؛ بل ا لا يحمِلانِ بذاتهِِ

هو ا�ي یفرِضُ �ليهِما مضامين محدّدة، و التي بدونها یظلا�نِ 
  . مجرّد ٔ�وعیة فارغ�ة

إنّ اعتلاءَ أ�مير عبد القادر لصهوة الجواد یدلّ �لى        
القوّة و الشّ�ا�ة، فقد كانَ الفرسُ رف�قًا للإ�سان في البطو� و 

ِ و �ر�اِ�، و هو أ�صلُ اِ�ي �شُ�تق� م�ه الفروعُ و « �ّ�ِ
البغل و الحمار و الحمار الوحشي و الزرافة الخ، فكل� : أ�نواعُ 

�لا�، إنهّ كاملٌ في الشّكلِ  عناصرِِ القسم تحدّدُ �بره و من
ف�ی� لا . ملٌ في طریقة تنقّ� في الفضاءكاملٌ في الجمال، و كاو 

 نقول ��ي �ر�ب حمارا حمّارا، و لا نقول ��ي �ر�بُ بغلا بغاّلاً 
، فإنّ ا�ي �ر�بُ الفرس لا يمكن ٔ�ن �كون )انظر لسان العرب(

سوى فارس، إننّا في هذه الحا� �ش�تق� صفَةَ الرّاكِب من 
  .12»المر�وب
الرّ�ال الثلاّثة  ء الصّورة یلفِي نظرةإنّ المتمعّنَ في ٔ�ش�یا       

لقادر ٔ�فق�ةّ في موا�ة ا�خٓر، نظرة أ�مير عبد اإلى أ�سفل، و 
ثمّ إنّ إشهارَ الصّورةِ . هذه دلا� ٔ�خرى �لى �رتفاع و القوّةو 

م�طقة الصّحراء؛ الهضاب العلیا، و : من ٔ�لوان ش�تىّ يجمعُ طبیعةً 
ِّلُ الصّورة أ�ولى ار ا�ي �نمو في المناطق نباتُ الصبّ : يمث

اّ�ا�لیّة، و قد �كون إشارة إلى مسقط رٔ�س أ�مير عبد القادر 
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تمثلُّ الصورة الثاّنیة ٔ�شجار النخّیل وهي م�طقة غر�س، و 
و لعلّ الجمع بين طبیعتين هو ت�طٔير � لاس��طاقِ . الباسقة

الصّورة و تعمیق اّ�لا� �ى المشاهد، ٔ�نّ أ�مير عبد القادر 
شمالها و ج�وبها، شرقها ( �ریةّن ٔ�ميرا �لى جمیع البلاد الجزاكا
قد تمتّ م�ایعته  -كما تؤكدّ ذ� المصادر التاّريخیّة - و هو) غربهاو 

ح�� اعتذر ٔ�بوه لو�اء الق�ائل �نٓذاك عن كبر س�نهّ، و ٔ�نهّ لا 
إنّ : فقدم إلیه �لماء غر�س و قالوا �«�س�تطیع ق�ادة أ�مّة، 

تعالى قد اتفّقوا �لى نصب و�ك عبد القادر لنصر ٔ�ولیاء الله 
د�ن الله، و رٔ�ى ٔ�نّ و�ه مس�تعدّ لها أ�مر، فحی��ذٍ وافقهم �لى 

  . 13»نصبه و نصرته
لقد بينّ رولان �رت عن ٔ�همیّة اش�تغال ٔ��ساق ٔ�خرى        

�ّ�لا� �ير التي ت�تئ عن  طریق ا�لسّان، و ٔ�شار إلى م�دٔ� 
م�دٔ� ین�در من ا�لسّانیات، و ا�ي یدعو إلى الملاءمة، و هو 

وصف الوقائع التي تمّ تجمیعها، وفق و�ة نظر وا�دة، و �لى 
هذا أ�ساس يجب ٔ�ن نحتفظ من الك�� المتنافرة �لوقائع فقط 

اس�ت��اء ما تبقّى، و �ة النظّر هاته، و السّمات التي تخصّ و 
    14هذه السّمات توصف ب�نهّٔا ملائمة

الصّورة وّة الحربیةّ و نبذ �حِ�لال؛ و الن��َ�اشِين القصُـورة  - 3
  :التاّلِ�ّ�ة تبين عن حق�قة هذا التّ�ؤیل

  
لوُكِ تعَُد� بِمَثاَبةَِ مَجْمُو�ةَ  وَرِ و الس� یَاءِ و الص� ن� ��نظِْمَةَ ا��ش�ْ

�
ا

ِ و القَوَاِ�د مَة مِنَ ا��دِ�� ة الوَاضِعَةِ ؛ِ التيِ تدَُل� �لىََ الجمََا�َ 15مُ�ظَ�
نْ شخَْصٍ  وطُ ارْتِدَاءِ هَذَا الزَيِّ مِنْ َ�ُ ، و قدَْ تتََوَف�رُ شرُُ �لزَيِّ
، وِفْقَ مُرْ�كََزَاتٍ دِیِ���ة و اجِْ�مَاعِی�ة مِ�لْمََا مَر� مَعَناَ؛  مُخْتَارٍ لِتَمْثِیِ�ِ

انَ و ��صْناَفَ مِنَ قدَْ یُ�ِْ�جُ الزَي� فيِ تمََظْهُرَاتِهِ المخُْتَلِفَة ��لوَْ و 
وَرِ؛ وبَ مِنَ الص� یعَُد� و  المعََانيِ، ��ن� فيِ �شَْكِ�لاَتِهِ و تفََاصِیِ�ِ ضرُُ

لِ �نتِْقَ  نوُس(الُ مِنَ المظَْهَرِ ا��و� بَْ�ة+ ارْتِدَاء البرُْ ...) حمل الس�ّ
لىَ المظَْهَرِ الث�انيِ 

�
صورة ر�وبه فوق الحص�ان، و الخدم (ا

 -صُـورة الن��َ�اشِين(ثمُ� المظَْهَرِ الث�الِث) مط�طٔئين رؤوسـهم
بَاسِ  ِّ لىَ ا�ل

�
 بِمَثاَبةَِ ) -�عْتِبَارِهَا تفََاصِیلَ و تَ��ثِ��اَتٍ حَرْبِی�ة تضَُافُ ا

َِّ� �لىََ مَ�طِْقِ  يمیُْوطِیقِ��ة مُدَ� وَ� س�ِ یُوثقَاَفِ��ة ذَاتْ حمُُ ��دِ�� سُوس�ْ
یَاقاَتِهِ الفَریِدَةِ مِنْ  نَ س�ِ یَاءِ و الت�عَامُلِ فيِ المجُْتَمَعَاتِ ضمِْ ا��ش�ْ

  .   نوَْعِهَا

 : لقو� تعالى) دلا� القوّة(  ا�ردارة:دلال�ة شجـرة ال�مُبایع�ة - 4
�
ن� ﴿ا

�م�ا یبُایِعُـون الله، یدَُ الله فوق ٔ�یدِيهِ�م ن
�
 16﴾...ّا��ن یبُایِعُـونكََ ا

﴿ لقد رضيِ الله عن المومِِ�ين إذ یبُایِعونك تحت :قو� تعالىو 
م ف�ٔ�زلَ السّكِ�نةَ �ليهم و ٔ��بهم ف�ح�اً  الشّجرة، فعلمَِ ما فيِ قلُوُبهِِ

التي �شير إلى المحافظة ) أ�مِ�ـر( ثمّ دلا� القِيمة ا�لسّانِیّة. قریِباً﴾
بدٔ�ت ٔ�نهّا كانت �ير �لف لخير سلف، و  �لى تقالِید أ�م�ارة، و

  بعد رسول الله

ٔ�بو �كـر  بدء من ٔ�مير المؤم�ين و �لیفة رسول الله: 
الصدّیق رضيَِ الله عنه، ثمّ ٔ�مير المؤم�ين و �لیفة رسول الله 
عمـر �ن الخطّاب رضيَِ الله عنه، ثمّ ٔ�مير المؤم�ين و �لیفة 

ع�ن �ن عفّان رضيَِ الله عنه، ثمّ ٔ�مير المؤم�ين  رسول الله 

هُ  و �لیفة رسول الله مَ اللهُ وَْ�َ لتتمّ . �لي �ن ٔ�بي طالب كَر�
م�ارة ف� بعد إلى من هم من �سل �ليّ و فاطمة الزّهـراء، ا�ٔ 

  .رضي الله عنهما

نّ الصّورة       
�
یلنُا �لى الفضاء تحُِ  -من هذه الو�ة –ا

�لى لحظات الوعي القائِ�م فيِ ت� الحِق�ة، و تجعل من الزّمانيِ، و 
 Le Texte icône 17النصّ أ�یقُون: الصّورة، ٔ�و �ٔ�حرى

مِ�ةّ فيِ �ایة التعّبِير؛ ٔ�نهّا قد تختصرُِ لنا اّ�لالات وس�ی� إ�لا
العدیدة عوض النصّ المك�وب، بفضل ما �س�ت�دمه من 

ِّباس، : محمولات إشاریةّ �دیدة، قد �شمل �لخصوص الهیئة، ا�ل
نماذج صوریة ٔ�خرى، قد لا �كشف عنها ا�لغّة و ... ا�لوّن

ورة أ�یقونیّة من ثمّ فإن� و  المك�وبة فيِ ٔ��لب أ��ایين، الص�
لىَ دَلالاَتهَِا  -الخاصّة �ٔ�مير عبد القادر الجزا�ري حمَ�اََ� 

�
ضَافةًَ ا

�
ا

�ةالبَ  �ةدَلاَلاَتٍ اج�عیة و  -صرَِی رَاتٍ عَقَدِی و مِنْ . ��عْرَافَ و تصََو�
ورَةِ هُناَ یبَْدُو حُضُورُ  لىَ الیَوْمِ –الص�

�
حُضُوراً  -م�ذُ القَدِيمِ ا

رُ رَسَائِلَ لِطُقُ  وس اجِْ�مَاعِی�ة، و بِناَءَاتٍ ذِهْنِی�ة مَا تنَْفَك� تمَُرِّ
وَرِ  ؤْیةَ �لص� تدَِل� لِهَذِهِ الر� الحضََاراتِ فيِ ��سمَْى مَعَاِ�يهاَ؛ و قدَْ �سَ�ْ

التيِ تدََعُ الن�اظِرَ اتِ ا��هْرَامِ المصرَْیِةّ، و الفُوتوُغْرَافِ��ة الملُحَْقَة بِِ��اَءَ 
�هُ فرَْدٌ مِنهْاَ   . ینَْدَمِجُ فيِ مَسَارِبِ الحضَاراتِ الفِرْعَوْنِی�ة َ��ن

  :صُورَة فوُتوُغرَْافِ��ة تدَُل� �لىََ الخلُوَْة - 5
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لىَ 
�
الِكِينَ ا ةُ الس� غْیَارِ سمَِ ذْكاَرِ و البُعْدُ عَنِ ا�� الخلُوَْة و التفََر�غ ل��

ة ِ���مِيرِ عَبْدِ اللهِ تَ  ورَةُ الفُوتوُغْرَافِ��ة الخاَص� عَالىَ، و لِهَذَا تظَْهَرُ الص�
كْرِ، ��ن� هَذَا ا��ِ�يرَ  ً �لىََ لحََظَاتِ التَفَر�غِ �ّ�ِ القاَدِرِ الجزََاِ�رِي دا��

ذْكُرْكمُ﴾ ورَ  .18مِنْ دَوَاعِي الوُصُول﴿فَ��ذْكُرُونيِ �� ن� هَذِهِ الص�
�
ةَ ا

لىَ 
�
لاَلاَتِ التيِ �رُْجِعُهُ ا ِّطُ �لىََ القَارِئُ بعَْضَ ا�� الفُوتوُ غْرَافِ��ة �سَُل

دَِ� محمدّ یِّ سُولِ ا��عْظَمِ س�َ   بِدَاَ�تِ �زُُولِ الوَْ�ِ �لىََ الر�
ورَةِ هُوَ  ،حِ�نمََا كاَنَ مُخْتَلِیًا فيِ �اَرِ حِرَاء، فاَ��صْلُ مِنْ هَذِهِ الص�

نیَْا و ا�خِٓرَة هُوَ ��  ن� اعْتِلاَءَ مَقَامَاتِ  القُرْبِ و  الن�َ�احِ فيِ ا��
صُلَ الفَْ�حُ  فحََیْثمَُا « .الخلُوَْة ِ�لن�فْسِ، و مُلاَزَمَة اعْتِكاَفِهَا حَتى� يحَْ

لىَ دَلِیلٍ �لىََ هَذَا 
�
تِعْمَالٍ ا لُ كلُ� اس�ْ كاَنَ هُناَكَ مُجْتَمَعٌ یتََحَو�

ن� مُجْتَمَعَناَ لاَ یُ�ِْ�جُ سِ (...)  تِعْمَال�س�ْ 
�
طَة ا یَاءَ المنُمَ� وَى ا��ش�ْ

دَة حَسَبَ مَعَایِيرو    .19»المقَُع�
و �لى غرار الوظائف الست التي ٔ�تى بها رومان  -إنهّ

فإنّ جورج بی��نو اس�ت�لص ثلاثة وظائف �لغة  -�ا�و�سون
يها الإشهار، ٔ�و �ٔ�حرى الصّورة  الفوتوغراف�ةّ، التي نعتقد ٔ�نهّا یؤدِّ

نوع من الإشهار؛ و �تمثلّ في الوظیفة الإشرا�یّة ، و الوظیفة 
فكل� إشهارٍ يحاولُ اّ�فع �لمرسل « المرجعیّة، و الوظیفة الشعریةّ

ذ� ٔ�نّ . و بذ�، فإنهّ یقوم بوظیفة إشرا�یّة: إلیه إلى المشاركة
بوظیفة مرجعیّة؛ و في  الإشهارَ هو إشهار لشيء ما، إنهّ یقوم

أ��ير، فإنّ كلّ إشهار یعتني �لعلامات التي �س�تعملها، إنهّ 
فالصّورة هاهنا ذات ملمح . 20»یقوم، تبعا �� بوظیفة شعریةّ 

إلى و  ت�ثٔيري في القارئ، تعود به إلى سابقِ عهدهِ و سامق قدره،
رة ٔ�ص� و �ريخه ا�ید، و دینه ا�ي هو �ير أ�د�ن، فالصّو 

ُ و بلا شكّ تبينّ �لوس أ�مير عبد القادر في حجرته،  قد تبينِّ
التوّ�ه إلى �ر و لحظاتِ �نقطاع عن أ�غیار، و هي لحظات ا�ّ 

الوا�د القهّار؛ و الصّور في جمیع ٔ�شكالها و ٔ�لوانها تظهر حق�قة 
الإ�سان العربي المسلم، فهو ا�اهد في س��ل الله، و هو المحترم 

  .ته، و هو اّ�ا�ر لربهّبين بني ��
  : �اتمة

نعتقد ٔ�نّ س�يمیاء اّ�لا� و س�يمیاء التوّاصل مقاربتان كف�لتان 
�لولوج إلى الكشف عن أ�بعاد اّ�لالیّة في قراءة الصّورة 

، و قد �كون محاولتنا هذه )المصوّرة ٔ�و المشكلّة( الفوتوغراف�ةّ
ا�لسّانیّة، و لهذا مغامرة �ونها قاربت الصّورة الخالیة من الب��ة 

و�د�ها تتطلبّ �دا �یدا و وق�اً مدیدا في بیان ٔ�بعاد الصّورة 
و �ما �كن من قصور معرفي في هذه المقاربة، فإننّا . �لى تنوّعها

الشّكل، ا�لوّن و الس�یاق : �رى ٔ�نّ الصّورة ب�شك�لاتها المتنوّ�ة
یل الصّورة ا�ي يحفهّما، كلهّا عوامل تفضي بنا إلى مقاربة و ت�ؤ 

من �لال الرّجوعِ بــها إلى ٔ�فقها التاّريخي و �ج�عي �امعين 
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