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  :لخص الد

تهدؼ ىذه الدراسة إلى لزاولة إماطة اللثاـ عن جانب من جوانب الإبداع في الحضارة 
التحرّر من الداديات والتطلع إلى ما وراءىا من ذوؽ فتٍ وسمو وجداني، يظهر الإسلامية، ولزاولة 

ذلك جليا من خلاؿ تفستَ بعض الدلالات للزخارؼ الرمزية بدختلف موضوعاتها النباتية والحيوانية 
والذندسية وحتى العمائرية، ليظهر لنا مستوى الفناف الدسلم الذي استطاع أف يوفق بتُ أعمالو الفنية 

قيدتو ولزيطو الطبيعي الذي يعيش فيو، واستطاع أف يتحكم في الدادة الفنية وموضوعها ويذىب وع
 بها إلى ما وراء وجودىا وطبيعتها وخصائصها، إشباعا لتوقو الروحي الوجداني.

 .العمارة;  الرمزية;  الزخرفةالكلخمات الدفتاحية:  

Abstract:   

This study seeks to highlight aspects of creativity in the Islamic 

architecture. Also, it tries to break free from materials, and look 

beyond, from an aesthetic flair , and an  emotional elevation. That 

appears clearly through an interpretation of some meanings of 

symbolic decorations in various plant, animal, engineering and even 

architectural subjects, in order to show us the level of Muslim artist 

who was able to reconcile his artworks, his belief, and his own  
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natural environment where he lives. He was able to control the 

artistic material and its subject. He went beyond its existence, its 

subjects, and its characteristics to satisfy his emotional, spiritual 

longing. 

Keyword: decoration, symbolic, architecture. 

 مقدمة:

يعرض الفن الإسلامي الحياة البشرية في شمولذا الدتكامل الذي يشمل كل جوانب النفس 
دائما بدا وراء حواجز الحس القريبة الواصلة الانسانية الفاعلة في ىذا الوجود، الدنفعلة بو، الدتّصلة 

فالتصور الفتٍ حتى في صورتو الفردية الواضحة يشمل في نفسو  1بفطرتها إلى فطرة الوجود الكبتَ،
العميق عن  الوجود، ويمثل بذاتو العالم، حتى عُدَّ ذلك ىو الدعيار الذي يلجأ إليو عادة لتمييز الفنّ 

أف نعرؼ صور الكوف  ومن الدهمّ  2خو الدنحل،اسك عن الفن الرّ الفن السطحي، الفن القوي الدتم
في حس كل فناف قبل أف نقوـ بتقونً إنتاجو الفتٍ، ويكوف من أصلح الدقاييس في ىذا التقونً أف 
نعرؼ الدساحة التي يشغلها الكوف في نفسو أو الدساحة التي تطَّلع نفسو عليها من كياف الكوف 

حة أو ضيقها يكوف اتّساع أفُقُو الفتٍ أو ضيقو وتكوف عظمة فنّو أو فعلى قدر اتساع ىذه الدسا
وربدا يمكننا أف نصنّف ىنا الفن الإسلامي من خلاؿ ما ضمَّنو مالك بن نبي حتُ قاؿ  3ضآلتو،

أفَّ أهميّة الفن الجميل تبرز في أحد موقفتُ:" فهو إمّا داع للفضيلة وإمّا داع للرَّذيلة، فإذا ما 
ؽ مُثلو وذذّى الجماؿ وحيو، فينبغي عليو أف حددّد ىو وسائلو وصوره الفنية للتأيتَ حدّدت الأخلا

 4في النفس".

وقد قاـ الفن الإسلامي على أسس ورؤى دينية خالصة جعلت لو أطرا وقواعد لا يزيغ عنها، 
فنّية والزّخرفية وشَكَّل مقياس الجمالية في موضوعاتو الرؤية الدّينية التي كانت وراء بصيع الدنتوجات ال

في الدساجد والددارس والقصور، لذا فإفّ منطلقات ىؤلاء الفنانتُ الدسلمتُ في أعمالذم الفنّية كانت 
ولو بطريقة ذتَ مباشرة، وكانت لتلك الرّؤى تفستَات لذا  5خاضعة لاجتهادات الفقهاء والعلماء،

تلك العلاقة خاصة في الجانب الرمزي العلاقة الدباشرة بالاعتقاد والفكر السائد لكل فتًة، وتظهر 
 للفنوف.



 
 

 محمد خبيزيـــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجمالية بعض الزّخارف الرّمزية ومدلولاتها في العمارة الإسلامية 

 

271 
 

ىو اعتماده على الزخرفة الرّمزية،  -خاصة على العمارة -ومن أىم ما يتميّز بو الفنّ الإسلامي 
ومردّ ىذا ربدا إلى انتشار الأفكار الصوفية في ربوع البلاد الاسلامية، فقد ذذّت أفكارىم 

الرَّمز لدى الصوفية مُقوِّـ لابدّ منو، وىو بذسيد لذلك  وتأويلاتهم ىذا الضّرب من الزّخرفة، بل إفّ 
لأفّ ذلك الفكر الذي حداوؿ دائما الدزج بتُ العقل والدّين والرّوح والطبيعة للوصوؿ إلى الحقيقة. 

التصور يبدأ من الحقيقة الإلذية التي يصدر عنها الوجود كلو، ثم يستَ مع ىذا الوجود في كل صوره 
إذ نرى أفّ العلاقة بتُ الفن والدّين منذ القدنً يبرزاف يدًا في يد من  6وموجوداتو، وأشكالو وكائناتو

 7أعماؽ ما قبل التاريخ، وبدا عليهما طواؿ قروف عديدة أنّّما مرتبطاف ارتباطا لا ينفصم.

وىنا يمكننا القوؿ أفّ الفن الاسلامي ذايتو شكلية روحانية، أي أفّ الدتعة الأصيلة في الفنوف 
الإسلامية ترتكز أساسا على الجماؿ الرُّوحاني الباطن الددرَؾ بالبصتَة لا بالبصر، في تلك 
اللَّمسات الرُّوحانية التي يضيفها الفناف الدسلم على أعمالو فينطلق بك إلى عوالم بعيدة وعميقة لا 

ينة الأشكاؿ وجود لذا في الواقع الظاىري، بل تلمسها روحك من خلاؿ الطمأنينة والراحة في معا
متناىية لعمل زخرفي بألوانو الدتناسقة إلى حدّ الشعور بأنّك لا تعاين عملا فنّيا، بل تدخل في  اللاَّ
ي واحتفاء بالرُّوح  حضرة رؤى قدسيَّة ذات نزعة صوفية للجماؿ، فيها زىد بالعرضي والحسِّ

لات في الزَّخارؼ الرّمزية ماىية الدّلا ومن ىذا الدنطلق نطرح إشكالية عامة حوؿ 8اللّامتناىية،
نػَفَّذة منها على العمارة الإسلامية؟

ُ
 خاصة الد

 الدواضيع الزخرفية الرَّمزية .1

الزّخرفة الرَّمزية من الضّروب القديمة لدى الأمم التي سبقت الإسلاـ، أما في الزّخرفة الإسلامية 
ميز وأبدعوا في تأويلاتها أيما إبداع، فقد ذذَّتها الأفكار الصّوفية التي بسيل دائما إلى التأويل والتًَّ 

فظهرت أشكاؿ زخرفية إلى جانب ذلك التًاث الذي وريو الفنّ الإسلامي من الأمم التي انضوت 
 –برت رايتو، تلك الأشكاؿ لذا دلالاتها الفكرية وأبعادىا الجمالية الخالصة، وقد كانت العمارة 

حقلا واسعا لاحتوائها وتطورىا، لذا علينا كُلّما  -رات خاصة منها الدينية كالأضرحة والزوايا والدزا
أردنا أف ندرس الجانب الرّمزي أف لا نتغافل عن الفكر الصوفي الذي تبوّأ مكانة لدى لستلف 

شاعت الكثتَ من الأفكار لدى العامة حتى وإف إذ الفئات الاجتماعية من علماء وفنانتُ وعواـ، 
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أو ذتَه، لكنّها انتشرت واختلطت ببعض الأساطتَ والخرافات لم يكونوا ينتموف إلى تيار صوفي 
والتأويلات الفكرية، كما يقع عليها الكثتَ من التّحريف والتزييف مع مرور الوقت سواء في 
تفستَاتها لدى الفرد والجماعة أو في تطبيقاتها الفنية، فتظهر الكثتَ من الاختلافات من منطقة إلى 

الاختلافات لا تتعلّق بالدهارات لكنّها تعود إلى الاختلافات في أخرى ومن زمن لآخر، وىذه 
 مواقف الفنانتُ وتأويلاتهم لدا ينجزونو من أعماؿ فنية. 

ومن الدعروؼ أفّ الصّوفي يلجأ إلى التًّميز عن طريق الإيماء والإشارة إما لغرض تقريب الفهم 
إلى التًّميز أيضا لأفّ اللّغة في نظره  للأدنى مقاما أو بهدؼ صوف الأسرار والحفاظ عليها، ويلجأ

وقد ركنوا إلى  9تبقى عاجزة عن احتواء كل ما يقذفو الذوؽ في قلبو من معاف وأسرار ودلالات،
 10الرّمزية رذبة منهم في الاعتزاز بدعانيهم وستًا لذا عن ذتَىم لشن لا حديطوف بشيء من علمها،

بضَّلوا اللغة أكثر من طاقتها، وإذا كاف يعتمد الصور وكذلك 11واصطنعوا لأنفسهم لغة خاصة بهم،
الحسية والتمثيل الحسي الدستمد من العالم الخارجي، فإنو يريد من ذلك التماس معاني جديدة علوية 
إذ الغائب الدخبوء ىو الحقيقي والدمكن، إنو التلاشي في حضرة الفقد والمحو، إنو التَّحرر من 

وىنا يتحقق الرّمز على 12فهو لزو الأنا من أجل إيبات الآخر، الحضور من أجل برقيق الوجود
الحقيقة الدمثلّة في عمل مادي نتناوؿ منو جانبا من الجوانب الإنتاجية، وىو الزخرفة الرّمزية على 

 العمارة الإسلامية، ومن بتُ أىمّ الزخارؼ الرَّمزية التي نفذت على العمارة  نذكر:

 زيةالزّخارف النّباتية الرم 1.1

كاف لكراىية تصوير الدخلوقات الحية أير عميق في طبيعة الفنوف الإسلامية، وذلك ما جعلهم 
ينصرفوف إلى إتقاف أنواع أخرى من الزخرفة، حتى أصبحت العناصر الزخرفية التي ابتدعوىا طابعا 

فة على فنونّم، وصارت تنسب إليهم كما يظهر من لفظ "أرابسك"، وانصرفوا إلى العمارة وزخر 
 13الدباني وتزيتُ التحف بالرسوـ الفنية.

فالزخرفة الدتمثلة في النبات بشتى أنواعو، لستلف الألواف والأشكاؿ، تستغرؽ الحس بتأملها 
واحدة إير واحدة، ثم بالدقارنة بينها واحدة إير واحدة فهذه طويلة سامقة وىذه قريبة الدناؿ، وىذه 
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"إلى ثمره إذا تُ ويلذ الحس، والآية توُجّو الناس إلى النظر متشابهة، وىي بصيعها بشر وينع يلذ الأع
، وىو توجيو يلفت إلى الجماؿ الدبثوث في ىذه الكائنات الحية والتمتّع بهذا الجماؿ في أثمر وينعو"

 14تلك اللوحة الطبيعية الدتناسقة، فالجماؿ ىنا ىدؼ مغذ للرّوح، وىو الدقصود قبل ذذاء الأبداف،
ف بالزخارؼ النباتية المجرّدة بحيث لا يبقى السّاؽ والأوراؽ إلا خطوط منحنية وقد عتٍ الدسلمو 

يطلق عليها الأرابسك، وقوامو خطوط منحنية أو مستديرة أو ملتصقة يتّصل بعضها ببعض فتُكوِّف 
أشكالا حدودىا منحنية، إلى جانب رسوـ نباتية أخرى تتكوف من فروع نباتية وزىور ووريقات 

بستاز ىذه الرسوـ بالتكرار والتقابل والتناظر،  15عها رسما يمكن تسميتو أرابسك،تؤلف في لرمو 
 16وتبدو عليها مسحة ىندسية جامدة تدؿّ على سيادة مبدأ التجريد والرّمز في الفنوف الإسلامية،

وقد يكوف استعمالذا بذلك الكم راجع إلى خصائص تتوفر فيها، أو لأفّ الإنساف يدين بطعامو إلى 
فميزة الفن الفلاحي ىي نزعتو المحافظة، إذ تنشأ  17كو لذلك النوع من النبات والأشجار،استهلا 

أشكالو البسيطة وتبقى طواؿ قروف عديدة، حيث لا توجد الرّذبة العارمة في قلب الفلاح من أجل 
التّجديد، فهو لا يطلب أكثر من أف يكوف الشيء مبهجا، ويبدو أنوّ يتبتُّ بشكل ذريزي أنو 

نّائي للمؤيرات عن طريق مزج عدد قليل من الأشكاؿ يست طيع الحصوؿ على التنوع اللاَّ
 ومن بتُ أىم العناصر النباتية الرمزية التي نفذت على كثتَ من العمائر الإسلامية نذكر: 18والصور،

 الأوراق والأغصان: -

والثاني يبرز في ىيئة الأوراؽ والأذصاف وراءهما عنصراف مبدئياف، الأوّؿ يظهر كأنَّو العبث 
التدقيق الذندسي، ومن ىنا بزرج طريقتاف "الرمي" و"الخيط" على حد تعبتَ الدعاصرين من أىل 
الصّنعة )كأنما يد الصناع تنظم الخطوط بخيط أو تفرش الورقة والساؽ من طريق الرمي( وىذاف 

التمثيل إلى الشعور، بل هما  الدبدآف يتنافراف في الظاىر في حتُ أنّما يلتقياف في اتفاؽ عجيب يضم
 19يأتلفاف حتى التعانق والدلابسة.

وكذلك الزخرفة النباتية الدلولبة التي قوامها أوراؽ الأشجار بشكلها الدلولب وبرسمها المحور عن 
الطبيعة، وىو عنصر نشأ في حضارة مصر القديمة ثم أصبح الأساس في الشكل الروحي 

palmette  والأكثر استمرارا في حضارات العالم الدختلفة، إنو رسم زخرفي السعفي الأكثر انتشارا
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حيوي فيو الكثتَ من الدرونة خاصة عندما يقسم إلى جزأين ويتداخل مع خطوط حلزونية 
  20متماوجة.

 الأزىار: -

تستعمل بطريقة التكرار وربطها ببعضها عن طريق سيقاف ملتفة ومتشابكة ومزخرفة بتوريقات، 
سواء بأسلوب طبيعي أو بأسلوب لزور، وعموما فالزىرة تتكوف من عناصر وبذلك تكوف تركيبا 

وىي السيقاف والسويقات والأوراؽ والبراعم ثم الزىرة، ومن أىم الأزىار الدستعملة في الزخارؼ 
وزىرة اللالو واللوتس ىذا بالإضافة إلى البراعم والتيجاف الصغتَة 21النباتية الورد والقرنفل والسوسن،

، كما استعملت في كثتَ من الدواقع مزىريات مركبة وبسيطة خاصة في الزخرفة على الدنفصلة
 الخزؼ.

 :الدراوح النصيلخية -

وىي عنصر زخرفي قدنً عرؼ لدى الكثتَ من الأمم السابقة في كثتَ من أعماؿ العمارة، أما 
استخدمتو، فهو عند من الناحية الفنية الزخرفية فقد كاف لو مدلوؿ كبتَ لدى ىذه الأمم التي 

الدصريتُ رمز للسعادة والذناء والرخاء، وعند الإذريق ترمز إلى الانتصار، أما عند الدسلمتُ فهي 
ولقد حظي ىذا العنصر  شجرة مباركة زكية ذكرت في القرآف الكرنً في ما يقارب العشرين موضعا،

أعمالو، وكاف العنصر  باىتماـ خاص لدى الفناف الدسلم حيث أصبح عنصراً رئيسياً في معظم
الرئيسي أيضاً في الزخارؼ الجدارية الجصية والحجرية، بل حتى في الحشوات الخزفية في الدغرب 

، كما يرمز مظهرىا للثبات والشموخ. 22الأوسط  . وترمز عند الدسلمتُ إلى الكرـ

الخصوبة والتَّكاير وعموما يمكننا القوؿ أف العناصر النباتية ترتبط عادة في الزخرفة الرمزية بفكرة 
وبذدّد الحياة، كذلك ترمز إلى الحركية والتغتَّ بتُ الفصوؿ من خلاؿ ما يجسده الفناف من زخارؼ 

 على العمارة، يتضح ذلك في الألواف التي يختارىا لأعمالو.
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 الزخارف الحيوانية الرّمزية 1.1

وإنما بدفهومها الدادي إلى حضارات جل الثقافات الإنسانية من بدائياتها ليس بدفهومها الثقافي 
القيم الدادية ويقافتها الأسطورية، وظفّت الحيواف كأداة للتعبتَ والتًّميز من خلاؿ كل ما يغوص في 
أعماقها، "فالحكايات الشعبية والخرافية والأساطتَ وآدابها ورسومها وبساييلها حتى شعاراتها التّظاىرية 

ية عامة كانت تكره التصوير أو لم تكن لذا فيو مواىب كبتَة ومن الدعروؼ أفّ الأمم السام 23"،
 24وأساليب فنية راقية، بل يقاؿ أيضا أنّا كانت تنسب للصور تأيتَا سحريا.

فالأنعاـ ذات فوائد ومنافع يبينها الله للناس ليشكروا نعمتو وفضلو، ولكنو لا يوجّههم إلى 
توجيها صرحدا إلى "الجماؿ" في ىذه الأنعاـ، بصاؿ الفوائد الحسّية وحدىا في الأنعاـ، بل يوجّههم 

حتُ "ترحدوف وحتُ تسرحوف"، فالجماؿ عنصر أصيل في بنُية الكوف والأحياء، وعنصر مطلوب، 
مطلوب ليستمتع بو الناس والإشارة إلى الَجماؿ ذات دلالة واضحة لا بزفى بالنسبة للتّصور 

الحيوانات في زخارفهم استعمالا واسعا حتى بدا وقد استعمل الدسلموف رسوـ  25الإسلامي للوجود.
أنّم لم يعتقدوا أنّا داخلة في نطاؽ الكراىية، واستعملوا في زخارفهم رسوـ الأسد والفهد والأرنب 

  26والطيور بأنواعها، وربدا رسموىا على فروع نباتية.

 الزّخارف الذندسية الرّمزية 3.1

كثتَة من الرّسوـ الذندسية ولكن ىذه الرّسوـ لم   لقد عرفت الفنوف التي سبقت الإسلاـ ضروبا
يكن لذا في تلك الفنوف شأف كبتَ، وكانت تستخدـ في الغالب كإطارات لغتَىا من الزخارؼ، أما 

فالرّوح  27في الفن الإسلامي فقد أضحت الرّسوـ الذندسية عنصرا أساسيا من عناصر الزخرفة،
في ظلّ الإسلاـ أعطت إنتاجا فنّيا رائعا، ولا  الإسلامية التي بصعت حضارات لستلفة انسجمت

يمكننا أف ننكر مقدرة الفناف الدسلم الذي أبدع تكوينات ىندسية زخرفية استمدّىا من ترايو الوفتَ، 
وإف قصّر في ذلك فلأنوّ ىو الدسؤوؿ عن ذلك التّقصتَ وليس لأفّ الفن الإسلامي لزدّد ضمن 

 28ايو الزخرفي القادر دائما على مضاىاة ذتَه من الفنوف،إطار معتُّ، بل على العكس بسيّز بتً 
حيث شملت  29خاصة منها الزّخارؼ الذندسية التي أصاب الفنّاف الدسلم في تنويعها وإتقانّا
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الزّخارؼ الذندسية الخطوط بأنواعها الدستقيمة والدائلة والدتكرّرة والدتموّجة، والدربعّ والدستطيل والدعتُّ 
ر والعقود بأشكالذا الدختلفة، كذلك الأشكاؿ السّداسية والدثمّنة والدتعدّدة الأضلاع والدثلّث والدوائ

كما شغلت الأشكاؿ الذندسية مساحات واسعة في العمائر وشاع تأطتَىا   30والأطباؽ النجمية،
 31بأطر ىندسية ملأت الفراذات التي تواجدت فيو بأشرطة نباتية لزوّرة عن الطبّيعة.

الفناف الدسلم ىذه الأشكاؿ الذندسية التي نراىا عفوية في صورىا السطحية، وقد استعمل 
لكنها في كثتَ من الدواضع برمل تفستَات رمزية، فالدّائرة مثلا كمركز للعالم الغيبي أو الرّوحي كانت 
سببا وراء استخدامها في أذراض عديدة بصورة قد تكوف ذامضة تتناسب مع طبيعة الذدؼ 

شكل الذلاؿ لو مدلوؿ رمزي، فهو لشايل لكتابة حرؼ النّوف،  كذلك 32جلو،الدستخدـ من أ
والنّوف ىي العلم الإبصالي أي "الدّواة" التي بروي فيها إبصالا صورة العالم، فأصبح تشبيو شكل 
الجسم بالنّوف للدّلالة أيضا على صفة العلم، كما أفّ النّوف عند الصّوفية برمل صفة الإبداع والخلق 

والسّفينة ىي وسيلة النَّجاة والأمل التي تػَعْبُر بهم في يبات وصلابة البحر لتخلّصهم  33الوجود،لعلم 
وكذلك من بتُ الزّخارؼ الرّمزية لصد  34من الآثاـ وتصل بهم إلى الشّاطئ حيث الطاّىرين النّاجتُ،

ستدللنا من ذلك ا -من جهة الاعتبار -استعماؿ القمر، فإننّا إذا أمعنا النّظر إلى حركة القمر 
على مدّة الدنيا، وكذلك إف نظرنا إلى القمر وقت استهلالو وانتقالو إلى الدنازؿ، وقطعو للبروج 
انتهينا من ذلك إلى كيفية مبدأ الأشياء وخروجها من الإمكاف وزيادتها ولضوىا وكمالذا وبعد ذلك 

أصلو وموضع مبدئو، ثم نقصها وقبض الرُّوح ورجوعو من الأسفل إلى الأعلى واستقراره عند 
 35إعادتها تارة أخرى وقبض الرّوح وقياـ الأشياء بو كما بدأىا أوّؿ مرة.

 الرّمزية في الفن الإسلامي"الوظيفية" الدميّزات  . .1

بسيز الفن الإسلامي عموما وعلى العمارة خصوصا بدجموعة من الخصائص التي انفرد بها عن 
ذكرناه سالفا فيما يخص الدواضيع الزخرفية الرمزية التي نفذت على باقي الفنوف، فبالإضافة إلى ما 

الكثتَ من العمائر خاصة ذات الطابع الديتٍ وما لذا من أبعاد فلسفية وتفستَية ترتبط بالاعتقاد 
لدى الفناف ولدى العامة في البيئة التي نفذت بها، فإف لو ميزات أعم من التي ذكرناىا سابقا، وىو 

 الكثتَ من الباحثتُ الذين استطاعوا أف حدصروا الدميزات الوظيفية فيما يلي: ما توصل إليو
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 التناظر 1.1

التّناظر بتُ الأشكاؿ الزّخرفية سمة لشيّزة للفن الإسلامي، وظهرت بقوة ىذه الديزة على العمائر 
ة خاصة الإسلامية أحيانا بتناظر نسبي أو نصفي، وأحيانا بتناظر مطلق أو كلي للعناصر الزخرفي

منها الذندسية والنباتية. ويظهر ذلك جليا في الأرابسك التي قوامها الجمع بتُ رسوـ نباتية 
 36ومرتبة ومكررة في أسلوب ىندسي أساسو التوافق والتناظر. Styliséاصطلاحية ومهذبة 

 إبداع الأساليب التشكيلخية 1.1

في الإسلاـ على اختلاؼ كانت كراىة التّصوير وعمل التماييل عامّة بتُ رجاؿ الدّين 
مذاىبهم من سنّيتُ وشيعيّتُ، ولكن ىذا النّهي عن بسثيل الكائنات الحية وتصويرىا لم يكن يراعى 
بتُ الدسلمتُ في كل زماف ومكاف، بل كاف يلُتفت إليو في أحياف كثتَة ولاسيما بتُ الأمم 

ومواىب التصوير جعل إقلاعها الإسلامية التي لم تكن سامية الأصل، أو التي كاف لذا تراث فتٍّ 
عنو ليس ىيّنا كما كاف ىينا عند العرب أنفسهم، وىذا ىو السّر في ازدىار صناعة الصّور والرّسوـ 

فقد كاف نفور الدسلمتُ من  37في إيراف والذند وتركيا، miniature paintingالتوضيحية 
فانصرؼ  38ة الإذريقية القديمة،تقليد الخالق أكبر مشجّع على عدـ الرّجوع إلى الأساليب الفنّي

الفناف الدسلم عن التمثيل والمحاكاة في أعمالو، وحاوؿ الذروب من الطبيعة إلى أشكاؿ أبدعها، 
 منطلقا من الصور الأصلية للأشكاؿ دوف أف يتم الصورة الكاملة في أذلب الأعماؿ. 

ية التي يمكن أف يختص بها ىذا بالإضافة إلى الكثتَ من الديزات والخصائص الوظيفية أو التوصيف
 ىذا الفن دوف ذتَه ويمكننا أف نلخصها في النقاط التالية:

 ملأ كل الفراغ في الأعماؿ الفنية الدنفذة على العمارة الإسلامية. -

التقشف في استعماؿ الدواد الخاـ في الزخرفة أذ تستعمل الدواد البسيطة ذتَ أنّا تتحوؿ إلى  -
 برف فنية لشيزة
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ي يمكن أف يكوف وسيلة للوصوؿ إلى الحقيقة لا ذاية تنتهي بانتهاء الفراغ الفن الإسلام -
 من العمل الفتٍ.

يربط الفن الإسلامي )الزخرفة الرمزية( بتُ الدقة والدهارة في التنفيذ والرسالة الرمزية الدرتبطة  -
 بدا يعتقده الفناف الدسلم.

 التنفيذ لتفادي الحرج. الإبتعاد عن المحاكاة والتمثيل والذروب إلى النسبية في -

 الخاتمة : 

وختاما يمكننا القوؿ أفّ الزّخرفة الرّمزية في الفنوف الإسلامية الدنفّذة على العمارة، أنّّا بسثّل بحقّ 
جانبا فلسفيا جعل منها حقلا للهروب من الدادة إلى ما وراءىا، ولزاولة الفناف ذالبا الربّط بتُ 

وإشباع رذباتو الروحانية التي تسعى دائما إلى الوصوؿ إلى الحقيقة، فكانت الدادّة الزّخرفية وعقيدتو 
الزّخرفة الرمزية مفرا لتفادي ذلك التقليد القدنً الذي كاف في كثتَ من الأحياف موقف حرج للفناف 
الدسلم، ليأخذ ىذا الجانب منحى خاصا بالحضارة الإسلامية التي أخذت من الحضارات السابقة 

وتَكوّف طابع خاص بالفن الإسلامي يجمع بتُ الدادة والروح والجماؿ، ذذّتو الأفكار ما يناسب، 
 الصّوفية والفلسفية، وكاف عفويا خالصا في مواضع أخرى إذ لا يُجسّد إلّا ما تراه العتُ.
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