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Abstract :  Article info 

 The experience of the tramps in Arabic poetry represented an 
important phenomenon that extended from the pre-Islamic period until 
the first centuries of Islamic history. It was distinguished poetry in its 
construction, the formulation of its lexicon, and its care for the place, and 
perhaps the most prominent places that received “MARKABA” favour... 
It was a distinguished place in its characteristics that is specific to the 
poetry of tramps, interacting with its purpose and topics. The 
“MARKABA” does not descend into a realistic place formed in the 
geographical extension, but rather it acquires various imaginary 
dimensions, so it separates from what it acquired geographically to form, 
according to what was imprinted in the poet’s self, and shaped it as an 

imaginary space, in which he achieved various poetic dimensions. 
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 مقدّمة: -1

وتيمةً تنضح بمعاني الفخر  ،تعُدُّ الدرقبة في شعر الصعاليك عنصرًا مهمّا يرتبط بحياة الصعلوؾ الاجتماعيّة 
وعلامة ناتئة بارزة في الدلالة على فئة من المجتمع الجاىلي. ولعلّ متتبّع الشعر الصعاليك سيجد في  ،والاعتداد بالنفس

نّدا يسعى عدا تخييليّا فريدا. لأفّ الشاعر لا ينقل أمكنة جغرافيّة ولا يػُعْتٌَ بتصويرىا كما ىي. إالدرقبة بوصفها مكانا شعرياّ بُ 
ع من خصائص الشعر وأغراضو وموضوعاتو. وشعر الصعاليك إنّدا ىو تجربو متفرّدة إلى صياغتها صياغة شعريةّ متفرّدة تنب

في الشعر العربي القدنً خاصّة أنوّ نشكن تدييزه اجتماعيّا باعتبار أفّ الصعلكة تجربة اجتماعيّة تلخّص علاقو الصعلوؾ 
تجربة، وصاغو بمواصفات تخييليّة قد تتجاوز بقبيلتو ومن تذة كاف الشاعر يستحضر في تجربتو الشعريةّ فضاءً يناسب ىذه ال

 الواقع الجغرافّي بملالزو الدعروفة.

جغرافيّة. ثمّ ويستدعي الدبحث الوقوؼ على مواصفات الدرقبة والتعريف بها لغة واصطلاحا ووصف ما تكتسبو من ملامح 
 الأبعاد والغايات الشعريةّ.نتبتُّ الدستويات التخييليّة التي أضافها الشاعر إلى ىذا الفضاء ليناسب 

 مفهوـ المرقبة: -2

 نتناوؿ بالتحليل مفهوـ الدرقبةلداّ كانت الدرقبة العنصر الرئيس في عملنا من خلاؿ حضوره في أشعار الصعالييك.  
 لغة واصطلاحا:

 المرقبة لغة: -2-1

واشتُقَّ من ]ر.ؽ.ب[، ومفعلة وزف من الأوزاف الدالّة على  و)راقب(، الدرقبو على وزف )مفعلة( من )رقب( 
[ للدلالة على الدكاف وخصّوا بذلك الدكاف الذي يكثر فيو الشيء /ػةالدكاف فتًد صيغة ]مفعل[ مقتًنة بتاء مربوطة ]ة

 المحسوس. 

 المرقبة اصطلًحا: -2-2

"مكاف عاؿ يوقَفُ عليو لتتّسع الرؤية فهي   يػُقْصدُ بالدرقبة الدكاف الدرتفع الشاىق الصالح للمراقبة عليو 
 1للمراقبة"

الموضعُ " 1وتتّفق الدعاجم اللغويةّ في تعريف الدرقبة على كونِِا مكانا لسصوصا بصفات لشيّزة فهي عند ابن منظور
 المكافُ: عَلً المُشْرِؼُ، يػَرْتَفِعُ عَلَيْوِ الرَّقِيبُ، وَمَا أَوْفػَيْتَ عَلَيْوِ مِنْ عَلَمٍ أَو رابيِةٍ لتػَنْظُر مِنْ بػُعْدٍ. وارْتػَقَبَ 

                                           
1
 [.https://www.almaany.com/ar/dict/ar-arعل١ّخّ ]ِؼجُ اٌّؼبٟٔ، ٔـشخ  - 
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: المَراقِبُ: مَا ارتػَفَعَ وأَشْرَؼ)...( المَرْقبَة ىِيَ المَنْظَرةُ فِي رأْسِ جبلٍ أَو حِصْنٍ، وجَمْعو مَراقِبُ. وَقاَؿَ أَبو عَمْرٍو
  :مِنَ الَأرض؛ وأَنشد

*ومَرْقبَةٍ كالزُّجِّ، أَشْرَفْتُ رأْسَها                   
*

 2أقُػَلِّبُ طَرْفي فِي فَضاءٍ عَريضِ" *

أعلى ومن الصفات التي يقف عليها اللغويوّف في الدرقبة العلوّ والارتفاع عن الأرض والإشراؼ عليها،  وتكوف عادة  في 
الصعاليك متماىيا مع الطبيعتتُ الشعريةّ  الجبل أو الحصن. وزاد اكتساب الدرقبة ىذه الصفات والديزات لشاّ حدّده الشعراء

 والاجتماعيّة.

 المتخيّل الشعريّ: -3

يعود الدتخيّل إلى مادّة ]خ،ي،ؿ[ وتدور معانيو على الظنّ والوىم 
3

، ولداّ كاف الدتخيّل اسم مفعوؿ على وزف 
على صلة بالعالم الواقعي ربطها الجرجاني  مع ذلك الدتخيّل ويظل  لٌ فقد قُصِد بو العالم الذي نتونّذو ونتخيّلو ونظنّو.مُتػَفَعَّ 

القوّة التي تتصرّؼ في الصور المحسوسة والمعاني الجزئيّة المنتزعة "بما يضمن إعادة الصياغة في اعتباره الدخيّلة 

بالتركيب تارة والتفصيل أخرى"منها وتصرّفها فيها 
4

تَخَيَّلُ على صلة بالواقع لكنّو يصوغو بطريقة لستلفة بالتحويل  .
ُ
فالد

 والتًكيب والزيادة والتفصيل.

ولم يقتصر الدتخيّل على التصوّرات التقليديةّ التي حصرتو في الرؤى الخارقة الدعبّّة عن صور ذىنيّة لا تتجسّد في الواقع إندا 
في دراسة  ادً معتمَ  اإجرائيّ  امفهومتطوّر مع القرف التاسع عشر ليصبح مصطلحا دالّا و  بل .ىن الانسافتتشكّل في ذ

مع أعلاـ النقد الغربّي والفرنسي خاصّة الظواىر الاجتماعيّة والطبيعيّة والأعماؿ الأدبيّة والأساطتَ والأدياف
5

  

اع الشعريّ وقد كاف الدتخيّل بهذا التشكّل مدار جدؿ كبتَ في والدتخيّل الشعري ما تشكّل رمزا وصورة ليمثل جوىر الإبد

جليباف دورافالنقد الغربّي والفرنسيّ خاصّة. فاىتمّ 
1

بالدتخيّل من جهة علاقتو بالأنثروبولوجيا فرأى أنوّ من الضروريّ  

                                                                                                                                            
1
 ِبصّح ]ع،ق،ة[. 1555، اٌجؼء اٌضبٟٔ، ص2005اثٓ ِٕظٛع، ٌـبْ اٌؼغة، اٌضاع اٌّزٛؿط١خ ٌٍٕشغ ٚاٌزٛػ٠غ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ،  - 

2
 اٌج١ذ ٌٍشبػغ اِغئ اٌم١ؾ ِٓ لص١ضح ِطٍؼٙب: - 

١ضِ  ِِ َٚ *أػَِّٕٟ ػٍََٝ تشَق أسَاُٖ 
*

اس٠ِخَ ت١ِض٠ضُِٟءُ دَ  * َّ  ث١ِاّ فٟ شَ
3
ي، ص -  ّٚ  ، ِبصّح ]ر،ٞ،ي[. 1212اثٓ ِٕظٛع، ٌـبْ اٌؼغة، اٌجؼء الأ

 .. ّٓ ، أٞ ٠ظ ًْ "خاي اٌشٟءَ ٠خايُ خ١ْلاً ٚخ١ٍَح ٚخ١ٍَْحَ ٚخالاً ٚخ١ِلاً..: ظّٕٗ، ٚفٟ اٌّثً ِٓ ٠سّغْ ٠خََ

 ًُ خ١ََّ ُّ َ. ٚأخََايَ اٌشٟءُ اشرثٗ.. ٚاٌسذاتح اٌ ًَ ػ١ٍٗ: شثَّٗ خ١ٍِحَُ: اٌرٟ إرا سأ٠رٙا  ٚخ١ّ ُّ حَُ ٚاٌ خ١ٍََّ ُّ ٚاٌ

 دسثرٙا ِاطشج"
4
ض -  ّّ ض صض٠ّك إٌّشبٚٞ، صاع اٌفع١ٍخ، اٌمب٘غح،  ػٍٟ ثٓ ِذ ّّ  .167، ص2004اٌجغجبٟٔ، ِؼجُ اٌزؼغ٠فبد، رذم١ك ِذ

5
: صعاؿبد رذ١ٍ١ٍخ فٟ ث١ٕخ اٌمص١ضح اٌذضاص١خ، صاع ا١ٌٕبث١غ -  ّٞ ، 2010ٌٍٕشغ ٚاٌزٛػ٠غ، ؿٛع٠خّ  ػصبَ شغرخ، فعبء اٌّزش١ًّ اٌشؼغ

 .85ص
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لى مستوى التخيّل بين "والتبادؿ الدائم الذي يوجد عشكلا من أشكاؿ التفاعل اعتماد الدسار الأنثروبولوجي بوصفو 

الغرائز الذاتية والتمثلية، وبين العوامل الموضوعية الصادرة عن المحيط الكوني والاجتماعي"
2

   

تدثّل منعرجا في  توالدؤثرّة في تكوينو. فكانت أطروحفكاف الددخل الأنثروبولوجي مهمّا لدقاربة الدتخيّل ورصد العوامل 

وبياتريس ديديي الناقدة الدبحث اىتماما في عملاد دز واالدرس النقديّ الغربّي. 
3

ارتباطو بالبعد الرومنسي. فرأت في  

اتياف سونانكوردراستها أشعار 
4

بتُ الدتخيّل أو الخيالّي والحلم الرومانسي العلاقة التفاعليّة القائمة 
5

. 

في تشكّل الدتخيّل من خلاؿ صلتو بالواقع. فاعتبّ أفّ الدتخيّل كل الصور التي تديل  النقد الغربيّ ه في ما رصد وإتراؿ الرأي
في الذىن ومقاربتو تتم عبّ ثنائيات متناقضة متضادّة ]متخيّل=/=واقع،  ةوتبقى عالقنحو الواقع إلّا أنِّا لا تتحقّق 

موريس بلانشو. بينما كاف الدتخيّل عند ليل=/=نِار، أرض=/=سماء[
6
 مطلقا وقطعيّا للواقع. نفيا 

قطعيا مطلقا لذذا  نفيالصور الواقع او باعتباره  ةعادإا باعتبار الدتخيل مّ إ اقعالو  ةلا عبّ نافذإمقاربو الدتخيل لا تدر إفّ 
بداع طار الإإؿ في يتنزّ  امن خلالذا يقارب نصّ  ةفكاف يرى في الدتخيل وسيل .وفق ىذه الدقاربات أوالنقد الغربي نش. الواقع

 ة.عامّ  دبيّ الأ
عامّة لكنها تصاغ في النصّ ولداّ كاف مرتبطا بالدرقبة فإنوّ قد نزّلذا فضاءً لو تشكّلاتو التي تستمدّ من الواقع الجغرافّي ملامح 

 الشعريّ فضاءً مفارقا يتشكّل تخييليّا نزدث الإدىاش والإثارة في ذات التقبّل. 

  :الصعاليك في شعر حضور المرقبة -4

تحضر الدرقبو في شعر الصعاليك حضورا لافتا بل قلّ أف نسلو شعر شاعر من الصعاليك من وصف الدرقبو حتى  
عُدت الدرقبو عندىم خاصّيّة لشيزة. فنصوص الصعاليك لا تلتزـ في لرملها بالبناء الشعري الذي يوصي بو مقصد القصيد  

                                                                                                                                            
1
ُّ ثضعاؿخ 2012ٚ 1921: ػبف ث١ٓ [Gelbert Dorandصٚعاْ ] ج١ٍج١غ -  ّٟ ا٘ز . ػبٌُ إٔـبْ ٚف١ٍـٛف ٚاجزّبػٟ فغٔـ

 Centreأؿّؾ ِغوؼ اٌجذٛس اٌشبص ثضعاؿبد اٌش١بي ] [Université de Grenoble]١ًّ. ٚشغً أؿزبطا ثجبِؼخ غغٚٔٛثًاٌّزش

de Recherches sur L'imaginaire.] 
2
غ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ ٌجبِؼ١خ ٌٍضعاؿبد ٚإٌشغ ٚاٌزٛػ٠ج١ٍج١غ صٚعاْ، اٌش١بي اٌغِؼٞ، رغجّخ ػٍٟ اٌّصغٞ، ث١غٚد، اٌّؤؿـخ ا - 

 . 21]ص.د[، ص

 
3

 . 1935: ٔبلضح أصث١خّ فغٔـ١خّ ِٓ ِٛا١ٌض [Béatrice Didierٗ]ث١برغ٠ؾ ص٠ض٠ -

 
4

، ٠ؼُزجغ ِٓ 1846ٚ 1770[: أص٠ت ٚشبػغ فغرـٟ ػبف ث١ٓ Étienne Pivert de Senancourإر١بْ ث١ٍفبع ؿٛٔبوٛع ] -

 الأصثبء اٌغِٚبٔـ١ّ١ٓ الأٚائً.
5
- Béatrice Didier, L’imaginaire chez Senancour,  SLATKINE REPRINTS, 2011. 

 
6

ّٟ ػبف ث١ٓ[: Maurice Blanchot]ِٛع٠ؾ ثلأشٛ  - ، وبْ ٌٗ أصغ وج١غ فٟ اٌضاعؿ١ٓ 2003ٚ 1907ِٕظغ ٚأص٠ت ٚٔبلض فغٔـ

 ٚإٌبلض٠ٓ الأصث١١ٓ ٚاٌفلاؿفخ. 
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دَتْو البنية التقليديةّ طللا ورحلة ومدحا وخت إلا نادرا. لكنّ عدـ الالتزاـ بذلك لا ينفي وجود مقاطع  1اما حكميّاكما حدَّ
مشتًكة بتُ لستلف الشعراء الصعاليك حتى تديّز عندىم مقطع شعريّ لافت يتّفق الدرس النقدي على وصفو بشعر 

ومن ثم كاف للمرقبة حضور لافت عابر للقصائد والدواوين دوف أفْ تختصَّ بموضع خاص في أوّؿ النصّ أو وسطو  2الدراقب
"أىمّ المواقع التي يتحدّث عنها شعرىم )الصعاليك( والتي يبدو من وصفها حرصهم العامد لكنّها تظلّ  أو آخره.

مرقبة مكاف حصين يجتهد الصعلوؾ في حسن على الدقّة في اختيارىا )المراقب( التي تشبو الكمين، فال
 3اختياره"

إفّ الدرقبة تكتسب حضورا بارزا في نصوص الصعاليك دوف الالتزاـ بمقطع ثابت وتواتره جعل النقّاد يتفقوف على وصفو 
 بشعر الدراقب.

 الصعاليك تجربةً شعريةًّ: -5

بو من معاف شعريةّ وتصوّرات اجتماعيّة. وقصدوا  تعُدُّ تجربة الصعاليك في الشعر العربي تجربة مهمّة لدا تختصّ  
. لكنّ الدلالة الواقعيّة قد تجاوزت 5، والصعلوؾ الذي لا ماؿ لو ولا اعتماد ولا ما يعينو على أعباء الحياة4بالصعلكة الفقر

تجاوزت التحديدات اللغويةّ إلى لشارسات يأتيها الصعلوؾ وجرائر يقتًفها. فيضحى متمرّدا على نواميس اجتماعيّة والتجرّد 
"الصعلوؾ نحو الغارات وقطع الطرؽ والغزو. وقد ذىب ىذا الرأي دارسو الأدب القدنً مثل شوقي ضيف في قولو إفّ 

ر الذي لا يملك من الماؿ ما يعينو على أعباء الحياة، ولم تقف ىذه اللفظة في الجاىليّة عند في الغة الفقي
     6دلالتها اللغويةّ الخالصة، فقد أخذت تدؿّ على من يتجرّدوف للغارات وقطع الطرؽ"

                                           
1
 .68، ص1اثٓ لز١جخ، اٌشؼغ ٚاٌشؼغاء، ط - 

ِٓ ٚا٢ثاس، فثَىٝ ٚشَى َِ ٠اس ٚاٌذِّ ذَ اٌمص١ذِ إّٔا اترذأ ف١ٙا تزوش اٌذِّ ُِمصِّ  ّْ ًِ الأدبِ ٠زَوُش أ ؼدُ تؼضَ أ٘ ِّ ا، ٚخاطةَ "سَ

ًَ رٌهَ سثثاً ٌزوش أٍ٘ٙا اٌظاػ١ٕٓ ػٕٙا ف١كَ، ١ٌجؼ لفََ اٌشَّ ْٛ تغَ، ٚاسْر جْذ … اٌشَّ َٛ ًَ رٌهَ تإٌَّس١ة، فشَىا شذّجَ اٌ ص َٚ  ُّ ث

َٟ تٗ إصْغاءَ الأسّاع  ٖ اٌمٍُٛبَ، ٠ٚصَشفَ إ١ٌٗ اٌٛجَٖٛ، ١ٌٚسَرذْػِ َٛ ًَ ٔذ ثاتح، ٚاٌشَّٛق، ١ُّ١ٌ َُ اٌفشاق ٚفشَْطَ اٌصَّ ٚأٌ

ّْ اٌرَّشث١ةَ لش٠َةٌ ِٓ إٌُّفٛط لائظٌ تاٌمٍُٛبإ١ٌ َُ أٔٗ لذ اسرٛثكَ ِٓ الإصغاء إ١ٌٗ، ٚالاسْرّاعِ ٌٗ، … ٗ، لأ فإرا ػٍ

ْٔضاءَ اٌشّادٍح  ًِ ٚدشَّ اٌٙج١ش، ٚإ ًَ فٟ شِؼْشِٖ، ٚشىا إٌصَّةَ ٚاٌسّٙشَ ٚسُشٜ ا١ٌٍَّ ػَمةَ تإ٠جاب اٌذُمٛق، فشَدَ

ىافاج، … ٝ صادثٗ دك اٌشجاء، ٚرِاِح اٌرأ١ًِٚاٌثؼ١ش، فإرا ػٍُ أٔٗ لذ أٚجة ػٍ ُّ تذأ فٟ اٌّذ٠خ، فثؼََثٗ ػٍٝ اٌ

 ًَ ِٖ، ٚصَغَّشَ فٟ لذَسِٖ اٌجَض٠ ٍَٗ ػٍٝ الأشْثا َ٘ضّٖ ٌٍسَّّاح، ٚفضََّ ٚ. 

ًْ ٚادذاً ِٕٙا أغٍةَ ػٍٝ اٌشؼش، ٌُٚ  ٓ سٍَهََ ٘زِٖ الأسا١ٌةَ، ٚػذيَ ت١ٓ ٘زٖ الألساَ، فٍُ ٠جؼ َِ ج١ذُ  ُّ فاٌشاػش اٌ

، ٌُٚ ٠مَطغْ ٚتإٌفٛط ظّأ إٌٝ اٌّض٠ذ" َٓ ًَّ اٌسّاِؼ١ ًْ ف١ُّ  ٠طُ
2
 ٠168ٛؿف س١ٍف اٌشؼغاء اٌصؼب١ٌه، ص - 
3

.241ػجض اٌذ١ٍُ دٕفٟ، شؼغ اٌصؼب١ٌه، ص -
 

4
 .37، ص1389ـضص، عث١غ ٚص١ف25دـٓ ؿغثبػ، اٌصؼب١ٌه ٚشؼغُ٘ فٟ اٌؼصغ اٌجبٍٟ٘، آفبق اٌذعبعح الإؿلا١ِخّ، اٌؼـ - 

5
 .37ٔفـٗ، ص - 

6
 .374، ]ص.د[ ص11شٛلٟ ظ١ف، ربع٠ز الأصة اٌؼغثٟ اٌؼصغ اٌجبٍٟ٘، صاع اٌّؼغف، ِصغ، غ - 
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وؾ العدواني بقصد "ىو احتراؼ السلوىذا التحويل التداولي عن الدستوى اللغوي يؤكّده عبد الحليم حفتٍ في تعريفو 
المغنم، ويعني الاحتراؼ ملًزمة العمل الذي يشبو الحرفة من حيث استمراره ومن حيث كونو العمل الأساس في 

 1حياة صاحبو، والمورد الأساس لمعيشتو ورزقو..."

نمّا ىم "الفقراء المعدمين الذين يقنعوف بفقرىم، أو يستجدوف الناس ما يسدّوف بو رمقهم، وإفلم يعد الصعاليك 
  2أولئك المشاغبوف المغيروف أثناء الليل، الذين يسهروف لياليهم في النهب والسلب والإغارة"

 وقد جعل مؤرّخو الأدب ودارسوه ثلاثة أصناؼ نحاوؿ إترالذا في الجدوؿ التالي:

 الشعراء صفتهم الصنف
، قيس بن 3حاجز الأزدي خلعتهم قبائلهم لكثرة جرائرىم الخلعاء

 5، أبو الطمّحاف القيسي4الحدّاديةّ
 5القيسي

أبناء الحبشيّات السود، لشن نبذىم آباؤىم ولم  الأغربة
يلحقوىم بهم لعار ولادتهم، سّموا بأغربة 

، 7، تأبّط شرا6ّالسليك بن السلكة
 1، الشنفرى7شراّ

                                           
1
خ ٌٍىزبة،  -  ِّ  .38، ص1979ػجض اٌذ١ٍُ دٕفٟ، شؼغ اٌصؼب١ٌه ِٕٙجٗ ٚسصبئصٗ اٌف١ّٕخّ، ا١ٌٙئخ اٌّصغ٠خّ اٌؼب

2
 .25اٌضعاؿبد الأصث١خّ ]ص.د[، صس١ٍف، اٌشؼغاء اٌصؼب١ٌه فٟ اٌؼصغ اٌؼجبّؿٟ، صاع اٌّؼبعف، ِىزجخ ٠ٛؿف  - 

3
 .1108 اٌّغػثبٟٔ، ِؼجُ اٌشؼغاء اٌؼغة، صاع صبصع ٌٍطجبػخ ٚإٌشغ، ]ص.د[ ص - 

دبجؼ ثٓ ػٛف ثٓ اٌذبعس ثٓ الأسشُ ثٓ ػجض الله ثٓ طً٘ ثٓ ِبٌه ثٓ ؿلاِبْ ثٓ ِفغط الأػصٞ، شبػغ جبٍٟ٘ دبجؼ الأػصٞ: 

 .غثخ اٌؼغة ؿغٜ إ١ٌٗ اٌـٛاص ِٓ أِِٗمً ِٓ شؼغاء اٌٍصٛص اٌّغ١غ٠ٓ اٌؼضائ١ٓ ِٓ أغ
4
أثٛ اٌفغط الأصفٙبٟٔ رذم١ك ٠ٛؿف اٌجمبػٟ ٚغغ٠ض اٌش١ز، افغ٠م١خّ أٔفٛ ٌٍزٛػ٠غ رٛٔؾ ِٚؤؿـخ الأػٍٝ ٌٍّطجٛػبد ث١غٚد،  - 

 .348، ص14، اٌّجٍض1420/2000اٌطجؼخ الأٌٚٝ، 

ثٓ ؿٍٛي ثٓ وؼت ثٓ ػّغٚ ثٓ عث١ؼخ ثٓ  ثٓ دجش١خثٓ صبٌخ  ٘ٛ ل١ؾ ثٓ ِٕمظ ثٓ ػّغٚ ثٓ ػج١ض ثٓ ظبغغ ل١ؾ ثٓ اٌذضّاص٠خّ:

ثٓ صؼٍجخ ثٓ  ثٓ اِغئ اٌم١ؾ اٌجطغ٠ك دبعصخ ٚ٘ٛ سؼاػخ ثٓ ػّغٚ ٚ٘ٛ ِؼ٠م١بء ثٓ ػبِغ/ ٚ٘ٛ ِبء اٌـّبء ثٓ دبعصخ اٌغطغ٠ف

ّٟ »ِبػْ ثٓ الأػص، ٚ٘ٛ  ٗ، ٟٚ٘ اِغأح ِٓ ِذبعة ثٓ«عصاء، ٠ٚمبي: عص٠ٕ ِّ سصفخ ثٓ ل١ؾ  ، ٚلض ِعٝ ٔـجٗ ِزمضِّب؛ ٚاٌذضاص٠خ أ

ثٓ ػ١لاْ ثٓ ِعغ، صُ ِٓ لج١ٍخ ُِٕٙ ٠مبي ٌُٙ ثٕٛ دضاص. شبػغ ِٓ شؼغاء اٌجب١ٍ٘خّ، ٚوبْ فبرىب شجبػب صؼٍٛوب س١ٍؼب، سٍؼزٗ 

 سؼاػخ ثـٛق ػىبظ، ٚأشٙضد ػٍٝ أٔفـٙب ثشٍؼٙب إ٠ّبٖ، فلا رذزًّ جغ٠غح ٌٗ، ٚلا رطبٌت ثجغ٠غح ٠جغّ٘ب أدض ػ١ٍٗ
5
 :377، ص1،ط1982ؼغاء، رذم١ك أدّض ِذّض شبوغ، صاع اٌّؼبعف، اٌطجؼخ اٌضب١ٔخاثٓ لز١جخ، اٌشؼغ ٚاٌش  - 

دٕظٍخ ثٓ شغلٟ، أدض ثٕٟ اٌم١ٓ، ِٓ لعبػخ، شبػغ، فبعؽ، ِؼّغ، ِشعغَ ػبف فٟ اٌجب١ٍ٘خ، ٚوبْ  أثٛ اٌطّذبْ اٌم١ٕٟ: ٘ٛ

 جٟ...ف١ٙب ِٓ ػشغاء اٌؼث١غ ثٓ ػجض اٌّطٍت، ٚ٘ٛ رغة ٌٗ، أصعن الإؿلاَ ٚأؿٍُ ٌُٚ ٠غ إٌ

ٚل١ً فٟ اؿّٗ ٚٔـجٗ: عث١ؼخ ثٓ ػٛف ثٓ غُٕ ثٓ وٕبٔخ ثٓ اٌم١ٓ ثٓ جـغ. ٠غٜٚ أٔٗ جبٚع ثٕٟ جض٠ٍخ )ِٓ غٟء( فٛلؼذ دغة 

ث١ُٕٙ ٚث١ٓ ثٕٟ اٌغٛس ػغفذ )ثذغة اٌفـبص( فأؿغ ف١ٙب أثٛ اٌطّذبْ فّضح فٟ شؼغٖ ثج١غ ثٓ أٚؽ ثٓ دبعصخ فبشزغاٖ ٚأػزمٗ. 

 .صُ ٌجأ إٌٝ ِبٌه ثٓ ؿؼض أدض ثٕٟ ش١ّز ِٓ فؼاعح فأجبعٖ ٚآٚاٖ ٚأوغِٗ إٌٝ أْ ِبداعرىت جٕب٠خ فطٍجٗ اٌذبوُ ففغ 

 "واْ خث١ث اٌذ٠ٓ ج١ذّ اٌشؼش" 165ص11ٚفٟ الأغبٟٔ ط
6
 :353، ص1اثٓ لز١جخ، اٌشؼغ ٚاٌشؼغاء، ط  - 

، ٠ٚمبي ػ١ّغ،  ّٝ ِٓ ثٕٝ وؼت ثٓ ؿؼض  ٚ٘ٛ اٌـ١ٍه ثٓ اٌـٍىخ: ٘ٛ ِٕـٛة إٌٝ أِٗ ؿٍىخ، ٚوبٔذ ؿٛصاء، ٚاؿُ أث١ٗ ػّغٚ ثٓ ٠ضغث

... ٚوبْ أصيّ إٌبؽ ثبلأعض، .ثٓ ػ٠ض ِٕبح ثٓ ر١ُّ. ٚ٘ٛ أدض أغغثخ اٌؼغة ٚ٘جٕبئُٙ ٚصؼب١ٌىُٙ ٚعج١لائُٙ. ٚوبْ ٌٗ ثأؽ ٚٔجضح

 لا رؼٍك ثٗ اٌش١ً..." ٚوبْ ٚأجٛصُ٘ ػضٚا ػٍٝ عج١ٍٗ،
7
 301ص1اثٓ لز١جخ، اٌشؼغ ٚاٌشؼغاء، ط - 
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 الْمَرْقػَبَةُ فَضَاءً مُتَخَيَّلًً فِي شِعْرِ الصَعَاليِك

  

 العرب لإشراكهم أمهاتهم في السواد.
 2بن الورد العبسي عروة لرموعة احتًفت الصعلكة لرغبة ذاتيّة محترفو الصعلكة

نخلص من ىذا الجدوؿ إلى أفّ الصعاليك لرموعة لشنّ دفعت بهم الحياة الاجتماعيّة إلى التمرّد ورفض الواقع  
الكائن فحُفطت عنهم تجارب وضُرب بهم الدثل في القوّة والبطش والشدّة. فارتبط ىذا التوحّش بأسمائهم  حتّى سُمّي 

ولقب الشنفرى بهذا الاسم لحدة طبعو وغلظة شفتيو وسمرة لونو  3وشدة بأسو وكثرة شرهلخلاعتو  صخر الغيّ بهذا الاسم
فضلا عن السلوكات الإنرابيّة مثل الأنفة وعلوّ  وسّمي تأبّط شرا بهذا الاسم لأنوّ كلّما خرج وضع سيفو تحت إبطو...

...فكانت مدوّناتهم منتشرة في 5وأدبيّة ونقديةّ 4الذمّة والبّّ وحفظ العهد. وتواترت أسماؤىم وأخبارىم في مدوّنات لغويةّ
صنوؼ متعدّدة لفرادة تجربتهم الشعريةّ وثورتهم على الدنظومة الشعريةّ الرسميّة متماثلة مع ثورتهم الاجتماعيّة على نواميس 

 القبيلة.

 وسنخصّ بالبحث توظيفهم الدرقبة بصفتها فضاءً شعرياّ نشيّزىم في تجاربهم الشعريةّ.

 :في شعر الصعاليك مظاىر تشكل المرقبة -6

حضرت الدرقبة حضورا لافتا وتديّزت بملامح تفردىا وقد جرت ىذه الدلامح على تشكّلَتُْ جغرافيّا لْسصوصا ماثلا  
من أماـ الناس، وفضاءً تخييليّا ينسج من شعريةّ النصّ. وتتجلّى الدفارقو بتُ التشكّلتُ لنلحظ البعد التخيّليّ الذي يتحقق 

 تراليّة قصيد الصعاليك.

 التشكل الجفرافيّ: -6-1

                                                                                                                                            
ٗ رؤسّظ ثٌٛٗ إطا  رأثػّ شغّا: ٘ٛ صبثذ ثٓ ػّـً ٚٚعص ٘ٛ صبثذ ثٓ جبثغ ٚوبْ شبػغا ثئ١ـب، ٠غؼٚ ػٍٝ عج١ٍٗ  ِّ ٚدضٖ، ٚوبٔذ أ

، فؼغفذ أّٔٗ لض لزً ٚ٘ظ٠ً رضّػٝ لزٍٗ ّٝ  .غؼا، فأسّظد ثٌٛٗ ٚلض لزً ثذ
1
 ٠322ٛؿف س١ٍف، اٌشؼغاء اٌصؼب١ٌه فٟ اٌؼصغ اٌجبٍٟ٘، ص - 

اؿُ اٌشٕفغٜ، ٚٔـجٗ، ٚٔشأرٗ الأٌٚٝ، غبِعخ وً اٌغّٛض، فىً ِب ٠ؼغف ػٓ اٌجبٔج١ٓ الأ١ٌٚٓ أٔٗ اٌشٕفغٜ، ٚأٔٗ وبْ اٌشٕفغٜ: 

 .أِٗ وبٔذ ؿج١خِٓ الإٚاؽ ثٓ اٌذجغ ثٓ إٌٙٛ ثٓ الأػص، ٚأْ أثبٖ وبْ فٟ ِٛظغ ِٓ أٍ٘ٗ ٌٚىٕٗ وبْ فٟ لٍخ، ٚأْ 

ٚاٌشٕفغٜ أدض أٌٚئه الأغغثخ اٌظ٠ٓ عأ٠ٕب أُٔٙ وبٔٛا ٠ّضْٚ دغوخ اٌصؼٍىخ ثجّبػبد وج١غح ِٓ اٌصؼب١ٌه، ٠ٚعؼٗ صبدت ٌـبْ 

، ٚوظٌه ٠فؼً صبدت ربط اٌؼغٚؽ ٔملا ػٓ اٌزٙظ٠ت ٚاٌّذىُ ""أغشتح اٌؼشب اٌؼغة ٔملا ػٓ اثٓ ؿ١ضٖ ػٓ اثٓ الأػغاثٟ ث١ٓ

 اثٓ الأػغاثٟ فٟ ٔٛاصعٖ ث١ٓ أغغثخ اٌجب١ٍ٘خٌٚـبْ اٌؼغة، ٠ٚعؼٗ 

2
 ٠322ٛؿف س١ٍف، اٌشؼغاء اٌصؼب١ٌه فٟ اٌؼصغ اٌجبٍٟ٘، ص - 

ػغٚح ثٓ اٌٛعص اٌؼجـٟ: ٠ٕزٟٙ ٔـت ػغٚح إٌٝ لج١ٍخ ػجؾ، فٙٛ ػغٚح ثٓ اٌٛعص ثٓ ػ٠ض ثٓ ػجض الله ثٓ ٔبشت ثٓ ٘غ٠ُ ثٓ ١ٌضَ ثٓ  

ػٛط ثٓ غبٌت ثٓ لط١ؼخ ثٓ ػجؾ، فٙٛ ِٓ ٘ظٖ إٌبد١خ فٟ شغف ِٓ لج١ٍزٗ، ٌٚىٓ أثبٖ وبٔذ ػجؾ رزشبءَ ثٗ؛ لأٔٗ ٘ٛ اٌظٞ أٚلغ 

 غإ٘زٗ دظ٠فخاٌذغة ث١ٕٙب ٚث١ٓ فؼاعح ثّ
3
 .502، ص22الأصفٙبٟٔ، الأغبٟٔ، اٌجؼء - 
4

ٔبد اٌٍغ٠ٛخّ اٌزٟ رٛارغد ف١ٙب أسجبع اٌصؼبٌه ٚأشؼبعُ٘: ثـبْ اٌؼغة لاثٓ ِٕظٛع ٚاٌّؼ٘غ ٌٍـ١ٛغٟ... - ّٚ  ِٓ اٌّض
5
ٔبد الأصث١خّ ٚإٌمض٠خّ  -  ّٚ بَاٌزٟ رٛارغد ف١ٙب أسجبع اٌصؼبٌه ٚأشؼبعُ٘: ِٓ اٌّض ّـ اٌشؼغ ٚاٌشؼغاء لاثٓ لز١جخ ٚ اٌشؼأخ لاثٓ ث

 ٚالأغبٟٔ ٌلأصفٙبٟٔ ٚالأِبٌٟ لأثٟ ػٍٟ اٌمبٌٟ...
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تتجلّى الدرقبة في شعر الصعاليك بمواصفات جغرافيّة واقعيّة معلومة يقدّىا التًاب والحجارة وتستقر في الجبل في  
لعلوّ علوّ شاىق. فيكثر وصف الجبل وريْده والطريق الذي يوصل إليها. وتكتسب بذلك أوصافا معلومة للجميع متصفة با

ويقْصد بالقذاؿ رأس الدرقبة الدشرؼ الدتّصف بالعلوّ، ولذا ريْدىا والريْد سفح الجبل والحرؼ الذي يندر  1"مشرفة القذاؿ"
. فالدرقبة فضاء لو ملالزو الجغرافيّة الواقعيّة مثل العلو 3"أَقَمْتُ بِرَيْدِىَاو" 2فِي ذَاتِ ريَْدٍ"منو فيكثر وصفها بػالقوؿ "

حتّى تدكّن الصعلوؾ من تربّصو بالعدوّ دوف أفْ يكْشفَ. وىي بهذه الدلامح تسمح للصعلوؾ بتحقيق غاياتو. والاختباء 
"المرقبة ىي القمّة من الجبل يعتليها الفاتك ليرقب أحواؿ من قصد وينبّو أصحابو إلى أحوالهم من غفلة عنهم فػػ

ذه الوظائف إفْ كانت تنبيها للرفاؽ من الغفلة أو مراقبة للعدوّ فالعلوّ والكمْن بمكاف عاؿ لستبئ يسمح به 4أو دراية بهم"
 واطّلاعا على مكامن القوّة والضعف ما يسمح بالانقضاض في الوقت الدناسب والدوضع الدلائم.

تجلّت في النصّ الشعريّ واضحة فإنِّا تنفتح على لراؿ شعريّ يتجاوز حدود الدعلوـ  لكنّ ىذه الدلامح الجغرافيّة وإفْ 
 لتتشكّل فضاءً تخييليّا فريدا. 

 :التخييليّ  التشكّل الشعريّ  -6-2

يتجاوز الشعراء الحدود الجغرافيّة للمرقبة لتكتسب صياغة فريدة بمواصفات تخييليّة تروـ إنشاء نصّ متمايز بطبيعتو  
"الشعريةّ والاجتماعيّة. وكثتَا ما تجري الدرقبة في شعر الصعاليك مرتبطة بػ [، وواو ربّ عاملة في وَمَرْقػَبَةٍ عبارة ]ب "واو رُبَّ

رُبّ حرؼ جر شبيو بالزائد يجر الاسم لفظا فقط ويبقى الاسم في محل كذا بحسب موقعو من الكلًـ، "اللغة و
 5وليس لهذا الحرؼ متعلقٌ. ويكوف مجرورُ واو رب نكرة"

[ قد احتملت  دلالتها على التقليل عامّة أو تقليل النكرة بصفتها وقد اعتبّ أىل اللغة أفّ ]الواو[ التي سميّت باسم ]رُبَّ
 6جارةّ لنكرة فلا تدخل إلاّ على منكر

                                           
1
 . أثٛ اٌىٍت:119، ص3ط ، 1965ِذّٛص أثٛ اٌٛفب، صاع اٌىزت اٌّصغ٠خ،  -أدّض اٌؼ٠ٓ ص٠ٛاْ اٌٙظ١١ٌٓ،  - 

َٙا  شْلثَحٍَ ٠ذََاسُ اٌطشَْفُ ف١ِـــ َِ َٚ "*
*

شْشْفحَ اٌمـــزَايِ" * ُِ  ذضَِيُّ اٌط١َشَ 
2
 .159، ص2أثٛ سغاف اٌٙظٌٟ :ص٠ٛاْ اٌٙظ١ّ١١ٌٓ، ط- 

شْشِفحًَ  ُِ ٌْكِ اٌفأَطِ  *فِٟ رَاخِ س٠َْذٍ وَزِ
*

َٙا سشْبٌ تإٌِاَطِ دُػْثـُٛبُ   *  طش٠َِمُ

اٌشغح: أٚفٝ: أشغف. اٌذغف ِٓ اٌججً: أػلاٖ اٌّذضص، ٚلض عجذٕب ِٓ لجً أٔٙب ٕ٘ب رذغ٠ف صٛاثٗ "اٌذغس" ثّؼٕٝ إٌجبد، ثض١ًٌ 

"اٌّمبظ١ت" اٌزٟ رأرٟ ثؼض٘ب، ٟٚ٘ الأعض رٕجذ إٌجبد اٌغغت. طٌك اٌفأؽ: دض٘ب. اٌـغة: اٌشبئغ اٌظٞ ٠زـغة ف١ٗ إٌبؽ ثؼعُٙ 

 فٟ إصغ ثؼط. اٌضػجٛة: اٌّٛغٛء. اٌجظي: اٌؼٛص.
3
 : ػّغٚ ثٓ اٌؼجلاْ:237، ص1ص٠ٛاْ اٌٙظ١ّ١١ٌٓ ط - 

٠ــلا  ِٛ ا طَ ًِ ْٛ َ٘ا ٠َ دُ تش٠َِْذِ ّْ *أل
*

ُْ أ * ٌَ ًَ اٌخ١َـَــايِ َٚ ث ِِ َٙا   شَشِفْ تِ
4
 .82، ص1996اٌشٕفغٜ، اٌض٠ٛاْ رذم١ك ا١ًِ ثض٠غ ٠ؼمٛة، صاع اٌىزبة اٌؼغة، اٌطجؼخ اٌضب١ٔخ،  - 

5
ٌجٕبْ، اٌطجؼخ  –ظب٘غ شٛوذ اٌج١ّبرٟ، وزبة أصٚاد الإػغاة، ِجض اٌّؤؿـخ اٌجبِؼ١خ ٌٍضعاؿبد ٚإٌشغ ٚاٌزٛػ٠غ، ث١غٚد  - 

 .270، ص2005الأٌٚٝ، 
6
 .270ٔفـٗ، ص - 
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[ في دلالتها على التقليل فيو دلالة على ندرتو والعجب من  إفّ وجود مرقبة اسم نكرة مسبوؽ بػ]واو[ تعوّض ]رُبَّ
لصعلوؾ نادرة الوجود لا تحضر إلّا في تجربتو فيتفرّدُ تفرّده... فالدرقبة من خلاؿ ىذا التًكيب اللغوي تنشأ في قوؿ الشاعر ا

بها. وتتشكّل عنصراً متخيّلا باعثاً على التعجّب لا بطريقة التعبتَ عنو فحسب بل بما تكتسبو من صفات متنوّعة. وما 
 1يزيد الدرقبة تخييلا بثّها الحتَة في كلّ من رآىا في قوؿ الشاعر الصعلوؾ أبي الكلب

*يَحَارُ الطَرْؼُ فِيػػػهَا "وَمَرْقػَبَةٍ 
*

 2تَزِؿُّ الطيَرَ مُشْرْفَة القػػػذَاؿ" *

تخصّ الطتَ لعلوّىا فتميّزت بتصوير شعريّ فريد أكسبها خصائص لشيّزة. فضلا عمّا فتتشكّل مرقبة غريبة تثتَ الحتَة عالية 
وصوفات كالعنقاء والعيطاء والشمّاء.... تتميّز من تصوير وما تختصّ بو من تحديدات لغويةّ تختصّ بها دوف غتَىا من الد

 وغتَىا من التوصيف الذي نسصّها بو الشاعر الصعلوؾ فينأى بها عن الواقعيّ الجغرافّي الدعلوـ إلى فضاء شعريّ متخيّل.

 وسنحاوؿ إتراؿ ذلك في ىذا الجدوؿ فنحدّد الصفة وتعريفها اللغويّ وتشكّلها في النصّ الشعريّ.

 

 

 الشاىد الشعريّ  اللغويّ  التعريف الصفة 

رقبة
الم

 

: وعَنْقاءُ  معْنقة وىَضْبة عنقاء
 3طويلة مرتفعة

قَاءَ  وَمَرْقػَبَةٍ   دُونػَهَا يػَقْصُرُ  عَنػْ
 4الْمُخَفَّفُ  الْحَفِيُّ  الرَجُلُ  الضِرْوَةِ  أَخُو          

 دُونػَهَا يػَقْصُرُ  عَيْطاَءَ  وَمَرْقػَبَةٍ  5مرتفعة عيطاء تلّة عيطاء
 6المُشَفَّفُ  الخَفِيفُ  الرَجُلُ  الضَرْوَةِ  أخُو        

 الرأْس طوي أي أَشَمُّ  جبل شماّء
 7فيهما الشَّمَمِ  بػَتُُِ 

 فػَوْقػَهَا أَقػْعَيْتَ  شَمَّاءَ  وَمَرْقػَبَةٍ 
 8ثاَئرُِ  ليُِدْرِؾَ  أَوْ  غَازٍ  ليِػَغْنَمَ                        

 ّـ يا ومرقبةقوس الشيء الدعلّق في  مذبذبة  طمرّة عمرو أ

                                           
1
طٚ اٌىٍت اٌٙظٌٟ ػّغٚ طٚ اٌىٍت ثٓ اٌؼجلاْ ثٓ ػبِغ ثٓ ثغص ثٓ ػزجخ اٌىبٍٟ٘. شبػغ وبْ جبعاً ٌجٕٟ ٘ظ٠ً، ػّغ أثٛ اٌىٍت:  - 

، ٌٚٗ شؼغ فٟ ص٠ٛاْ اٌٙظ١١ٌٓ ًّ  .٠مبي ٌٗ: ػّغٚ طٚ اٌىٍت، ٠ٚمبي ػّغٚ اٌىٍت. ؿّٟ ثظٞ وٍت لأٔٗ وبْ ٌٗ وٍت لا ٠فبعلٗ أ٠ّٕب د
2
 .119، ص3ٛاْ اٌٙظ١١ٌٓ، طص٠ - 

 اٌمظاي: اٌغأؽ ٠غ٠ض ثٗ عأؽ اٌّغلجخ.اٌشغح: 
3
 ِبصّح ]ع،ْ،ق[.2789اثٓ ِٕظٛع، ٌـبْ اٌؼغة، اٌجؼء اٌضبٌش، ص - 

 
4

 213/ 21، الأغب53ٟٔاٌشٕفغٜ، ص -
5
 ، ِبصّح ]ع،ٞ،غ[.2839اثٓ ِٕظٛع، ٌـبْ اٌؼغة، اٌجؼء اٌضبٌش، ص - 

 
6

 .53اٌشٕفغٜ اٌض٠ٛاْ، ص -

 213/ 21الأصفٙبٟٔ، الأغبٟٔ -   
7
 ، ِبصّح ]ف،َ،َ[095اثٓ ِٕظٛع، ٌـبْ اٌؼغة، اٌجؼء اٌضبٟٔ، ص - 

8
 .82، ص1984رأثػ شغا، اٌض٠ٛاْ، رذم١ك ػٍٟ طٚ اٌفمبع شبوغ، صاع اٌغغة الإؿلاِٟ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ - 

  رأثػّ شغّا ٠غصٟ اٌشٕفغٜ.
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 عمارة الجدّاري

  

 2عَيْطل المراقب فوؽ مذبذبة                    1الفضاء
 3ىضبة عيطل: طويلة عيطل

مشرفة 
 القذاؿ

القذاؿ رأس الدرقبة، ومشرفة: 
 4مطلّة من علٍ 

 وَمَرْقػَبَةٍ يَحَارُ الطَرْؼُ فِيهَا

 5القذَاؿِ  مُشْرْفَةتَزِؿُّ الطيَرَ                                  
 

 

نخلص من ىذا الجدوؿ إلى صفات تقدّ من فضاء لغويّ غريب، نسصّ بها الشعراء الصعاليك مراقبهم   
 وف تفاعلا بتُ الدوصوؼ الواقعيّ الجغرافّي الكائن الداثل أماـ الأنظار والفضاء الشعريّ الدتخيّل.ئفينش

والنص الشعريّ لا ينشأ إلّا بمواصفاتو التخييليّة. والدواصفات التخييلية تنشأ بقياس الواقع الكائن لسالفة أو مبالغة. 
والدراقب التي قدّىا الشعراء الصعاليك رغم تنزلذا في الواقع مكانا ثابتا في أعلى الجبل يسمح بوظيفتْي الاختباء والدراقبة 

غة الشعريةّ تكسبها صفات مفارقة للكائن. بفضل ما تحققو من صفات ومعاف لستلفة فهي شماّء للتًبّص بالعدوّ فإفّ الصيا
الشعري التخييلي يُسَوغُِ للشاعر أف يرمي إلى أبعاد شعرية ومقاصد فنية وعيْطاء وعنقاء وتزؿّ بها الطتَ... وىذه البناء 

"لجأ الشاعر في تشكيل الدتلقّي إلى القصيد فكثتَا ما  فالشاعر بما يعتمده من تصوير فتٍّ وبعد تخييليّ يشدّ  .لستلفة
   6صورتو الاستعاريةّ إلى فعل الإدىاش"

"يتوسّل وىذا اللجوء والغاية تجعلو كثتَا ما يتوسّل استعارات بعيدة رغم تنزّؿ عناصرىا الوصفيّة في الواقع لذلك نراه 
 7للمألوؼ، صادمة للقارئ"الاستعارة كصورة فنػّيّة بعيدة عن الحقيقة مخالفة 

الصورة العاديةّ للمرقبة أماـ الدتلقي بعدا جديدا  والشاعر في تصويره يتوسّل الاستعارة في صياغة شعر الدراقب حتى يكسب
ّـ في خلق معنى جديد يثير لستلفا عن السائد الواقعيّ وتشكلة الجغرافّي الدعهود. خاصّة أفّ الاستعارة  "تنهض بدور ىا

بالمعنى من حيّز المألوؼ المتداوؿ إلى  )الاستعارة(لإعجاب... حيث ينزاح الشاعرأثناء استخدامها الدىشة وا
 8إطار الجدّة والابتكار"

                                           
1
 ، ِبصّح ]ط،ة،ة[1365صاثٓ ِٕظٛع، ٌـبْ اٌؼغة، اٌجؼء اٌضبٟٔ،  - 

2
 .238رأثػّ شغا، اٌض٠ٛاْ، ص - 

3
 ، ِبصّح ]ع،غ،ي[2670، ص3اثٓ ِٕظٛع، ٌـبْ اٌؼغة، ط - 

4
 ِبصّح ]ق،ط،ي[3163، ص3، طٔفـٗ - 

5
 :119، ص3ػّغٚ ثٓ اٌؼجلاْ: ص٠ٛاْ اٌٙظ١١ٌٓ،  ط - 

 ٌج١١ذ اٌضبٟٔ ٠مصض أّٔٗ ألبَ ثٙب ِزىئب ٌُٚ ٠مُ ِشغفب.اٌشغح: اٌمظاي: اٌغأؽ ٠غ٠ض ثٗ عأؽ اٌّغلجخ، اٌغ٠ض: اٌذغف ٠ٕضع ِٓ اٌججً، ٚا
6
أدّض ٚٔبؿٟ، اٌغب١ٌخ ػ١ضٟٚٔ ، ثلاغخ اٌزص٠ٛغ فٟ شؼغ اٌّغلجخ ػٕض صؼب١ٌه اٌؼصغ اٌجبٍٟ٘ )ّٔبطط ِشزبعح(، ِجٍخّ اٌمبعئ  - 

 8. ص2021ـضص، ِبعؽ01ـض، اٌؼـ04ٌٍضعاؿبد الأصث١خّ ٚاٌٍغ٠ٛخّ ٚإٌمض٠خّ، اٌّجٍـ
7
 14صٔفـٗ،  - 

8
 13ٔفـٗ، ص - 
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لذلك فالدرقبة تكتسب صفات متنوّعة ولْم تتنزّؿ في النصّ الشعريّ باعتبارىا لررّد واقع معيش بل بوصفها فضاءً تخييليّا. 
وبتُ الواقعيّ الجغرافّي والفضاء الشعريّ الدتخيّل تدفصل وتداخل... فالتخييل لا ينشأ بمعزؿ عن الدلامح الواقعيّة لأفّ فعل 

"والخصائص إلى إحداثو في الدتلقّي فالتخييل الشعريّ إكساب النص خصائص تخييليّة  التأثتَ الذي يسعى الشاعر
التخييل الشعريّ عمليّة إيهاـ موجّهة تهدؼ إلى إثار الدتلقّي إثارة ف 1التخييليّة تجعل القصيدة مؤثرّة في من يتلقّاىا..."

فينشأ بعداف رئيساف مفلرقة الواقع بإضفاء طاقة  لقصيدة.والعمليّة تبدأ بالصور الدخيّلة التي تنطوي عليها ا سلفا. مقصودة
"وىو الأمر الذي يحدث تأثيرا حادّا على المتلقّي فيشعر تخييليّة على صورة الدرقبة والسعي إلى إدىاش الدتلقّي 

الشاعر من  وىذا البعد الشعريّ التخييليّ يتنزّؿ مرتبطا بأبعاد متنوّعة يرمي إليها 2بالدىشة والعذوبة في آف واحد"
 خلاؿ تصويره للمرقبة بهذا التشكّل التصويريّ الدخالف للواقع والشاذّ عن الدألوؼ.

 أبعاد تخييل المراقب: -7

لم يكتف الشعراء الصعاليك بمجرّد استدعاء الدراقب والتعبتَ عنها تعبتَا تخييليّا إنّدا أكسبوىا وظائف وأبعادا  
فالشاعر لا ينزّؿ الدرقبة فضاءً ينهض بمعاني النصّ إناّ يذكر الدرقبة بصفتها  الدتكلّمة.متنوّعة على صلة بالذات الشعريةّ 

"سيؤديّ إلى أف يكوف الشاعر منتسبا إلى المرقبة، منتسبا فضاءه الذي ينتسب إليْو فالتعبتَ الشعريّ الدتخيّل للمرقبة 
  لذات، ومناقب الرثاء والبعد الشعريّ...فارتبط حضور الدراقب بالفخر والاعتداد با 3إلى علوّىا ورفعتها"

 الفخر والاعتداد بالذات: -7-1

لا نشكن فهم الاختيار الشعريّ وبنائو والتفنّن في صياغتو دوف مقاصد وغايات وأبعاد. ولعلّ أبرز ما يتشكّل في  
حضور الذات الدتكلّمة ناتئة ىذه الغايات الفخر والاعتداد بالذات. فنلحظ تجاورا والتحاما كبتَيْن بتُ وصف الدرقبة و 

 بػ"الأنا" في الأفعاؿ والحركات... فالذات تتمفصل مع وصف الدرقبة البالغة العلوّ:

  4بها" أشرؼ بريدىا... لم  متقأ ... مرقبة"

 5فيها" كنت  ... مقعد كربة قد "مرقبة

 1إلى أدنى ذراىا" نعيت ... "مرقبة
                                           

1
خ ٌٍىزبة، اٌطجؼخ اٌشبِـخ،  -  ِّ ، صعاؿبد أصث١خّ، ا١ٌٙئخ اٌّصغ٠خّ اٌؼب ّٞ جبثغ ػصفٛع، ِفَٙٛ اٌشؼغ صعاؿخ فٟ اٌزغاس إٌمض

 195، ص1995
2
 .5أدّض ٚٔبؿٟ، اٌغب١ٌخ ػ١ضٟٚٔ ، ثلاغخ اٌزص٠ٛغ فٟ شؼغ اٌّغلجخ ػٕض صؼب١ٌه اٌؼصغ اٌجبٍٟ٘ )ّٔبطط ِشزبعح(، ص - 

ع اٌزشى١ً اٌجّبٌٟ ٚاٌضلاٌخ اٌغِؼ٠خّ، ص - 3 ّٛ : صعاؿخ فٟ رط ّٟ ّٞ اٌجبٍ٘ ض اٌجٙبص، ظب٘غح اٌّغلجخ فٟ اٌٛػٟ اٌشؼغ ّّ  .91٘لاي ِذ
4
 :237، ص1ص٠ٛاْ اٌٙظ١١ٌٓ، شؼغ ػّغٚ أثٛ اٌىٍت، ط - 

٠ــلاً  ِٛ ا طَ ًِ ْٛ َ٘ا ٠َ دُ تش٠َِْذِ ّْ *ألََ
*

ًَ اٌخ١َاَيِ  * ث ِِ َٙا  ُْ أشُْشِفْ تِ ٌَ َٚ 
5
 :239، ص1ط ٔفـٗ، - 

مْؼَذِ وُشْتحٍ لذ وٕدُ ف١ـٙا  َِ ٚ*
*

ِٓ ِٓ اٌمثِايِ  * َْ الإصثؼ١ََ  ِىا
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 2عليها" أقعيت ... "مرقبة

 3إليها" نِضت  ... "مرقبة

فالارتباط الوثيق الوطيد بتُ الدرقبة بوصفها فضاءً متخيّلا والذات الدتكلّمة ]الأنا[ بوصفها منشئة النصّ والناطقة  
بالتجربة دليل على الفخر والاعتداد بالذات. بل صار مكاف الدرقبة متفاعلا مع ذات متحفّزة متحدّية. فكاف مكاف الدرقبة 

الاعتداد بالنفس وعن روح الصعلوؾ التائقة إلى التمرّد والثورة على النواميس الاجتماعيّة والتغتٍّ  فضاءً تخييليّا معبّّا عن
"يرى في ارتقائو إلى ىذه المرقبة الشاىقة غاية في ذاتو لأنوّ بذلك ينجز ذاتو ويحقّق فالشاعر بإرادة الفعل والقوّة. 

 4مطلقة"وجوده المتفوّؽ الذي يسبغ عليو نوعا من الفاعليّة ال

فزادوا في تعبتَىم عن ىذه  6والشجاعة 5وىذه الخصاؿ كانت متواترة في أشعار الصعاليك فقد جبلوا على شيم الأنفة
"قد شاء . فحضور الدرقبة كاف على صلة بشموخ الشاعر وتفرّده فػالخصاؿ إثراءىا بفضاء الدرقبة فربطوا بتُ الذات والدكاف

أف يكوف تصويره لها فريدا تماما كتلك الفرادة التي خصّ بها نفسو)...( الشاعر من خلًؿ حديقو عن المرقبة 
وكأفّ نفس الشاعر العالية ما كانت لتستريح إلّا في ىذا المكاف الشاىق الذي يماثلها في الشموخ والأنفة 

 7والارتقاء"

"صورة فالدرقبة تعبتَة فريدة عن ذات معتزةّ بنفسها لا تستدعي من الأمكنة وصورىا إلّا ما يشابهها ويشاكلها فكانت 
المرقبة الشمّاء شبيهة بصورة نفس الشاعر التي تعالت عن الآخر/القبيلة. فما المرقبة في ىذا التشكيل الشعريّ 

ة وتفرّد. ولا يكتفي الشاعر بهذا التصوير بل يشحذه بصورة إلّا انعكاس لما تبطنو ذات الشاعر من تساـ ورفع
 8أكثر دقّة وتعبيرا عن دواخلو"

فلا إنكار لارتباط حضور الدرقبة في شعر الصعاليك بذات شاعرة ترنو إلى الشموخ وتعويض النقص الاجتماعي باعتداد 
بصعود أمكنة شماّء في علوّىا وشموخها. فالعملية التصويريةّ للمراقب ليست بمعزؿ عن الذات فالشاعر بالذات والفخر 

                                                                                                                                            
 

1
 :213/ 21، الأغب53ٟٔاٌشٕفغٜ، ص -

َٙا  ْٕماَءَ ٠مَْصُشُ دَُٚٔ شْلثَحٍَ ػَ َِ َٚ*
*

خَفَّفُ  * ُّ ٌْ ُّٟ ا ٌْذَفِ ًُ ا جِ اٌشَجُ َٚ  أخَُٛ اٌضِشْ

لذَْ دَٔاَ  َٚ َ٘ا  *ٔؼ١ََْدُ إٌَِٝ أدََْٔٝ رُسَا
*

ٍْرفَّ اٌذَذ٠ِمحَِ أسْذَفُ  * ُِ  ًِ َٓ ا١ٌٍْ ِِ 

 
2

 .82رأثػ شغا، اٌض٠ٛاْ، ص -

َٙا  لَ ْٛ اءَ ألَْؼ١َْدَ فَ َّّ شْلثَحٍَ شَ َِ َٚ*
*

ْٚ ١ٌِذُْسِنَ ثاَئشُِ  * َُ غَاصٍ أَ  ١ٌِغََْٕ
3
 .238رأثػّ شغا، اٌض٠ٛاْ، ص - 

َّ ػّشٚ طــّشّج  *ِٚشلثح ٠ا أ
*

 ِــزتزتح فٛق اٌّشالة ػ١َْطً *

*ٔٙضدُ إ١ٌٙا ِٓ جثَٛ وأَّٔٙا 
*

ًٌ راخُ خ١ؼً * ِِ  ػجٛصٌ ػ١ٍٙا ٘ذْ
4
ع اٌزشى١ً اٌجّبٌٟ ٚاٌضلاٌخ اٌغِؼ٠خّ، ص -  ّٛ : صعاؿخ فٟ رط ّٟ ّٞ اٌجبٍ٘ ض اٌجٙبص، ظب٘غح اٌّغلجخ فٟ اٌٛػٟ اٌشؼغ ّّ  .84٘لاي ِذ

5
 .135اٌصؼب١ٌه ٚشؼغُ٘ ص  - 

6
 .138ٔفـٗ، ص - 

7
 8ثلاغخ اٌزص٠ٛغ فٟ شؼغ اٌّغلجخ ػٕض صؼب١ٌه اٌؼصغ اٌجبٍٟ٘ )ّٔبطط ِشزبعح(، ص أدّض ٚٔبؿٟ، اٌغب١ٌخ ػ١ضٟٚٔ ، - 

8
 .10ٔفـٗ، ص - 
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"نجد تصويره للمرقبة يبطن افتخارا بالذات. وإفْ لم يذكر ىذا الفخر صراحة فإننّا نتلمّسو من خلًؿ التشكيل 
 .1الصوري لمرقبتو"

"نجد أفّ ىناؾ تحوّلا دلاليّا عميقا في رؤية الشاعر ع وتطوّر إذ لكنّ ىذا التوصيف الذاتي لم يبق جامدا بل توسّ 
الجاىلي للمرقبة، يشتقّ من ارتباطها بالعلوّ والشرؼ والرفعة والسيطرة، حتى تحوّلت بالتدريج إلى قيمة كلّيّة 

  2بذاتها وإلى داؿّ أساس شبو مجرّد على ىذه القيم الجوىريةّ كلها في العالم الجاىلي"

لم يقف عند حدود الرفعة التي تنعكس من خلاؿ الصعود إلى الدراقب بل نزلّو بصفتها قيمة تراليّة وبطولة معرفيّة فالشاعر 
 تتحقّ بما تنفتح عليو من دلالات جديدة.

أف إفّ الشعراء ذوات تعيش تجاربها الإنسانيّة فتصوّرىا تصويرا مفعما بالحيويةّ. وينشأ بتُ الذوات وفضاءاتها تفاعل فريد ش
وضوحا في ذكر مناقب ىذا التفاعل يزداد ذات الشاعر الصعلوؾ والدرقبة اللتتُ تتفاعلاف في إثبات الرقيّ والشموخ. و 

 الديت في الرثاء.

 المرقبة منقبا في الرثاء: -7-2

لا تقف الدرقبة عند اعتبارىا معطى فخرياّ ينفعل بالذات الشاعرة ويتفاعل معها، بل يتنزّؿ في مواضع عديدة  
 منقبا في الدراثي. فالدرقبة خصيصة شعريةّ لشيّزة لتجربة الصعلوؾ بل من الخصاؿ في الحياة والدناقب بعد الدوت. 

ة، تلقي بظلاؿ صفاتها لتغدو مناقب دالةّ على شجاعة الدرثيّ وكأفّ الدرقبة شاىدة على تجربة اجتماعيّة أضحت شعريّ 
"بإسباغ ما تمثلّو المرقبة من قيمة جماليّة وبطولة معرفيّة على من يرثونهم. ومعروؼ فكاف الشعراء يهتمّوف  وإقدامو

 3قيم عليا"ا لو فحسب، بل محاولة شعريةّ لتأسيس نماذج إنسانيّة ذات الرثاء ليس نواحا على ميّت أو مدحأفّ 

 أبّط شراّ في رثائو الشنفرى بربط ذكره بذكر الدرقبة في قولو ]من الطويل[:      تربط فاستأنس الشعراء بالدرقبة في الرثاء، و 

*وَمَرْقػَبَةٍ شَمَّاءَ أَقػْعَيْتَ فػَوْقػَهَا 
*

 4ليِػَغْنَمَ غَازٍ أَوْ ليُِدْرِؾَ ثاَئرُِ  *

العلوّ والارتفاع بضمتَ الدخاطب ]أنت/أقعيت[ الداؿّ على الدرثيّ الشنفرى. وكأفّ  فارتبط ذكر الدرقبة بصفتها الدالةّ على
"تأبّط فالدرقبة لاءمت الصفات التي يكسبها تأبّط شرا مرثيّو الشنفرى فػ الفضاء الشعري لا يتشكّل إلّا ليبّز قوّة الصعلوؾ.

صفاتو الإيجابيّة من الشجاعة والكرـ  شرّا في تأسيسسو لشخصيّة الشنفرى ووجوده بوصفو قيمة عليا، يعدّد
                                           

1
 .10ٔفـٗ، ص - 

2
ع اٌزشى١ً اٌجّبٌٟ ٚاٌضلاٌخ اٌغِؼ٠خّ، ص - -  ّٛ : صعاؿخ فٟ رط ّٟ ّٞ اٌجبٍ٘ ض اٌجٙبص، ظب٘غح اٌّغلجخ فٟ اٌٛػٟ اٌشؼغ ّّ  .79٘لاي ِذ

 .79ص
3
 .89ٔفـٗ، ص - 

 
4

 .82صرأثػّ شغّا، اٌض٠ٛاْ،  -
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والمروءة... وضيف إليها كونو يرتقي إلى المراقب الشاىقة... ليحقّق أىدافا مفروضة تغلبا على واقعو. ويبدو أفّ 
  1تأبّط شرّا يؤسّس ىنا ىذه القيمة المضافة لتصبح إحدى القيم الأساسيّة في الرثاء"

 تسهم في تأثيث مناقبو. فالدرقبة تتشكّل بصفتها ميزة للمرثيّ 

 صخرَ الغيّ فيصفو بػ"رباّء مراقب" في قولو ]البسيط[: 2ويزداد الأمر تأكيدا حتُ يرثي أبو الدثلّم الذذليّ 

*ربَاّءُ مَرقػَبَةٍ مَنّاعُ مَغلَبػَػةٍ 
*

 ركَّابُ سَلهَبَةٍ قَطاّعُ أَقػػرافِ  *

*لَو كافَ للِدَىرِ ماؿٌ عِندَ مُتلَدِه 
*

 3لَكافَ للِدَىرِ صَخرٌ ماؿَ قنُيافِ  *

فربط بتُ الدرثيّ والدرقبة بصفتها فضاءً شعرياّ. وجعلها منقبا من الدناقب التي يتميّز بها الدرثيّ يزيدىا تأكيدا التوسّل بصيغة 
ورأس  4رأس الجبل""يربأ أصحابو في الدبالغة ]رباّء[ على وزف فعّاؿ، ليبتُّ صفة الدرثيّ في شجاعتو. ورباّء مرقبة يعتٍ 

 الجبل حيث الدرقبة. فتشكّلت منقبا من مناقب الدرثيّ. وفضلا عن تأسيس مناقب الدرثيّ ينهض ببعد شعريّ.

 تخييل المرقبة والبعد الشعريّ: -7-3

وإف انضوت تحت –لئن حدّد الشعر العربّي أغراضو مدحا وفخرا ورثاءً وىجاءً، فإفّ نصوص الصعاليك الشعريةّ  
تظلّ معبّّة عن تجربة اجتماعيّة وشعريةّ متميّزة. ولشاّ ميّز ىذا الشعر الذي يصوّر تجربة  -صنيف في لرملهاىذا الت

الصعاليك واقتحامهم الفيافي والقفار ارتباطو بأمكنة تديّزه ومن تذةّ كانت الدرقبة عنصرا ناتئًا في ىذا الشعر مرتبطة بتجربتو. 
عريّ وأغراضو. وغلبت الدراقب على شعر الصعاليك لتتفاعل مع تغتٍّ الشعراء بمعاني فكاف للأمكنة تداثل مع الدوضوع الش

القوّة والبطش والعفّة والكرـ والإيثار وتفرّدىم بتجربتهم فتشكّل خصوصيّة لذذا التعبتَ الشعريّ... فالصعلوؾ الذي يعيش 
نزتاج أمكنة لسصوصة تتماثل مع تجربتو  حياتو فاراّ من القتل والقصاص ويعيش على قطع الطريق والتًبّص بالعدوّ 

الاجتماعيّة فكانت الدرقبة ختَْ لراؿ نزتمي بو الصعلوؾ رغبة في النجاة وتربّصا بالعدوّ... وانزاح ذلك إلى التجربة 
ناظريْ الشاعر الشعريةّ فاستقامت الدرقبة فضاءً شعرياّ يتجلّى تخييليّا بصفاتو ومعانيو الشعريةّ رغم تنزلّو ماثلا وكائنا أماـ 

 الصعلوؾ.

"في شعرىم مظاىر قصصيّة حيث يسجّل في شعره كلّ وزاد البعد الشعريّ وضوحا في تفاعلو مع التشكيل القصصي فػ
ما يدور في حياتو الحافلة بالحوادث المثيرة التي تصلح مادّة طيّبة للفنّ القصصيّ. فحوادث مغامراتهم وأخبار 

                                           
1
ع اٌزشى١ً اٌجّبٌٟ ٚاٌضلاٌخ اٌغِؼ٠خّ، ص -  ّٛ : صعاؿخ فٟ رط ّٟ ّٞ اٌجبٍ٘ ض اٌجٙبص، ظب٘غح اٌّغلجخ فٟ اٌٛػٟ اٌشؼغ ّّ  .88٘لاي ِذ

2
ثؼض شبػغ جبٍٟ٘ ِٓ ثٕٟ ٘ظ٠ً وبْ ٌٗ ِغ صشغ اٌغٟ ِٕبلعبد شؼغ٠خ د١ش لزً صشغ اٌغٟ جبع أثٟ اٌّضٍُ. ٌٚىٓ أثب اٌّضٍُ  - 

 أْ ِبد صشغ اٌغٟ عصبٖ ثشؼغ.
3
 .239ص٠ٛاْ اٌٙظ١١ٌٓ، ، اٌمـُ اٌضبٟٔ، ص - 

4
 .239ٔفـٗ، اٌمـُ اٌضبٟٔ، ص - 
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اء وتربّصهم فوؽ المراقب في انتظار ضحاياىم، كلّ ىذا وغيره من مظاىر فرارىم وتشرّدىم في أرجاء الصحر 
  1حياتهم مادّة صالحة للفنّ القصصيّ"

فالأحداث والوقائع الدتعدّدة يصوغ من خلالذا الشاعر الصعلوؾ تجربتو. وتسهم الدراقب في ىذا التشكيل القصصيّ 
 فات الواقعيّة الداثلة في ذىن الدتلقّي.باعتبارىا فضاءات تتشكّل تخييليّا في جدلية مع الدواص

"اتساع دائرة الاىتماـ بموضوع والنص الشعريّ الذي يستدعي الدرقبة عنصرا رئيسا انفتح بها على لرالات جديدة فػ
المرقبة واكتسابها المستمرّ للدلالات الغنيّة في وعي الشاعر الجاىلي جعل بعض الشعراء يهتمّ بجوانب تشكيليّة 

لم تعد موصوفا في ذاتها بل صارت بؤرة معاف جديدة تصاغ شعرياّ فالدرقبة  2ذات أبعاد جماليّة بؤرتها المرقبة"إضافيّة 
 وقصصيّا يلجأ إليها الشعراء فاعلتُ واقعا وتخييلا.

 خاتمة: -8

ركنا أثيلا  الدرقبة فضاء شعريّ لشيّز لشعر الصعاليك، فضاء نشثّل عنصرا من تجربتهم الاجتماعيّة ومن تذةّ أضحى 
 في تجربتهم الشعريةّ حتّى عُدَّ ىذا القسم موسوما في دراسات لستلفة بشعر الدراقب.

والدرقبة التي تختصّ بصفاتها الجغرافيّة الدعلومة في رؤوس الجباؿ ما نرعلها سانحة لتوفّر الحماية والاختباء والدراقبة بحثا عن 
صعاليك الشعريةّ بهذه الصفات بل تتجاوز ىذه الدلامح الجغرافيّة والدواصفات النجاة وتربّصا بالعدوّ لا تتنزّؿ في نصوص ال

الواقعيّة الدعلومة ليتكوّف فضاءً شعرياّ تخييليّا يفارؽ الواقع. فينشأ جدؿ بتُ الواقعيّ والتخييليّ يفضي إلى صياغة فضاء 
لة بالدعاني الفخريةّ والاعتداد بالذات والتفرّد شعريّ. ومن خلاؿ ىذا الفضاء تتحقّق أبعاد متنوّعة فنػّيّة شعريةّ على ص

 بالقوّة واستعلاء الدراقب، وتزداد أنذيّّة ىذا القضاء في صياغة الدعاني حتُ يلتصق بذكر مناقب الدرثيّ.

إفّ الدرقبة فضاء شعريّ رئيس في شعر الصعاليك يتجاوز الصفات الواقعيّة إلى تشكيل فضاء تخييلي يسهم في تحقيق أبعاد 
 فنيّة وشعريةّ متنوّعة.
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