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 الومالهعلْهاخ   الولخـ:

اؽرِش هؽوذهؤهي الؾيشاصي العضائشي، هي أدتاء إيشاى في المشى الصاًي عؾش الِعشي، توماهاذَ. ّاًرؾشخ هٌِا 

 .أعاط الوغرْياخ الأعلْتيحّ في ُزا الثؽس یهماهح ّاؼذج ُّي الوماهح الموشيحّ الري ًذسط أعلْب کراترِا عل

ًاخ الوغرْ یإل ّاًرِعٌا الوٌِط الثٌيْي فيَ ّّفلٌا ّْ  یأىّ الغعع ّالعٌاط ّالطثاق ّالرکشاس ّالرْاصي أُنّ هک

 يغحغذاق في فالقشفي سأيٌا اعرعوال تعل القيغ الخافح في الوماهح هصل هلثك ّالإ یالقْذي؛ ّفي الوغرْ

 یعل ّالؽذّز دالاعروشاس ّالرعذّ  یالذالحّ عل يحهغد العُول الفعل يثيالرشک یالوغرْ يسّهي ؼ يش؛ظوع الرکغ

الوععوي؛ ّذوصلّد  یالکلواخ لکل ؼمل دلالي في الوغرْ ييالصثْخ؛ ّلاؼظٌا الرٌاعة ت یالذالحّ عل يحّول الاعوالع

ّظِش الرٌاؿ تٌْعَيَ المشآًي  يح؛ّالاعرعاسج ّالکٌا يَعذّج هٌِا الرؾث ياًيحالثلاغي فْس ت یفي الوغرْ

 ّالؾعشي.
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Abstract :  Article info 

Muhammad-Mumen Shirazi al-Jazaeri, an Iranian twelfth century AH writer, 
owes his fame to his Maqamat. In this paper, using the structuralist approach, we 
study the writing style of his only published Maqama, Al-Maqama al-Ghamaria, 
based on stylistic levels.We concluded that assonance, alliteration, paradox, 
repetition and homophones are the most significant components of the phonetic 
level; on the semantic level, several words including Talbaq, and Eghdaq were used 
in broken plural. On a syntactic level, phrasal verbs implying continuity, modernity 
and occurrence outnumbered nominal sentences implying stability. on the lexical 
level, coordination was found among the words in each semantic field. The rhetorical 
level was represented by several figures of speech, such as simile, metaphor, and 

metonymy. Intertextuality was demonstrated through Quranic and poetic examples. 
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  :مقدمةال .1
في الأدب العربي وقد تبع الأدباء والکتّاب  یداً ىػ.ؽ.( أفُقاً جد398 ی)الدتوف نٌالزماف الذمذاني الثم یعفتح کتاب بد

ىػ.ؽ.(، شاعر 405 یبن عمر الدلقّب بابن نباتة السعدي )الدتوف یزبو نصر عبدالعز اقلّد  یةالفور. في البدا یأسلوبو عل
الرابع عشر للهجرة، کتب  ی؛ وعقباً لو، من القرف الخامس حت1الزماف بدیعمن الدولة الحمداني، مقامة  یفبلبط س

 نًازي؛ منهم لزمدمؤمن الشالکتابةوتتبعوا خطوات الذمذاني في  وبلغات أخری یةکاتباً مقامات بالعرب  نٌحدود بشان
 یفالتي أهّمها مقامة ط عدّة یةأدب مقاماتترؾ الذي من أدباء القرف الثاني عشر ىػ.ؽ.( 1130الجزائري )کاف حیِّا: 

 یقوؿ. یّٔذا العنواف وجاءت قبل الدقامة الأول ما لرموعةٍ  یةمناظرة العلم والداؿ. ذکُرت ىذه الدقامة في بدا یف یاؿالخ
ومن أىمّ ما لصده في ىذا القرف ]القرف الثاني عشر[ مقامة طیف الخیاؿ للشنًازي، وىي مقامة طویلة »عوض عنها: 

 فیها الحیاة الدادیةّ نقداً  ة بنٌ العلم والداؿ ضمّنها الدؤلّف کثنًاً من آرائو في الفکر والأدب والحیاة، ونقدموضوعها مناظر 
مقامات وقصص  یمل علتوتش دبيىذا الفن الأ یخأطوؿ مقامة في تار  یاؿالخ یفط»زلُو عنها: کُ را قَ  یقوؿو  2«اً مریر 
 .یوالدوؿ الأخر  یراففي مکتبات إ یدة. لذذه الدقامة نسخ عد3«یةفرع
"الدقامات الناسخة للمقامات" التي احتوت موسومة بػػػلرموعة  یونشرىا نعزو إل یقهاالتي تّم برق نًازيمقامات الش ومن
نفسو: ىو  یقوؿو  یريفي کتابة ىذه الدقامة حذوة الحر  نًازيالش ی". احتذیةمقدمة ومقامة عنوانها "الدقامة القمر  یعل
. لقد ترؾ 4«وقلیلًب ما أوردُ بعضَ عباراتو أو أذکر بعض أبیاتو ذوَه،منواؿ کلبـ الحریري، وحذوتُ ح یونسجتُها عل»

 یراتمن التحو  نًکثب یاؿالخ یففي کتاب ط أوردىاثّم  ؛هابکلمة "بّست" في ختامجاء مکتمل و  نًىذا العمل غ نًازيالش
  .یقظافبي الا یإلیب بي العجااسم الراوي من  ینًتغک ی،والإضافات خاصة في العبارات الأول ؼوالحذ
  و فيدراسة أسلوب یعزمنا عل یريلدكانة شنًازي الفریدة في فن الدقامة، في عصره، وکذلك تأثره الواضح بدقامات الحر  ونظراً 

الترکیبي  یالصرفي والدستو  یالصوتي والدستو  یأي الدستو  ةالخمس یةالأسلوب یاتأساس الدستو  یكتابة ىذه الدقامة عل
هولة آّو  یّةفالخ یازواال أغوارـ البلبغة لسبر و ضمن عل یدرجالبلبغي، وکذلك التناص الذي  ویالدعجمي والدست یوالدستو 

لزمد  ید یونشره عل یقولدقامة الذي تّم برقمن االنص الأوؿ  ی؛ لذلك اعتمدنا في ىذه الدراسة علیةفارسال اتالدقامفي 
 .مهدي رضائي

 .الدنهج البنیوي بتتبع ؟ما أسلوب الجزائري الشيرازي في المقامة القمريةسؤاؿ:  یذه الدراسة علفي ى یبوسنج 
 خلفية البحث:

 :منها نًازيمقامات الشرکّزت علی بحوث ودراسات  ىناؾ
قائمة  یمأثناء تقد للهجرة" من أىم مقامات القرف الثاني عشر یاؿالخ یفمقامة "طفي کتابو ـ.( عَدَّ 1979) عوض -

  .من مقامات الدشارقة
                                           

1
 .121ؿ ،، تيشّخ، داس الوؾشق2في هماهاخ الِوزاًي"، ه يليذؽل يخيفيکرْس، )لاذا(، تذيعاخ الضهاى "تؽس ذاس الکك، :يٌظش -

2
 . 145، ؿم(، في الوماهاخ تيي الوؾشق ّالوغشب، تيشّخ، داس الملن1979عْك، يْعف ًْس، ) -

3
 .77، ؿ59-86، فـ 2ُـ.ػ(، هماهَ ًْيغی تعذ اص تذيع الضهاى، هعلح هعاسف، هِشاى، العذد1363لشَاگُضلْ، عليشما رکاّذي، ) -

4
، فـ 69ظضائشي ؽيشاصي ّ)الوماهاخ الٌاعخح للوماهاخ(، هعلح هعاسف، هِشاى، العذد ُـ.ػ(، علاهح هؽوذ هؤهي 1388ي، هؽوذ هِذي، )يسما -

 .112، ؿ124-97
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 یفمقامة ط یالزماف الذمذاني أشار إل یعقائمة من الدقامات التي کُتبت بعد بد یمش.( أثناء تقد1363) قراکزلو -
   ن الأدبي.ىذا الف یخىذه الدقامة أطوؿ مقامة في تار  وأذعن بأف یاؿ،الخ
 یدوّف»إفّ الجزائري أراد أف:  یقوؿة للمقامات. و الدقامات الناسخ یحبتصح یقوـش.( لأوّؿ مرةّ 1388) رضائي -

 یةکلمة "بّست" في نهاب یختموىذا العمل و  یکملسباب غامةة م لألکن  یريلرموعة من الدقامات بدوازات مقامات الحر 
لرموعة منفصلة.  یعدّهو  یاؿالخ یفىذه الدقامة وکتاب ط نٌوجود أي علبقة ب یلمّح رضائي إلی. ولا 1«یالدقامة الأول

  ي.تبسها الشنًازي من مقامات الحریر العبارات التي اق مظاف یأشار إلو 
 ،للجزائري یاؿکتاب خزانة الخ  منوشاب"  یخش نٌب یةوالجدل یعیةش.( دَرَسا مقامتَي "الرب1394) تختي ومرعشي -

 .یةدراسة سرد
من الدقامات الناسخة للمقامات  یةأفّ الشنًازي الجزائري قد نقل الدقامة القمر  یإلیُشنً ش.( لأوّؿ مرةّ 1397) برکت -
   یاؿ.الخ یفکتاب ط  یإل

ىذا العمل وقرّر کتابة الاستمرار في   تراجع عنلدا ذکُر نستنج بأفّ الجزائري بعد کتابة الدقامات الناسخة للمقامات  وفقاً 
. ونستنتج من الدراسات السابقة أف لا دراسة مستقلة یداف جدبنزعة جدیدة وعنو  یلرموعة مقامات أخر  یکتبأف 

ف من مقامات الجزائري دراسة امقامت یوف ي دُرِسذواحد ال بحث یسو  یةقامة القمر الد خاصةً  مقاماتو یبذري عل ومنتقدة
  .یةسرد

في نص  إیحائیة رصد الظواىر الأسلوبیّة ذات الدلالة أي تلك التي لذا وظیفة یالدراسة، في الفقرات التالیة، إل تتوجّو
 ة. ارجیالخامل و عال بغض النظر عنبنیة نص الدقامة  یالدقامة القمریة. لذلك نرکّز عل

 :أسلوب المقامة القمرية. 2
أي الدستوی الصوتي والدستوی الصرفي والدستوی الترکیبي  ةالدستویات الخمس أساسـ البحث في دراسة الأسلوب علی و یق

 والدستوی الدعجمي والدستوی البلبغي؛ ویُةاؼ إلیها التناص.
 المستوی الصوتي: 2,1
فاستعانوا بو  لأنوّ من الخصائص اللغویة ولذلك اعتنی اللغویوف بو کثنًاً في دراسة الأسلوب للمستوی الصوتي أهمیّة خاصة  

آراءىم الکثنًة في إصلبح الدنطق وفي وضع العروض والنحو والصرؼ والدعاجم وفي تدوین القراءات » لأفّ  مآرّٔملقةاء 
لنص نغمات ورناّت ونبرات تؤثرّ علی نفسیة الدتلقي للأفّ الإیقاع یعطي ىذا ؛ 2«القرآنیة قد بنوىا علی الدراسة الصوتیة

الدراسة  تصبکذلک و . 3«حزناً حیناً أو ّٔجةً وبضاسةً حیناً آخر نفعالًا،اسیطر النغم علی السامع وجدنا لو إذا »فػػػػ
علی حد خصائص العمل الأدبي من خلبؿ الترکیب الصوتي للکلمة یظهر لدستوی الصوتي لأنوّ اىتمامها علی االأسلوبیة 

والجناس والتوازي والتکرار السجع کعدّة   وظواىر أدبیة. من خلبؿ الترکیب الصوتي الدنبعث من ترکیبها مع أخواتهاو  ذاتها
 .الدراسة الأسلوبیة ىذا الدستوی فيأهمیة تقربنا لاستیعاب  والطباؽ

                                           
1
  .106، الوقذس الغاتك، ؿُـ.ػ(، علاهح هؽوذ هؤهي ظضائشي ؽيشاصي ّ)الوماهاخ الٌاعخح للوماهاخ(1388)سمايی،  - 

2
 .17، ؿديْاى الوطثْعاخ العاهعيح ،ائشالثٌيح اللغْيح لثشدج الثْفيشي، العض (،م1993) تْؼْػ، ساتػ، - 

3
 .14 ، ؿ، هکرثح الأًعلْ الوقشيح4هْعيمی الؾعش، ه (،م1972) أًيظ، إتشاُين، - 
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سمع الدتلقي  بدوسیقاىامن أبرز سمات الدستوی الصوتي ىو السجع حیث بذذب الکلمات الدسجوعة : السجع 2,1,1
وىناک مدرسة نثریة  حیث کاف ابذاه من الابذاىات النثر الأدبي آنذاؾ للسجع أهمیة خاصة منذ القدـو لسماع النص؛ 

سست علی أساس السجع والبدیع في القرف الرابع الذجري بزعامة ابن العمید والصاحب بن عباد وبدیع الزماف أدبیة أُ 
ؽ علی صناعة غة، وتدریب شاإنوّ فنّّ م یرؽ إلیو إلّا بعد ثقافة واسعة بالل»قاؿ: و  اً فنّ شوقي ضیف  وعدّه. 1الذمذاني

ب_ وقوفاً دقیقاً علی خصائصها الصوتیّة، فلیس کل سجع یعجبنا، بل السجع منو الثقیل، ومنو أسالیبها، بحیث _تطل
 . 2«الخفیف الذي یرؽ حتّی لکأنوّ یشف عن الدعنی الذي یةطرب في عقل صاحبو وقلبو

یدهمنا سیل جارؼ من الکلمات لدقامة من النصوص النثریة فوبدا أفّ موطن السجع ىو الکلبـ الدنثور غالباً وتعد ا
وقیل أفةل السجع ماتکوف فقراتو قصنًة لأف الدوسیقی الدتولد منها  .مقامة "القَمریة" في الرنةّ الدتناسقةذات  الدتجانسة

فػَلَمَّا حَضَرَ » کالنص التالي: أکثر تأثنًاً علی السمع وبرلو لو. فکثنًاً ما نری ىذه العبارات الدسجوعة القصنًة في الدقامة
، تَشْهَدُ الْفَنَاءِ ، بعَِيدَةً عَنْ الْفِنَاءِ ، وَسِيعَةَ الْبِنَاءِ رفَِيعَةَ  ، دَخَلْنَا دَاراً اِنتِْظاَرهِِ ، وَرفَْعِ دَارهِِ إِلَى باَبِ  الْعَجَلُ ، وَسَاقػَنَا الَْْجَلُ 

قُوشَةِ ، وَالْعَرَائِكَ الْمَفْرُوشَةِ ، وَالْطنََافِسِ الْوَثيِقَةِ وَالْمَغَانِى  الْْنَيِقَةِ )بالغنى(، لِمَا فيَهَا مِنَ الْمَبَانِى  غِنَاءِ لبَِانيِهَا باِلْ  ، الْمَنػْ
الدقامة ولکن  الشنًازي الجزائري سلک مسلک الحریري في کتابة بدا أف. 3«الْمَرْصُوفَةِ ، وَالْْثَاَثِ الْمَصْفُوفَةِ وَالْنَمَارِؽِ 

لدیو. فأدّی السجع في مقامة أمارات العقل والذکاء وخفة الروح اختیار ىذه الکلمات الدسجوعة والدتوازنة یدؿ علی 
الرناّف، والثانیة وظیفة القمریة وظفتنٌ، فالأولی فنیّة لأف العمل النثري لا یعد أدبي إلا إذا کاف مصبوغ بصبغة السجع 

 ب بالسجع الدتناغم الدکاف والزماف والشخصیات والأحداث للمتلقي.صوّر الکات اجتماعیة حیث
. فالجناس التاـ نادر الحةور في النصوص النثریة جناس تاـ وجناس ناقصقسمنٌ: ینقسم الجناس إلی الجناس:  2,1,2

وَذَرَّ قِرفَ »الجملة التالیة: الأدبیة عکس الجناس الناقص؛ ومن نماذج الجناس التاـ المحصورة في مقامة القمریة نعزو إلی 
الجناس  فاض أما ؛فػػػ"الػػػػغزالة" الأولی بدعنی الشمس و"الغزالة" الثانیة بدعنی الظبي 4«كَالْغَزَالَةِ ، فػَوَثػَبْتُ عَنِ الْْفُُقِ  الْغَزَالَة

ػػػػها مرامـ لتوضي  وبثَّ الکلا»شواىده: لا الحصر نشنً إلی بعض علی سبیل الدثاؿ ، و قامة "القمریة"الناقص في م
والجناس الدردوؼ ؛ وىو من نوع الجناس الناقص الدطرؼ "کلمة "مراـ  آخربزیادة حرؼ "ي"  5«ػهامراميػػوالوصوؿ إلى 

 6«ػػرجوع، أو طلبوا منّي الإمهاؿ للػجوعأجابوا بما لايسمن ولا يغني عن  فرُبمّا» بنٌ کلمتي "جوع ورجوع" في:
 کلمة "رجوع"؛ وفي: في بدایة  بزیادة حرؼ "ر" 

 َـولا   7مِنها فيوِ مُغْتَفِرا الضِحكُ قَد يرُى         ضَحِکتْ ػها صَومِػػػ لِمَن في صِيَا
" وفعل "ضَحِکَتْ" من مصدر "ضِحْك"؛ وکذلك في:  مَن آذى  الْضياؼفإفَّ شرَّ »باشتقاؽ کلمة "الصیاـ" من "صوـ

باشتقاؽ کلمتَي "الأضیاؼ والدةیف" من مصدر "ضَیْف"؛ والجناس اللبحق بنٌ لفظتَي "عةب وعذب"  1«المضيف
                                           

1
 .415، ؿدهؾك، هطثعح الإذؽاد يح،م(، لشاءاخ في الأدب العثاعي؛ الؽشکح الٌصش1991-1990أؼلام، ) الضعين،يٌظش:  - 

2
 .41، ؿ قش، داسالوعاسف، ه3م(، الوماهح، ه1973ؽْلي، ) ميف، - 

3
 .115ُـ.ػ(، ؿ1388سمائي، ) - 

4
 .118الوقذس ًفغَ، ؿ - 

5
 .118، ؿالوقذس ًفغَ - 
6
 .118سمائي، ؿ -

7
 .119ًفغَ، ؿ -
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لا »حرؼ "ذاؿ"؛ وکذلك في: بعید عن لسرج "ضاد" في النطق حرؼ  فمخرج 2«عذب، وبياف عَضْبٍ بلساف »في: 
قاؼ" عن بابتعاد لسرج حرؼ " ف الجناس الناقص اللبحقتکوّ  3«العصيدة، ىضم القصيدةيكن ىمُّك من دعوى نَظْم 

؛ بابتعاد لسرج نطق حرفي "الطاء والحاء" 4«الحريق، وذُقتُ عذابَ  الطريقفركبتُ متن : »وفي؛ عنٌ"حرؼ "لسرج 
باقتراب لسرج حرفي "صاد  5«الثريدة  سَوغَ المكيدة،  صَوغومِن » الجناس الدةارع بنٌ کلمتي "صوغ وسوغ" في:نلمس و 

  والسنٌ" في النطق.

یتمثل في بصلتنٌ أو أکثر من حیث الترکیب النحوي أو نعني بالتوازي التماثل البنیوي، فهذا التماثل   التوازي: 2,1,3
قُوشَةِ  وَالْعَرَائِك الْمَفْرُوشَةِ  الْطنََافِس}العبارات التالیة: ک الدعنى أو الصوت؛ والإنشاء أ  وَ  الْنَمَارِؽِ الْمَصْفُوفَةِ }وَ  {الْمَنػْ
أي تکوین   تتماثل الکلمات من حیث الوزف أي الصوت ومن حیث الإنشاء ففي ىذه العبارات، 6{الْمَرْصُوفَةِ الْْثَاَثِ 

نلمس ؛ و کل عبارة من کلمتنٌ ومن حیث الدعنی فکل عبارة تصف لنا قسم من الدار الذي دخلها الرواي مع ربعو
 : في ىذه العبارات الدتتالیة التشابو النحوي

            فعل   فاعل   مفعوؿ   مةاؼ إلیو         اِنػْقَضَی اللَّيْلُ نَحْبَوُ      »                        
        فعل   فاعل   مفعوؿ   مةاؼ إلیو                وَغَوَّرَ  الْصُبُْ  شُهَبَوُ                         
لَةُ شَوَائبَِها                                          فعل   فاعل   مفعوؿ   مةاؼ إلیو         وَغَابَتِ اللَّيػْ
 فعل   فاعل   مفعوؿ   مةاؼ إلیو           7«وَائبِػَهَاذوَشَابَت                         

علی نسق لضوي متشابو لشا یعطي النص نبرة وإیقاع موزوف. فللتوازي دور فکل ىذه العبارات جاءت واحدة بعد الأخری 
 مهم في الترکیب الصوتي وصنع موسیقی ملبئم لدةموف النص الأدبي. 

فالدبدع یصدر  عند الدبدع، النفسیةالکاشفة عن الحالات تعد ظاىرة التکرار من الظواىر الأسلوبیة  :التکرار  2,1,4 
العنصر الدکرر » استیلبءح بظاىرة التکرار علی ، فیلمّ من أحاسیس ومشاعر ا یختلج في نفسوعن التکرار لیعبّر عمّ 

 تکرار الحرؼ، وتکرار الکلمة، وتکرار الجملة. ویتمثل التکرار في. 8«وإلحاحو علی فکره أو شعوره أو لا شعوره

لقلة ما برملو ىذه الحروؼ من معاني وقیم شعوریة قد لا ترتقي إلی »وىو أبسط أنواع التکرار  أ. تکرار الحرؼ:
تکرار حرؼ في مقامة "القمریة"، علی سبیل الدثاؿ  . وکثنًاً ما یطالعنا تکرار الحروؼ الجارة9ّ«مستوی تأثنً الألفاظ

الْمُنَاضَلَةِ فِي الْمَسَائِلِ والْْثاَرِ، مُتػَفَرِّسِينَ بِ وَالَْْشْعَارِ، مَعْرُوفِينَ  الػْمُفَاضَلَةِ فِي الَْْسْجَاعِ بػِمَشْعُوفِينَ »في:  "ػ"بػجر
الدالة علی الابتداء " من و إلی"؛ وکذلك تکرار حرفي الجر 10«عَرَائِسِ الْحِکَاياَتِ بِ نػَفَائِسِ الْكِنَاياَتِ، مُتػَعَرِّسِينَ بِ 

                                                                                                                                            
1
 . 120ًفغَ، ؿ -

2
 .120ًفغَ، ؿ -

3
 . 120ًفغَ، ؿ -

4
 . 122ًفغَ، ؿ -

5
 . 121-120ًفغَ، فـ -

6
 . 115ًفغَ، ؿ -

7
 . 118-117ًفغَ، فـ -

8
 .60، ؿیهقش، داس الفقؽ يصح،الؽذ يحالعشت يذجم(، عي تٌاء المق1977علي، ) يذ،صا عؾشي -

9
م(، دساعح أعلْتيح في هماهاخ الِوزاًي؛ تؽس همذّم لٌيل دسظح الذکرْساٍ، الإؽشاف: ؼغي هٌقْس عْسکري، کليح الذساعاخ 2018هذًي هؽوّذ، لوياء، ) -

 .132 ، ؿالرکٌْلْظياهعح الغْداى للعلْم ّالعليا، کليح اللغاخ، ظا
10
 . 114ُـ.ػ(، ؿ1388سمائي، ) -
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 ِـ  إِلَىكَيْفِيَةِ مُلِْ  الْكَلَاِـ   مِنجَنَى الثِمَارِ، وَ  إِلَىسمارِ جَنَی الْ مِننػْتػَقَلْنَا ا»والانتهاء في:  يَّةِ مُلْ  الطعََا ؛ وتکرار 1«كَمِّ
الْفَوَائدِِ،  مِنَ الْمَوَائدَِ وَ الْثػَرَائدِِ،  مِنَ الْعَصَائِدَ وَ الْخَطْبِ،  مِنَ عْتػَقْنَا الْرَطْبَ اوَ »" في: من" وحرؼ الجر "وَ حرؼ العطف "

     . 2«مَلَاحِمِ الشَّجْعَافِ  مِنوَـ الْحِمْلَافِ لُحُ وَ 
 " في الأبیات التالیة:تنحَّ " و"الخبزومن نماذجو تکرار کلمة "ب. تکرار الکلمة: 

َـ            فػَأَكْػلُ ػػػػػرَ الْ ػػػثُ ػػػػإِذَا كَ »  ُـ زِ ػبْ ػػػػػػػػالػْخُ طػَبػَائِخُ ياَ كِرَا  حِينَئِذٍ حَػرَا
زَ فػَيَا  هَا            فَ  تػَنَّ َ الْدَمِػيمِ  خُبػْ  ُـػػػسَ الػيْػػػػلَ ػػػعَنػْ نَكُمَا الْتػِيَا  آفَ بػَيػْ
 ُـػػػػػػػػوَؾَ لَا يُ ػػػػػػفػَإِفَّ نػحَْػ  َّ ػػتػَنػَ فإَِفَّ صَرْفِي عَنْكَ حَتْمٌ            تػَنَ َّ   ػرَا
 ُـػػػقَ ػػػػػػوَأَكْلٌ مِنْػكَ يػَتْػبػَعُػوُ الْسِ     ػةٌ مِػنْػهَا شِفَاءٌ        ػػػلَ ػػػأَكْػػػػفَ   َّ ػػػنَ ػتَ   ػا

 ُـػػػػػسَ ػػوَإِلاَّ يػَعْػلُ مَػفْػرَقَكَ الػْحِ  وَفاَرقِػْهَا فػَلػَسْتَ لَهَا بِكُفُػوٍ             ا
ُـ الِله ياَ ػػػػػػسَػ هَا            خُػبْػزَ لَا زَ ياَ  وَليَْسَ عَلَيْكَ  عَػلَيػْ  ُـ خُبػْ  3«الْسَلَا

 ِـوَادِ وَطفََقْنَا نػَقْطَعُ بػِ» " في: الوادوتکرار کلمة "  فقلتُ:: »في للغائبة "ىاوتکرار ضمنً ". 4«وَادٍ مِنْ كُلِّ  ي الْكَلَا
أحرؽ الجوع   ػػيولكنػّػػػ»" للمتکلم الوحدة في: اءی؛ وتکرار ضمنً "5«هاالمكتوب فيػػػػػػ ، فإذاها، فناوَلنَيػػػػػػهاأرنيػػػػ
فتکرار الةمنً في ىذه ، 6«ػػيسمع إملاء جوابػػػػا، و ػي، فاسم  بملأ جرابػػػػي، وخرؽ ثوب الصبر صفر يديكبد

 .7«فالْىمّ  الْىمُّ وابتدأتُ بما ىو »" في: الأىمّ وتکرار کلمة " السطور شبیو بحرؼ الروي في الأبیات الشعریة؛

فصاح : »وکذلک في؛ 8«الْتَطْفِيلِ مِنْ أَىْلِ الْتَحْصِيلِ، لَا مِنْ أَىْلِ إنِّي فػَتَى »في:  وبسثّل ىذا التکرارت. تکرار العبارة: 
ونػَحشو أصداؼَ ، فبَتنا تلكَ الليلةَ نػَعْشو إلى شُواظِوِ » وفي:؛ 9«أنصفتَ  أنصفتَ فصاح وقاؿ: يا صاح، »

فکما یلبحظ، یعطي التکرار بأنواعو الدختلفة  في أثناء النص ونهایتو. ىذه الجملةتکررت ف 10«الاسماع، مِن دُرَرِ ألفاظو
 نغمة خاصة للنص.

لکشف عن الانفعالات طریقاً شافیاً لأفّ الصوت ب نستنتجوبعد ذکر بعض النماذج للعوامل الدؤثرة في الدستوی الإیقاعي 
لصوت، بدا یخرجو فیو، مدّاً مظهر الانفعاؿ النفسي وأف ىذا الانفعاؿ ىو سبب في تنویع ا»النفسیّة والطاقة الشعوریة لأنوّ 

  .11«أو غنّةً أو شدّةً وبدا یهیّئ لو من الحرکات الدختلفة في اضطرابو وتتابعو علی مقادیر مناسبة لدا في النفس
، فیصنع الدعنی في ذىن الدتلقي إثباتإضافة إلی دوره في  مهماً  اً دور یلعب الطباؽ في الدستوی الصوتي  الطباؽ: 2,1,5

ىذا کوف التجانس والتوازف ویفیولد الجناس و السجع رنة ونغمة مباشرة عبر  ؛غنً مباشر نغمة في النصبحةوره بشکل 
                                           

1
 . 115ًفغَ، ؿ -

2
 . 116-155ًفغَ، فـ  -

3
 . 116ًفغَ، ؿ -

4
 . 116ًفغَ، ؿ -

5
 . 118ًفغَ، ؿ -

6
 . 120ًفغَ، ؿ -

7
 . 120ًفغَ، ؿ -

8
 . 117سمائي، ؿ -

9
 . 120ًفغَ، ؿ -
10
 . 123ًفغَ، ؿ -

11
 .184، ؿيواى: عثذالله الوٌؾاّي، هکرثح الإيكذؽم يح،م(، إععاص المشآى ّالثلاغح الٌث1961ْفادق، ) یهقطف الشافعي، -
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یصنع الطباؽ الدوسیقی عبر الدعاني الدتةادة، فإیقاع ىذه الظاىرة الأسلوبیة أقل من ومسموع ولکن  لزسوسالجرس الدولَّد 
نعزو إلی  أمثلة الطباؽومن  ؛کالجناس التاـ في مقامة "القمریة"  حةور ىذه الظاىرة الأسلوبیةوقلّ نذر و  الجناس والسجع.

ّـِ الْزَمَافِ » الجمل التالیة:  التةاد فهنا ظهر ،1«وَأَلْطَفِ الػْحِكَايةَِ  الػْمُطاَيػَبَةِ ، وَآخَرَ بأَِدَؽِّ وَالْشِكَايةَِ فَحِيناً نَشْتَغِلُ بِذَ
رة أخری باف التةاد ىنا في معنی العبارتنٌ حیث الذـ والشکوة حالة ، أو بعباالدعنوي بنٌ کلمتي "الشکایة والدطایبة"

فالتةاد  ،2«، ما لك عندي الليلة مبيتيحيي ويمُيتفبَِحَقِّ مَن » في:کذلک ؛ و متةادة للمطایبة والحکي باللطف
 بسثل ،3«إِلَى باَبِ دَارهِِ  الْعَجَلُ ، وَسَاقػَنَا الَْْجَلُ فػَلَمَّا حَضَرَ » فعلي "یحیي ویدیت". وکذلك في:الدعنوي حدث بنٌ 

  الدستولي علیهما.اللبحق بنٌ کلمتَي "الأجل" و"العجل" إضافة إلی الجناس الناقص  التةاد
 المستوی الصرفي: 2,2
فطلبقَ ودمعزَ، وأکرَـ وعزّز، » في العبارة التالیة: "طلبقَ ودمعزَ کػػ"خاصّة،   صرفیّة اً الکاتب في الدقامة صیغ استخدـوقد  

ویغدؽ في توظیف أطاؿ الله بقاؾ، وأمعزَ بدعنی أداـ الله عزّؾ.  عبارة لسففة بدعنیطلبقَ ف؛ 4«وقاؿ: مرحبًا أىلًا وسهلًا 
أبيات، ) أفعاؿعلی وزف الذي ینقسم إلی بصع القلّة وبصع الکثرة، فمن ضروب بصع القلّة التي جاءت  بصع التکسنً صیغ

 ،أسماع، أضداد، أبواب، أصداؼ ،أثمار ،ألغاز ،أسمار ،أثاث ،أسجاع، أشعارأسواؽ،  ،أضياؼأفکار، أسرار، 
(؛ وأمّا إخوَة) فِعْلَةوالتي جاءت علی وزف  (،، أنفُسأعيُن، نألسُ ) أفػْعُل والتي جاءت علی وزف، و...( ، آثار،أوقات

 ندَُماء،کػػػ)  فػُعَلبء وزف وقد أحصیناىا في ىاأشهر وزف قلیلة علی بالنسبة إلی بصع الکثرة التي أوزانو کثنًة، وردت ألفاظ 
وفي وزف فػُعْل   ،(حوـػلُ و قلُوب وفي وزف فػُعُوؿ کػ)(، وثػِمار وکِلاب کِراـکػػ) فِعاؿ وزف وفيرفُقاء(،  ،راءشُرفاء، ظرَُفاء، أمَُ 

صیغة منتهی وأیةاً کثرتْ  ؛(طُلّابوفي وزف فػُعّاؿ کػػ)، أغنياء(کػػ)  أفْعِلبءوزف  ( وفيلقَُمو  دُرَرکػػ)  فػُعَلوفي وزف  (،طعُْمکػ)
لباني،  موائد، فوائد، ،عرائكطنافس،  مسائل، نفائس، عرائس،کػػػػ )فاعیل(  ل/مَ فاعِ )مَ التي ىي علی وزني الجموع 

الدؤنث ومن بصع وأمّا بالنسبة إلی بصع السام فقد غلب بصع الدذکر السام علی  .(و... مواعيد، ،نمارؽمباني، مغاني، 
ومن أمثلة بصع  ، و...(؛عالمينَ مؤمنينَ، معروفينَ، مُتفرّسينَ، مُتعرِّسينَ، متنعمينَ، متنهمّينَ، مشعوفينَ،  أمثلتو )

 )رىطٍ  لفظتا سم الجمعوقد ورد لا مغالطات(؛ معمَّيات، ،مُخدَّراتلفظات، ، حکايات، تکناياالسلبمة للئناث )
فأعطتْ ىذه الکلمات إضافة إلی معنی الزیادة والکثرة، إیقاعاً بصیلًب ورنةًّ ملبئمةً للنّص حیث ظهرت في  .فقط (قو ٍـو 

           التي صنع السجع الدوزوف.آخر العبارات القصنًة وربطتها بعةها ببعض عبر ابراد أوزانها أوّؿ و 
 المستوی الترکيبي: 2,3

                                           
1
 .116سمائي، ؿ -

2
 .122ًفغَ، ؿ -

3
 . 115ًفغَ، ؿ -

4
 .115ًفغَ، ؿ -
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کل ترکیب »ومن الدؤکّد أفّ . 1«یتةافر مع باقي العناصر الأخری في برقیق أدبیّة الخطاب الأدبي»الترکیب النحوي  
. 2«ستجابة لرؤیة الأدیب، وذلك أفّ الترکیب اللغوي ىو الذي یدنح الخطاب کیانو وخصوصیتواأسلوبي في الخطاب یأتي 

 وندرس ىذا الدستوی في الدقامة "القمریة" علی أساس: 

سمیة علی الثبوت دوف الزمن، فالکاتب یلجأ للجمل الاالجملة الاسمیة تدؿ  الجملة الاسمية والجملة الفعلية: 2,3,1
الجملة الفعلیة  لکن؛ و 3«یصلح للدلالة علی عدـ التجدّد وإعطائو لوناً من الثبات»سم لذلک الا ،للؤوصاؼ الثابتة

عنصر الزمن والحدث، بخلبؼ الاسم الذي یخلو »الجملة الاسمیة ففي بنیة الجملة الفعلیة یدخل في الفعل  معبزتلف بساماً 
من عنصر الزمن، ولأفّ عنصر الزمن داخل في الفعل، فهو ینبعث في الذىن عن النطق بالفعل، ولیس الاسم کذلك الذي 

 . 4«لاتتحدّد خلبلو الصفة الدراد إثباتهایعطي معنی جامداً ثابتاً، 
 306بصلة، والجمل الفعلیّة  120وقد أحصینا الجمل الاسمیة والفعلیة في مقامة "القمریة"، فکاف عدد الجمل الاسمیّة 

ء بصلة. فقد طغت الجمل الفعلیة علی الجمل الاسمیة في الدقامة تلبئماً مع سمة الکدیة الطریفة السائدة فیها، فاستجدا
الجمل الاسمیة في  وکثرت لنیل ىدفو أیةاً متجددة ومستمرة.البطل عمل مستمر لاینقطع والأحداث التي تصاحبو 

عزّ -التي کاف فحواىا مةامنٌ قرآنیة وبدا أفّ لیس لکلبـ اللّو  للرجل العجوز بیات الشعریةالتي شرح ّٔا البطل الأالسطور 
صف  في السطور التي تةمّنت الو کثرت مل الاسمیّة لدیزتها الثبوتیة وکذلك  تبدیلًب استمدّ الکاتب العوف من الج -وجل

 اتهم.              ة في ذمغروسة ومرسیّ ا بوالعجیب خصاؿ أصدقائو للدلالة علی أنهّ اکالأسطر الأولی التي وصف ّٔا 
. ومن 5«فیسلبو معناهالإخبار بالسلب أو طلب ترؾ الفعل، فالنفي یدخل الکلبـ »وىو عبارة عن  :النفي 2,3,2

 :یدکن الإشارة إلی أدوات النفي في الدقامة القَمریة

إنِّي فػَتَى مِنْ أَىْلِ الْتَحْصِيلِ، » وىي أداة تدؿّ علی النفي بالإطلبؽ، ومن شواىدىا قوؿ البطل عندما قاؿ:: لا النافية
 ِـ لَا  لِالْتِقَاِـ مَا بػحَِضْرَتِكُمْ، وَحَدَانِي إِلَى الانتِْظاَِـ فِي سُػمػطِْكُمْ  لَا مُػحَاضَرَتِكُمْ،  مِنْ أَىْلِ الْتَطْفِيلِ، أَتػَيْتُكُمْ لِاغْتِنَا

الکاتب في تعریف بطل الروایة طریقة  فابّزذ. 6«أنّي تػُقْتُ لَِْحُوزَ لِقَاطَکُمْ وَأَفُوزَ بػِحُلُوِّ أَثػْمَاركُِمْ  لَا أَسْمَاركُِمْ،  ىَوَى
الدبنیة علی أساس  مآربویحقّق حتی یستطیع بو یثق الآخروف ل والدنفورة الصفات الدنبوذةبصیع  ینفي عنولالنفي بػ"لا" 

فلا غنى يدفع عنّي حُرقَة الالتهاب، ولا قدـ »علی ىیئة إنساف مثقّف. وکذلك في قولو:  ءالاستجداالکدیة و 
  .غمرهمي الذي والجس الداديعلی الةعف  ىنا یدؿ النفي، 7«الذِّىاب يطُاوعني على

                                           
1
 .70ؿ ،لثٌاى، الوشکض الصمافي العشتي يشّخ،الرٌاؿ، ت يعيحالخطاب الؾعشي، إعرشاذ يلم(، ذؽل1986هؽوذ، ) هفراغ، -

2
 .172، ؿ، العضائش، داسُوّح1الخطاب، ض يلّذؽل يحم(، الأعلْت1997) يي،ًْس الذ عذ، -

3
 .153، ؿيعللطثاعح ّالٌؾش ّالرْص يةالوعافشج ّالرشاز، الماُشج، داسغش ييأؼوذ، )لاذا(، دساعح الأعلْب ت دسّيؼ، -

4
 .151دسّيؼ، أؼوذ، الوقذس ًفغَ، ؿ -

5
 .21، ؿيع،  العضائش، داسُْهح للطثاعح ّالٌؾش ّالرْص1في هخراساخ اتي الؾعشي، ض يحم(، العولح الفعل1996) يذ،عع یهقطف القليثي، -

6
 .117سمائي، ؿ -

7
 .118ًفغَ، ؿ -
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فهنا ، 1«واعتذر بأنّي لستُ من فارس ىذا الميداف، وليس لى في حَلِّ ىذا العقد يداف» :ىاومن شواىد :ليس
من الرجل العجوز صفة الفصاحة والبلبغة التي ىي وسیلة  یىا، فنفاسمیة ونفعلی الجملة الا "لیس" فعل جامد دخل

 :فیو الذي یقوؿوکذلك البیت الشعري ؛ البطل لبلوغو أغراضو

 2«خُيرُ الْقَوؿِ مَا اشْتُهِرا عَةُ الػْػ      إفطارِ قَطْعاً شَاعَ أف ليَسَ لِلْمَعْذُورِ تػَوْسِ » 
 الصائمنٌ.  أماـکثرة الأکل عند الدعذور عن الصیاـ وإمساکو عن الأکل بفعل "لیس"  فربّدا ینفي ىنا 

  :طع، ومن شواىدىاالصارـ الدنقوىي أداة تدؿّ علی نفي وقوع الفعل في الزمن : لم

تَوُ وَالْا      وَأف فػيػمػا تػَلػاهُ الْمُػصْػطػَفَى كػِذباً     »  فْتِراءُ ندُِرَ لَم أَحْصِ عِدَّ
 3«وَاشْرَبُ الْخَمْرَ في جَهْرٍ وَلَم أَرَ مَن           يػَلػُوُـ شَػاربِهُا إلاّ وَقَد غَدَرا

نبي الإسلبـ ي علی وحاُ ما من الأدوات الجازمة التي عند دخولذا علی الفعل الدةارع تعیّنو للماضي، فالکاتب نفی "م" 
کذباً وقد جاء في التنزیل الکریم بأفّ الکفرة قالوا بأفّ النبي )صلوات اللّو   وعدّهلزمّد )علیو وآلو أفةل الصلبة والسلبـ( 

واستعاف ومو أحد لبشرب الخمرة دوف أف یفي البیت الثاني  ویجاىرهم ویةلّهم. علیو وآلو( ساحراً جاء بسحره لیخدع
 من یلومو وعدّه غادراً یغدر بو.ذّـ لی "م"بأداة النفي 

              ومن شواىدىا:نری دخوؿ ما النافیة علی الأفعاؿ الداضیة والدةارعة في مقامة القمریة بشکل کبنً : النافية ما
 4«بَشَرٌ نَسلَيْنِ فاَفػْتَكَرامَا مَسَّهَا  وَقَد أَرَى لِصَبي بَل لِغَانيَِّةٍ       »

عند بضلها بنباتها  -علیها السلبـ-والنفي ىنا فیو إشارة علی قصّة مریم فدخلت "ما النافیة" علی الفعل الداضي "مسّ"، 
 كلم  طرؼٍ، أو حَ ََّّ حرؼٍ، حتّی لّا إ فما لبث» :الطیب عیسی )علیو السلبـ( دوف أف یدسّها بشر. ویدؿّ النفي في

" النافیة یتةمّن النفي بػ"ما 6«إلا رحمةً للِعالمين وما أرسلناؾ» في:و ؛ سرعة إلصاز العملعلی  5«فاء، وبما وعد وفا
علیو وآلو الصلبة -لزمّد  ونبیعبده و إرساؿ الربضة في  -سبحانو وتعالی-حصر اللّو  حیث والقصر معنی الحصر

 . للعالدنٌ مبشراً بالدین القویم -والسلبـ

 وأیدثّل التقدیم بؤرة الأسلوب ولو مسوغات کالتأکید أو التخصیص أو الاىتماـ بالدتقدّـ التقديم والتأخير:  2,3,3
إف قدّـ فیو شيء وحوّؿ اللفظ اللفظ عن مکافٍ  کطف عند إف بذد سبباً إف راقك ول»رجاني: التنسیق وإلخ؛ فقاؿ الج

کل تغینً في بنیة الجملة یجب أف نقوؿ بأف  و  ،من سنن العرب علی مدی العصور ب الکلبميالأسلو . وىذا 7«إلی مکاف
فةیلة البیاف لا تعود إلی »لأف في توجیو الدلالة خاص تأثنً التقدیم لو  لذلک خاصةالجملة ونظامها یحمل معنی ودلالة 

                                           
1
 .118سمائي، ؿ -

2
 . 119ًفغَ، ؿ -

3
 . 119-118ًفغَ، فـ -

4
 . 119ًفغَ، ؿ -

5
 .120ًفغَ، ؿ -

6
 . 121ًفغَ، ؿ -

7
الإيعاص ؽشغ کراب دلائل الإععاصفي علن الوعاًي، الرقؽيػ ّالرعليك: أؼوذ هقطفی الوشاغي، ساظعَ الإهام هؽوذ  (،م1950) العشظاًي، عثذالماُش، -

 .82، ؿداس الوکرثح العشتيح ،، الماُشج2عثذٍ ّهؽوذ هؽوْد الؾٌميطي، ه
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. ویطرأ التقدیم والتأخنً في 1«من حیث اللفظ، وإنّما تعود إلی النظم وترتیب الکلبـ وفق ترتیب معانیو في النفساللفظ 
اللغة العربیة علی بعض التراکیب لا علی کلّها ومن التراکیب التي برتفظ بترتیبها ترکیب الدوصوؿ والصلة، والدوصوؼ 

طوؼ علیو، وتقدیم حرؼ الجر علی آّرور والدةاؼ علی الدةاؼ إلیو والصفة وعطف البیاف والدعطوؼ بالنسق علی الدع
والفعل علی الفاعل أو نائبو؛ ومن التراکیب التي لا برتفظ بترتیبها ىي رتبة الدبتدأ والخبر، ورتبة الفاعل علی الدفعوؿ بو، 

       نً في مقامة "القمریة" نقدّـ الأمثلة التالیة:         . ومن نماذج التقدیم والتأخ2ورتبة الحاؿ والفعل الدتصرؼ ورتبة الدفعوؿ بو والفعل
 ُـ» نَكُمَا الْتِيَا هَا            فػَلػَيْسَ الْفَ بػَيػْ زَ الْدَمِيمِ تػَنََّ  عَنػْ  3«فػَيَا خُبػْ

علی وزف الشعر ومثلو الجملة التالیة:  حفاظاً فأُخّر في ىذا البیت اسم الفعل الناقص "لیس" أي "التیاـ" عن خبره 
لسببنٌ: الأوؿ النحوي أف الإسم  "یداف" عن الخبر "لي" التي أخّر فیها الاسم« وليس لي فى حَلِّ ىذا العقد يداف»

وفي البیت التالي قد أخُّر الفاعل عن . والثاني لیکوف أواخر الفواصل علی سجع موزوف واحد جار ولررور نکرة والخبر
 ؿ:                       الدفعو 

 ُـ وَفاَرقِػْهَا فػَلػَسْتَ لَهَا بِكُفُػوٍ        » 4«وَإِلاَّ يػَعْلُ مَفْرَقَكَ الػْحِسَا
 

إف أمكنك نجاح ما أريد، فلك عندى أقصى »الفاعل "الحساـ" عن الدفعوؿ "مفرقك" للتهدید والتهویل. وفي:  فأخرّ 
الخبر "لك عندي" علی الدبتدأ "أقصی ما ترید" للهروب من التشویش في الترکیب وکذلك للتخصیص  قدّـف ،5«ما تريد

 للتأکید علی الإفلبس)صفر( علی الفاعل  )ثوب( قدّـ الدفعوؿ 6«وخرؽ ثوبَ الصبر صفرُ يدي»والتشویق. وفي بصلة 
قد قدّـ  7«نكلتُ، فػَلَكَ ثمن ما أكلتُ  سمع إملاء جوابي، ثمّ إنّي إفافاسم  بملأ جرابي، و ». وفي: وشدة الجوع

ولم ». وفي: ورعایة القواعد النحویة لأف الخبر لررور بحرؼ الجر والدبتدأ نکرة الخبر "لك" علی الدبتدأ "بشن" للتخصیص
قدّـ في الجملتنٌ قدّـ الجار وآّرور علی الدفعوؿ کذلك للبختصاص الدشوب بالتخویف. و  8«تجد منو المفرَّ والخلاص

من الکلمتنٌ في آخر الفواصل الناتج  الدوسیقیالتالیتنٌ الجار وآّرور "إلینا" علی الفاعل "خطرُ" للئحتفاظ علی 
نَا خَطَرُ الْتُخَمِ : »)اللقم والتخم(الدسجوعتنٌ  دیم ففي الأمثلة الدقدّمة لاحظنا تق .9«وَأَكَلْنَا كِبَارَ اللُّقَمِ حَتَّی قػَرُبَ إِليَػْ

الدفعوؿ إذا تقدّـ لزـ الاختصاص، وإف فائدة تقدیم الجار وآّرور تقتصر علی »بأفّ قیل الدفعوؿ والجار وآّرور و 
فػَوَجَدْناَ شَاباًّ نَظِيفَ الْثِيَابِ، بيَِدِهِ  »وفي الجملة التالیة أخُّر الدبتدأ "کتابٌ" عن الخبر "بیده": . 10«الاختصاص والدشاکلة

 ىذا الترکیب علی أساس الأصل لأفّ الدبتدأ نکره والخبر شبو بصلة.  ورکبّ  11«كِتَابٌ 
                                           

1
، 232-205، فـ4، العذد9الوعلذ يح،الإعلاه يحّالرشت يحتؽاز کلفي عْسج الثمشج، هعلح أ يشّالرأخ ينهغْغاخ الرمذ (،م2010يل، )داّد، ُذ ينعثذالؽل -

 .205ؿ
2
 .207 ، ؿ، الماُشج، عالن الکرة4هثٌاُا، ههعٌاُا ّ يحم(، اللغح العشت2004ؼغّاى، ذوام، ) -

3
 .116سمائي، ؿ -

4
 .116ًفغَ، ؿ -

5
 .118ًفغَ، ؿ -

6
 . 120ًفغَ، ؿ -

7
 . 120ًفغَ، ؿ -

8
 . 120ًفغَ، ؿ -

9
 . 116ًفغَ، ؿ -
10
لثٌاى،  يشّخ،، ت1، ه2ٌُذّاي، ض يذ: عثذ الؽويكم(، الطشاص الورنوي لأعشاس الثلاغح ّعلْم ؼمائك الإععاص، ذؽم2002تي ؼوضج، ) يؽيی العلْي، -

 .40ّ66، فـ يحالوکرثح العقش
11
 . 117سمائي، ؿ -
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لذلك صبّ علماء اللغة سمات اللغة العربیة یوظّف للبختصار والإیجاز وىو من أىم فّ الحذؼ إ: الحذؼ 2,3,4
الأصل في »إفّ اىتمامهم علی ىذه الظاىرة اللغویة واشترطوا لصلبحیة الحذؼ وجود قرینة تدؿّ علی المحذوؼ فقالوا 

المحذوفات بصیعها علی اختلبؼ ضرؤّا أف یکوف في الکلبـ ما یدؿُّ علی المحذوؼ، فإف م یکن ىناک دلیل علی 
. وىذا والتحنًّ غموض الؤدّي إلی یالحذؼ لایجب أفّ لذلک ؛ 1«المحذوؼ، فإنوّ لغو من الحدیث، لایجوز بوجو ولاسبب

بعد الدتلقي  ایکتشفه ملیة الحذؼ لیست اعتباطیة بل تأتي لأغراض منشودةعالنص طلبوة ورونقاً، لأفّ  یکسيالحذؼ 
ترؾ الذکر والصمت عن الإفادة أزید بالإفادة »بالفکرة السائدة علی النص وىذا لأفّ  ولشاّ یةاعف إحساس بسعّن وتدقیق

إفّ الحذؼ یؤدّي بالةرورة إلی » :في ىذا الصددرجاني لزمد بن علي الج فقاؿ ؛2«وأبلغ في الدلالة علی الدعنی من الذکر
إلی دخوؿ "المحذوؼ" دائرة الإّٔاـ، وىو ما یؤدّي إلی حصوؿ أم للنفس لجهلها بو، فإذا التقت إلی قرینة وتفطنّت لو، 

الحذؼ في مقامة "القمریة"  وینقسم. 3«حصل لو اللذة بالعلم، واللذة الحاصلة بعد الأم أقوی من اللذة الحاصلة إبتداءً 
 :   إلی

وَسَحَبُوا عَلَى سَحْبَافِ سَحَابِ  كُلُّهُمْ أَرْضَعُوا بلِِبَافِ الْبػَيَافِ،: »ومن أمثلتو حذؼ الدبتدأ "ىُم" في. حذؼ الاسم: أ
ٌـ لَايػَتَّبِعُوفَ شَيْطاَناً  ٌـ لَايػَتػَّقُوفَ سُلْطاَناً، وَ]ىم[ أنا فلما قرأت » وکذلك حذؼ "ىي مِن" في:. 4«الْنِسْيَافِ، ]ىم[ کرا

فهنا لا ، 5«، و]ىي مِن[ نفائس عرائس أسرارياتها، وفزت بمغزی لغاتها، فإذا ىي من مخدِّرات حجاؿ أفكاريأبي
 ختصار.وىذا الحذؼ یفید الالا حاجة للذکر 

من التشبیو  إِنيّْ كُنْتُ بػُرْىَةً مِنَ الْزَمَافِ مَعَ رَىْطٍ مِنَ الِإخْوَافِ کَػػػػ{ومن أمثلتو حذؼ بصلة "الدشبّو" }ب. حذؼ الجملة: 
أَسْنَافِ الػْمِشْطِ إِنِّي كُنْتُ بػُرْىَةً مِنَ الْزَمَافِ مَعَ رَىْطٍ مِنَ الِإخْوَافِ، كَالْنػَفْسِ الْوَاحِدَةِ فِي الْتِيَاِـ الَْْىْوَاءِ، وَ »الثاني في: 

سْتِوَاءِ  حرؼ "وَ" الذي أعطی صفات الجملة والعاقد بنٌ الجملتنٌ ىو العطف بالنسق أي ؛ 6«فِي اِتػْفَاؽِ الْكَلِمَةِ وَالْإِ
« وَقاَؿَ: مَرْحَباً أَىْلًا وَسَهْلاً »الأولی للثانیة لإفادة ىذا الحرؼ معنی الدشارکة. ومن أمثلة حذؼ الجملة أیةاً ما نراه في: 

علیّة فحذفت بصلتي "أتیت أىلًب ووطئت سهلًب" منها لکثرة الاستعماؿ علی ىذا النمط عند العرب. و حذفت الجملة الف
نػْتػَقَلْنَا[مِن كَيْفِيَةِ مُلِْ  الْكَلَاِـ إِلَى  ، إِلَى جَنَى الْثِمَارِ، وَ]اسمارِ انػْتػَقَلْنَا مِن جَنَی الْ»الدکوّنة من "الفعل والفاعل" في: 

 ِـ يَّةِ مُلْ  الْطعََا الْرَطْبَ مِنَ وَأَعْتػَقْنَا »ورد في: کذلک ما الجملة من سمة العبث. و "وَ" العطف حرّر حرؼ ف؛ 7«كَمِّ
فِ مِن مَلَاحِمِ وَـ الْحِمْلَا الْحَطْبِ، وَ]أَعْتػَقْنَا[ الْعَصَائدَِ مِنَ الْثػَرَائدِِ، و]أَعْتػَقْنَا[ الْمَوَائدَِ مِنَ الْفَوَائدِِ، وَ]أَعْتػَقْنَا[ لُحُ 

وحذؼ عامل الدفعوؿ  فحرؼ العطف "وَ" أغنی الکاتب من تکرار فعل "أعتقنا" في بدایة کل بصلة.؛ 8«الشَّجْعَافِ 

                                           
1
 .279، ؿداس الکرة العلويح ،تيشّخ ،2ض الوصل الغائش في أدب الکاذة ّالؾاعش، ذؽميك: کاهل هؽوذ عْينح، (،م1998) اتي الأشيش، مياء الذيي، -

2
ّالأعرار هؽوذ  هام الؾيخ هؽوذ عثذٍلإعرار الأا: دلائل الإععاص في علن الوعاًي، ذؽميك: هؽوذ سؽيذ سما، ذقؽيػ (،ُـ1409)العشظاًي، عثذالماُش،  -
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3
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لکثرة جریانو علی الألسن ّٔذا النمط فأصل الجملة   1«سمعاً وطاعةً  :فأظهر الإطاعة، وقاؿ»الدطلق من العبارة التالیة: 
للمحذوؼ؛ ظهرت ظاىرة الحذؼ بالاعتماد علی قرینة مبیّنة  یریکانت ىکذا }أسمعُك سمعاً وأطیعُك طاعةً{. وکما 

 صار في الکلبـ دوف أف یعیق الدعنی. ختوأدّی ىذا الحذؼ إلی الا
تدؿ الجملة الخبریة علی الصدؽ والکذب نظراً لدطابقة الکلبـ للواقع، الجملة الخبرية والجملة الإنشائية:  2,3,5

کل کلبـ لا یحتمل الصدؽ والکذب لذاتو؛ أي لیس لددلوؿ لفظو قبل النطق بو »والجملة الإنشائیة عند البلبغینٌ تعني 
: إنشاء طلبي وإنشاء غنً طلبي. ونتناوؿ في قسمنٌ؛ وینقسم الأسلوب الإنشائي إلی 2«ي یطابقو أو لایطابقواقع خارج

أمر، ونهي، واستفهاـ، ودعاء، وعرض، »لو تسعة أقساـ  القسمفي ىذا البحث الإنشاء الطلبي فقط لدیزتو البلبغیة؛ وىذا 
 . 3«وبرةیض، وبسن، وترج، ونداء

طغت الجمل الخبریة علی الجمل الإنشائیة في مقامة "القمریة" لکونها حدیثاً عن أحداث جرت  أ. الجمل الخبرية:
 ما یلي: ها فیمن ؛ ونشنً إلی بعضللسامع ونقلها الراوي والبطل

نَا خَطَرُ الْتُخَمِ، فػَتَبػَوَّأْناَ مَقَاعِدَ الْسَمْرِ » لغرض من إیراد ىذه الجملة الخبریة إفادة فا 4«وَأَكَلْنَا كِبَارَ اللُّقَمِ حَتَّی قػَرُبَ إِليَػْ
بو، فیعد الدتلقي ىنا جاىل بالخبر والأحداث التي جرت فیسعی  السامع فائدة الخبر أي یخبر السامع بدا لیس لو علم

أبياتها،  فلما قرأتُ » فالطریقة الدثلی لذذا الغرض ىو الإخبار بالجملة الفعلیة الخبریة. وفي الجمل التالیة: الروائي إخباره ّٔا
وفزت بمغزی لغاتها، فإذا ىي من مخدِّرات حجاؿ أفكاري، ونفائس عرائس أسراري، فقلت لو: لقد سألت 

 جاىل بوىو یخبر البطلُ العجوزَ بدا ، 5«خبيرا، واختبرت بصيرا، وأعطيتَ القوس باريها، وأنزلت الدار بانيها و....
ووسیع في اللغة والأدب والبلبغة وذلک مفهوـ ومستنبط من مصادفة فالعجوز لایدري بأفَّ الشاب عنده علم وباع غزیر 

العجوز الشاب في السوؽ دوف أف یعرفو مَن ىو، فحسب حاجة العجوز التي ىي إفصاح وبیاف ما مکتوب في الورقة التي 
 أیةاً.  فائدة الخبرىو  بالجملة الفعلیة الخبریة حاملها في جیبو وعدـ معرفتو بالشاب من قبل نفهم بأفّ الغرض من الإخبار

 لجمل الخبریة ومن ضرؤّا:  أقل من االجمل الإنشائیة في الدقامة "القمریة"  عددالجمل الإنشائية: ب. 

فِي الْلَيْلِ  مَنِ الػْمُلِمُّ » عندما طرؽ الطارؽ الباب وسألوه: البرقع عن وجهوستفهامي الأسلوب الا یزیلالاستفهاـ:  -
فالغرض من الاستفهاـ ىنا ىو طلب العلم بشیء لرهوؿ، و من أدوات الاستفهاـ جيء بأداة "مَن"  ؛6«الػْمُدْلػَهِمِ؟

عندما سأؿ الشیخ و  لدعرفة طارؽ الباب، إذا الاستفهاـ جاء بدعناه الحقیقي. 7«تعینٌ أفراد العقلبء»الدوضوعة للسؤاؿ عن 
" الدوضوعة للبستفهاـ عن أفراد غنً العقلبء بأداة "ما استفهمو 8«ما وراؾ يا ىذا الفتى؟: »الشیخ الکبنً الشابَ 

علة ؛ فیطلب الشیخ ىنا بأداة "ما" الاستفهامیة معرفة 9ویطلب ّٔا إیةاح الاسم أو بیاف حقیقة الدسمّي أو بیاف الصفة
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ما دعاه إلی بیتو عند اضطراب وحنًة الشاب لدا رآه في السوؽ. وسألو بأداة "ىل" التي ىي موضوعة للتصدیق عن الأکل
فینتظر السائل من الدسؤوؿ الإجابة بلب أو  1«ىل من مزيدٍ على ما تريد؟» سأؿ منو:فأمدّه بدزید النعم و لتناوؿ الطعاـ 

 .نعم

ومن  ؛2التي ىي لنداء البعید بأداة "یا" نا إلیها أسلوب النداء الذي برزنظر التي لفتت  ةالإنشائی الأسالیب ومن :النّداء -
 ومن نماذج ىذا الأسلوب الأبیات التالیة؛ 

هَلِ »  3«يػَا قػَوُْـ إنػّيِ ابْنُ سَبِيلٍ مُػرْمِلِ           فػَهَلْ بػِهَذَا الرَّبْعِ عَذْبُ الػْمَنػْ
بدؿ "الذمزة وأي"  أداة "یا"بػػػػػ بو العجیب وصحبو لرتمعنٌ فیها ناداىما وصل الشاب إلی الدار الذي کاف فحینما

مع قرّٔم منو لغرض، فربّدا یکوف النداء للبستغاثة حسب القرائن والشواىد التي في البیت  الدوضوعات لنداء القریب
في البیت و والنص بأسره. فالشاب تایوٌ وضایعٌ في منتصف اللیل ویرید من یأویو ویستجنًه من ظلمات اللیل ووحشتو؛ 

 :یقوؿ الشاعر ،لیشرح لو مغزاىاالتالي من الأبیات التي عرضها الشیخ علی الشاب 

 4«للهَ ربَاًّ يُجَازِي كُلَّ مَن كَفَرَا ياَقَوُـ إنّي تقَِيٌ مُؤمِنٌ وَأَرَى            »
الذي یحاسب عبده علی کل ذرة خنً  اللهوجود  وشرود ذىنو کأنوّ نسی لغفلتو ونػُزّؿ منزلة البعید "یا"ػػب فنودي القریب

ما یحبّ أف یحةر لو الشیخ شیخ عندما سألو والالشاب  الحوار التي دار بنٌوفي وشر، فنودي بػػ"یا" لینبّهو عمّا غفل عنو. 
 :الشاب قاؿلیتناولو، 

 5«وَثػَريِداً ياَ مُضِيفِي أُريِدُ مِنكَ قػَدِيػداً               وکََػبػَابػاً وَجَػرْدَقػاً »
شدید . فالشاب صفر الید و 6«إشارةً إلی علوّ مرتبتو فیجعل بعُد الدنزلة کأنوّ بعُد الدکاف»فقد نزّؿ القریب منزلة البعید 

ولا مأوی لو في دیار الغربة لذا ىذه الحالة تقتةي منو أف یفخّم ویکبّر شأف الدنادی لیلنٌَ قلبو ویستعطفو حتی  الجوع
أيهّا الْکوؿ، وعبرة الشبّاف والکهوؿ، »وفي: .ابزاذ ىذا الأسلوب الندائي مطابق لدقتةی الحاؿ ، لذلکیبلغ مرامو

الدکونة من "أي" لنداء القریب و"ىا"  طلُِبَ الإقباؿ بػػ"أیُّها"، 7«لايکنْ ىمُّکَ مِن دعوی نظْم القصيدة ىَضْمَ العصيدة
 العبارة، التي یستنبط منها نصح الشاب من قبل العجوز، و"ىا" التنبیو لکوف الدنادی معرفة. فحسب القرائن الدوجودة في

  کثار في الأکل.ونهیو عن الإ  نفهم بأفّ الغرض من النداء التوبیخ للمنادی
في سلوب الأ . فقد ورد ىذا8«الأمر ىو طلب حصوؿ الفعل من الدخاطب علی وجو الاستعلبء مع الإلزاـ»الْمر:  -

 کػػالأمثلة التالیة:  الأمرفعل علی نمط  "القمریة"الدقامة 
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فالعجوز لّما بلغ مراده ووفّي بوعده للشاب وأعطاه کل ما اشتهتْ نفسو، ، 1«قاؿَ: شَمِّرْ ذيلَ المسير إلی ماشئت»
صاحب  أعلی درجة لأنوّ ؛ فالعجوز بالنسبة إلی الشابطرده من بیتو خوفاً من أف یدوت في داره بسبب کثرة الأکل

إفَّ لتفکّرکَ سرّاً، وغبِّ تحيّرکَِ لَشرّاً، فأخبرني بِما »الأمر بدعناىا الأصلي. وأمّا في:البیت لذلک جاءت صیغة 
وىو حائر في أمره، أراد مساعدتو فطلب منو أف یخبره  فعند رؤیة العجوزِ الشابَ ؛ 2«نابکَ، واطلعني علی ما أصابکَ 

وحاؿ الدخاطب لایکوف الأمر ىنا علی وجو الاستعلبء وسیاؽ الکلبـ ویطلعو علی مشکلتو وهموّ؛ فحسب القرائن 
إذ العجوز یرید مساعدة شخص غریب والثقة بدن  والالتماس إلی معنی التساوي الأصليوالإلزاـ بل یخرج عن الدعنی 

 ىو الذي یسمح للشاب أف لانعرفو صعب لذا مهّد لو بأفّ ملبمح وجهو وحرکاتو الغریبة ترکتو یقلق علیو وىذا الشعور
 یثق بو ویطیع أمره ویبرز لو مکنوف صوانو. وفي: 

 ىػػػػػػػػػػػػذا الذي يا إلػػهػػػػي نحنُ قائلُوُ     وأنػتَ تعػػلمُ أفَّ الػحػػػػقَّ ما ذکُرا»
 3«فاَرْحَمْ علی "مؤمنٍ" والمؤمنينَ غداً      فإفَّ منهم ومنو الذَّنبُ قد کَثرُا

لزاـ أیةاً لأفَّ الدخاطب الله سبحانو وتعالی أعلی درجة ومنزلة ومکاناً من الدتکلّم ما جاء الأمر علی وجو الاستعلبء والإ
 وفي:لذا یفهم من الأمر معنی الدعاء. 

 ُـ»                               تػَػػػػػػػػػػػنَ َّ فأکلةٌ منها شػػػفاءٌ      وأکلٌ منک يتبعُوُ السّقا
 ُـوَفارقْها فػَلَسْتَ لها بکفوٍّ         4«وإلّا يعلُّ مَفْرَقَکَ الحُسا

ّـَ الشاعر أکل الخبز ومدح الطبائخ؛ فالقرینة الدانعة من أفّ الأمر لا یکوف بدعناه الحقیقي ىو التأمُّر علی الخبُز الذي ىو  ذ
مَْ  بِمِلء خَرَؽَ ثوبَ الصبرِ صفرُ يدي، فاَس»الذَّـ والإکراه. وفي: لیُؤمر علیو، فالغرض من الأمر اً ناطق لیس عاقلبً 

، فنًید الشاب من العجوز أف یتعاطف معو والأمر ىنا یقصد بو الامتناف والاستعطاؼ، 5«جرابي، وَاسمعْ إملاء جوابي
 معو ویدنُّ علیو بقوتٍ یقوّیو وسیجیبُ علی سؤالو مقابلًب لذذه العطوفة والربضة. 

  کالأمثلة التالیة: مرالأسم فعل انمط وعلی 
جاء فػػ 6«أيهّا الفُضوؿ! وْ يا عجوؿ! وصَ  وْ : مَ فقلتُ  :»بالبطنة ونسیت الرقعة لتهیتاالشاب للشیخ عندما قاؿ لو قاؿ 

حسب حاؿ الآمر والدأمور، فعلی العجوز الإطاعة من مع الإلزاـ  علی وجو الاستعلبء، سکتْ ابدعنی بسهّلْ و  ،"مَو و صَو"
، فالسلطة ىنا بید الشاب فیطلبْ ویتأمّر کیفما یشاء وعلی نقطة ضعفوالشاب لأفّ مفتاح سرّ الرقعة بیده التي ىي 

 ا"، جاء اسم فعل الأمر "دونکم" بدعنی "خُذو 7«ونَکم نفحةَ القميصِ إلی يعقوبَ دُ وَ  : »وفي العجوز توفنً الطلبات.
للتمني، فالکراـ الذین دعوا ابوالعجیب إلی الولیمة کانتْ أمنیتهم رؤیة أصحأّم الدهذّبنٌ والدؤدّبنٌ بعد فترة طویلة، وىذا 

  الغرض مفهوـ من قصة یوسف و یعقوب )علیهما السلبـ( التي ضرب ّٔا الدثل.
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 المستوی المعجمي:  2,4
أصوات بزرج من لسارجها، والرکیزة شکل الأولی ىي الألفاظ التي تتمثّل بتستوي العملیة اللغویة علی رکیزتنٌ؛ الرکیزة 

الدعنی الذي تتمیّز بو عن سائر داؿ و بذاتها نطوقة، إذف تکوف اللفظة ىذه الألفاظ الد برملهاالثانیة ىي الدعاني التي 
والآخر ىو النسیج الدلالي،  أحدهما النسیج الصوتي،». إذف ىناؾ نوعنٌ من النسیج في العمل الأدبي مدلوؿالکلمات 

 صفات. وبدا أفّ النَّص یتشکّل من حشد الألفاظ فلببدّ من دراسة 1«وهما لا یحتاجاف عادة إلی التطابق سوی في الأدب
وىل بذد أحداً یقوؿ ىذه اللفظة »لا بدفردىا وقاؿ عبدالقاىر في ىذه الساحة:  عند اجتماعها مع أخواتهاالکلمة 

الألفاظ ». فػػ 2«بر مکانها من النظم، وحسن ملبءمة معناىا لدعاني جاراتها، وفةل مؤانستها لأخواتهافصیحة إلّا وىو یعت
. 3«الدتةادة والألفاظ الدترادفة، وحروؼ الجر، وحروؼ العطف، وحروؼ الإستفهاـ لا یکشف معناىا إلّا السیاؽ اللغوي

الفقرة حتی دراسة البنیة الکاملة للنص نکسب . فمروراً بالبحث في معنی اللفظة فالسیاؽ التي ردّت فیو ثم 3«اللغوي
 الدعنی والدلالة المحیطة بو.

 :یلي امعلی أساس الأوصاؼ الواردة فیها کفي مقامة "القمریة" الدلالیة قوؿ الحرتبّنا  وقد
کلمات تدؿّ علی صفة الصداقة والأخوة    واحتویجاء ىذا الحقل في وصف ومدح الأصدقاء  الحقل الدلالي الْوّؿ: -أ

وصف الرواي ّٔا  وألفاظ أخری؛ «مَافِ مَعَ رَىْطٍ مِنَ الِإخْوَافِ...زَّ كُنْتُ بػُرْىَةً مِنَ ال إِنِّي» " في: الإخوافکلفظة "
ٌـ، شجعاءٌ، أمُراءٌ، أسخياءٌ، رفُقاءٌ، ندَُماءٌ، ظرَُفاءٌ": أصدقاءه کػػػػػ   وإلخ.   "کرا

ومن الألفاظ الدلبئمة مع ىذا : جاء في وصف الدػةَیف وکیفیة ترحاب الدػةُیف بالةیوؼلدلالي الثاني: الحقل ا -ب
"الترحاب والسلاـ، الدعوة إلی الوليمة، أىلًا وسهلًا، بارک الله فيکم، داراً رفيعة البناء، المباني نشنً إلی:  الدعنی

 وإلخ. الْليقة، الطنافس المفروشة، الْثاث المرصوفة"
بن ا" لساف ذي بياف،  واستخدـ الکاتب لوصفو ألفاظ کػصاحب جاء في وصف البطل:الحقل الدلالي الثالث:  -ج

 . وإلخسبيل، نظيف الثياب، فتی من أىل التحصيل" 
الذي تعرؼ علیو في  الشیخ وىیئةالسوؽ  البطل علی لسانو ووصفو حاؿجاء في وصف  الحقل الدلالي الرابع: -د

شيخ قَدْ حليف إفلاس، أنيس وسواس، الْسواؽ، زبداً کالرحيق، تمراً کالعقيق، ظ الدستخدمة ىي: ": والألفاالسوؽ
 وإلخ.  تػَقَوَّسَ" 

جاء في وصف کیفیة لسادعة البطل الشیخَ للبستجداء فعرّؼ نفسو لو بأنوّ مفتاح لقفل الحقل الدلالي الخامس:  -ىػ
 وإلخ. : "خبير، بصير، أعطيتَ القوس باريها، فأنا انُبػِّؤُؾ بتأويلو" سرهّ واستخدـ ألفاظ وعبارات کػ

صاحب الشنًازي الجزائري عبر دراسة ىذه الحقوؿ الدلالیة وإمعاف النظر في الدفردات الدختارة لذا، وصلنا إلی أفّ الأدیب 
ـ عدیدة من عمره في الذند لکنّو أتقن نفس عالیة وباعو العلمي شاسع وأدبو راقي، و بدا أفّ لغتو الأـ فارسیّة وقةی أیا

                                           
1
 .93، ؿالماُشج، داسالؾشّق، 1م(، علن الأعلْب هثادئَ ّإظشاءاذَ، ه1419فنل، فلاغ، ) -

2
 .36م(، الوقذس الغاتك، ؿ1409، )العشظاًي -

3
 .5، ؿيصحهکرثح الٌعاغ الؽذ يي،، ًاتلظ، فلغط1م(،  دساعاخ في أعشاس اللغح، ه1984أؼوذ ؼغي، ) ؼاهذ، -
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 آنذاک التي شاخي السیاس  والدیني التنافسثر إماـ والانکباب علی العربیة یکوف ، وربّدا ىذا الاىتجیدالعربیة بشکل 
    .السنّةو الشیعة سبب الاختلبفات الدذىبیة بنٌ مشتعلة ب جذوتو تإیراف والذند والعثماف التي کان بنٌ
 البلاغي:المستوی  2,5
 سندرس في ىذا الدستوی تلك الأسالیب التي استعاف ّٔا الأدیب الشنًازي الجزائري لبیاف وإیةاح أفکاره، منها: 

توضیح قصدٍ ما بواسطة »دیب ّٔا یعدّ التشبیو من الصور البیانیة ذات الأهمیّة الفائقة في الأدب حیث یحاوؿ الأ: التشبيو
ربتو الشعریةّ ىو الدشبّو بو الذي یکوف موازیاً لطرؼ قبلو ىو الدشبو وتبدو شعریة ستحةار طرؼ آخر یعینو علی نقل بذا

التشبیو في أنوّ ینقل الدتلقي من شيء إلی شيء طریف یشبهو، وکلّما کاف ىذا الانتقاؿ بعید الدناؿ، قلیل الحةور بالخیاؿ  
سمات الوصف ىو بذسید وتقریب الصورة البعیدة . ومن أىمّ 1«کاف التشبیو أروع للنفس، وأدعی إلی إعجأّا واىتزازىا

الشيء أو الشخص الذي یرید وصفو  عالیة من الوعي بخصائص لذىن ویتطلب ىذا الأمر من الدصوّْر درجةلآّهولة و 
أداة من أدوات الکاتب في بناء القصّة، »ستیعاب؛ إذف الوصف تجسید بلغة سهلة قابلة للفهم والاولابدّ أف یتمّ ىذا ال

و یصوّر البیئة التي بذري فیها الأحداث ویرسم شکل الشخصیة من الخارج، وبو قد یرسم صورة للنفس، نفس ففی
لغرض الشخصیة من الداخل. أمّا لغة الوصف فیجب أف تکوف ملوّنة قادرة علی أف تقدّـ الدوصوؼ في ملبلزو التي بزدـ ا

إِنِّي كُنْتُ بػُرْىَةً مِنَ »: النماذج التالیة مقامة "القمریة" العملیة الوصفیة في ضروب. ومن 2«وأف تکوف لغة سهلة واضحة
سْتِوَاءِ لإفْسِ الْوَاحِدَةِ فِي نػَّ رَىْطٍ مِنَ الِإخْوَافِ، كَال مَافِ مَعَ زَّ ال « تِيَاِـ الَْْىْوَاءِ، وَأَسْنَافِ الػْمِشْطِ فِي اِتػْفَاؽِ الْكَلِمَةِ وَالْإِ

ستیفائو بصیع الأرکاف والغرض منو بیاف شدّة الأخوّة والألفة بنٌ أبي العجیب التاـ لاشبیو ىنا من نوع التشبیو فالت
ظهر التشبیو علی نمط التشبیو البلیغ الإضافي بحیث قدّـ « وَنػحَْشُوا أَصْدَاؼَ الْسماعِ مِنْ دُرَرِ أَلْفَاظِوِ : »وصحبو. وفي

اظ" ویفید ىذا التقدیم التأکید علی حسن الاستماع بسبب الدشبو بو "الأصداؼ والدرر" علی الدشبو "الأسماع والألف
جاء التشبیو علی نمط التشبیو الدرسل بغرض بیاف حاؿ  3«فوثبتُ للمقاؿ، كالمنشّط مِن العُقاؿ: »حسن الکلبـ. وفي

 من حیثحاؿ الدشبو جاء التشبیو علی نمط التمثیل بغرض بیاف مقدار  4«وتفَارَقْنا مُفارقَةَ الجَفنِ والعَين: »الدشبّو. وفي
عجوز" ظهر التشبیو التمثیلي لبیاف حاؿ الدشبّو أي "ال 5«إذ أقبل شيخ قد تقوّس، وأوتر بالعصا: »البعد؛ وکذلک في

 .  جسده ومقدار حالو في الکبر وضعف

قد والدىشة حیث یعتستعارة التي تتسم بصفة الروعة الا توظیفلأدیب في أدبو من الدیزات الدالّة علی نبوغ ا :الاستعارة
ستعارة تظل مبدأ جوىریاً، وبرىاناً جلیاً علی نبوغ الشاعر، فهي تعتمد علی ما في الکلمة أفّ الا»علماء اللغة والأسلوب 

. وإفّ الدؤثرّ في تأثنً الاستعارة حسب ما قالو 6«من بضل أو خصب کامن، فیخرج الترکیب بعدىا أکثر تأثرّاً وقوّةً 

                                           
1
 .153، ؿعالن الکرة الؽذيس للٌؾش ّالرْصيع ،، إستذ، الأسدى1اللغاًياخ ّذطثيمِا علی الخطاب الؾعشي، ه (،م2007) ،تْؼْػ، ساتػ - 

 
2
 .376-375، ؿداسالولاييي للعلن ،، تيشّخ1، ض3ه الوفيذ العذيذ في الأدب العشتي، (،م2006) تْؼالح، أؼوذ ّآخشّى،ا -

3
 . 120سمائي، ؿ -

4
 . 123ًفغَ، ؿ -

5
 . 118ًفغَ، ؿ -

6
 .10، ؿتي، الماُشج، هکرثح الخاًعيالعش م(، العولح في الؾعش1905هؽوذ ؼواعح، ) يف،اللط عثذ -
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ستعارة تبنی . وبدا أفّ الا1«یاؿ من حیث بعد الدسافة الشبهیة بنٌ لفظ الدستعار لو والدستعار منودرجة الخ»"سایس" ىي 
نَا نػَعْشُوا إِلَى : »علی أساس التشبیو بحذؼ أحد رکنیو أخّرناىا عنو، ومن شواىدىا في مقامة "القمریة" النماذج التالیة فبَِتػْ

 الاستعارة الدصرّحة. سبیلولذیب النار للکلبـ العذب السلیم الدؤنِس علی اسُتعنًت لفظة "شُواظ" بدعنی وىج « شُوَاظِوِ 
التي تترک الإنساف یشعر شُبّهتْ المحادثة بالشراب من جهة العذوبة والحلبوة « وطفقنا نتعاطی كأس المحادثة» وفي:

 سبیلعلی ارة ىنا جاءت بالقشعریرة أي الکلبـ الجمیل في آّالسة یسرؽ الوقت دوف أف یشعر أحداً بذلک فالاستع
الةغط عند ة بالنار الدتأجّجة من القدّاحة شُبِهتْ الدنافس« ونقتدحُ زناد المػػُنافسة» الاستعارة الدکنیة الدرشّحة. وفي:

« فاسم  بملأ جِرابي» علی زنادىا في الحرارة واشتعاؿ الدواىب الکلبمیة علی نمط الاستعارة الدکنیة الدرشّحة. وفي:
علی سبیل لأسِدُّ جوعي ظة "جراب" بدعنی الحقیبة والکیس للبطن )الدعدة( وتعني أشبعني أي أعطني طعاماً استعنًت لف

زدیاد ةُرةّ الحلوب من جهة الإکثار والاشُبّو البیاف بال« كُلُّهُمْ أَرْضَعُوا بلِِبَافِ الْبػَيَافِ » ستعارة الدصرّحة الأصلیة. وفي:الا
وَأَحْيَاناً نَصْرِؼُ عِنَافَ الْفِكْرِ نػَحْوَ الَْْحَاجِي  » ستعارة الدکنیة الدرشّحة. وفي:ل الاي کلهم فصحاء وبلغاء علی سبیأ

 علی سبیل الاستعارة الدکنیة الدرشّحة.   بالفرس ذي العنافمن جهظ الانقیاد شُبّو "الفکر"  2«وَالْْبَػْيَاتِ 
فبعضهم ألػْحَقَ بالقارطيَنِ، ومنهم » نعزو إلی الجمل التالیة:ومن شواىد الأسلوب الکنائي في مقامة "القمریة" : الکناية

 وفي:. وىي کنایة عن الصفة صوؿ إلی الػمُأَمَّل وخیبة الأملکنّی الشنًازي الجزائري ّٔا عن الو  3«مَن رجَع بخُفَّي حُنين
وَأنُػَقِّدَ حَبَّةَ الْقَلْبِ » في:کنایة عن الصفة. و أیةاً   وىي  والتردید کنّی ّٔا عن الشک 4«وأقدّـ رجلًا وأؤخر أخرى»

کنایة  6«نػَعَبَ بينَنا غرابُ البَين: »وفي. کنایة عن إشباع النفس لشاّ بربُّ وتشتهي وىي أیةاً کنایة عن الصفة 5«فِيهِمَا
کنایة عن لا تؤمنوا  7«إِيَّاكُمْ وَمَوَاعِيدَ عُرْقُوبِ » کنایة عن تفارقنا وابتعدنا عن بعض وىي کنایة عن الصفة. وفي:

کنایة عن عزّزنا  8«وَوَصَلْنَا حَبْلَ مَوَدَّتوِِ » عند الدوصوؼ. وفي: ةوىنا الکنایة تدؿّ علی صفة الخلف بالوعد بأقاویلو
رُزُ مَکْنُوفَ صُوَانوِِ »کنایة عن الصفة. وفي:   وىي کذلک بیننا وبینوالوشیجة والصلة  عن الذموـ  بدکنوف صوانو یکني 9«وَيػَبػْ

النقاش عن  10«وَخُضْنُا كُلَّ عُبَابٍ »: یکني بقولووالکنایة ىنا عن الدوصوؼ. و تکلم الدالغموـ الدتکرسة في قلب و الذموـ 
 11«وَذَرَّ قِرفُ الْغَزَالَةِ »طرة أي أظهرنا التجازؼ والتحدّي في الکلبـ والکنایة ىنا عن الصفة. وفي: الخ القةایا في بصیع

 ة عن الدوصوؼ.کنایة عن طلعتْ الشمس وىنا الکنای
فتکسي ىذه الصور البیانیة الدقامة ثوب الأدب وتزیدىا بصالًا وتشوّؽ الأذُف لسماعها وتلذُّ علی الألسن وبذهد العقل 

 .یةالثان لفهم الدعاني
                                           

1
 .11، ؿالأُليح للٌؾش ّالرْصيع ،عرعاسج في الٌمذ الأدتي الؽذيس، الأسدىالا (،م1997) تْالعذّط، يْعف،ا -

2
 . 116سمائي، ؿ -

3
 . 118سمائي، ؿ -

4
 . 118ًفغَ، ؿ -

5
 . 118ًفغَ، ؿ -

6
 . 123ًفغَ، ؿ -

7
 . 115ًفغَ، ؿ -

8
 . 115ًفغَ، ؿ -

9
 . 116ًفغَ، ؿ -
10
 . 115ًفغَ، ؿ -

11
 . 118ًفغَ، ؿ -
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 التناص:  2,6
 أنماط وسنذکرىا بترتیب کثرة توظیفها فیها، وىي:ثلبثة بسثّل التناص في مقامة "القَمریة" ب

 الکریم آیات القرآفلقمریة" بکثنً من یةمّن الشنًازي الجزائري مقامتو "ا: المجيد القرآف آياتالتضمين ب 2,6,1
ومن ىذه الآیات الواردة في النص قد أشرنا إلی تلک التي  ،بشکل صریح وتارةً  بشکل ضمني تارةً وىذا التةمنٌ جاء 

فیها مناسبة معنویة مع النص وغةینا النظر عن الآیات التي کانت لررد لبیاف قدرة البطل اللغویة والبلبغیة في تفسنً الآي 
« فِيكُمْ كَمَا باَرَؾَ فِي لَا وَلَا  باَرَؾَ اللهُ »الجمل التالیة: نشنً إلی لآیات القرآنیة ب ومن شواىد التةمنٌ الةمني الشریفة.

الزُّجَاجَةُ   ۚ  الْمِصْبَاحُ في زُجَاجَةٍ  ۚ  مَثَلُ نوُرهِِ كَمِشْكَاةٍ فِیهَا مِصْبَاحٌ  ۚ  اللَّوُ نوُرُ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ  ﴿ فهذه الجملة تةمّنت الآیة الکریدة:
یػَهْدِي اللَّوُ لنُِورهِِ مَنْ  ۚ  نوُرٌ عَلَىٰ نوُرٍ  ۚ  بَاركََةٍ زَیػْتُونةٍَ لَا شَرْقِیَّةٍ وَلَا غَرْبیَِّةٍ یَكَادُ زَیػْتػُهَا یُةِيءُ وَلَوْ مَْ بَسْسَسْوُ ناَرٌ كَأنَػَّهَا كَوكَْبٌ دُرّْيّّ یوُقَدُ مِنْ شَجَرَةٍ مُ 

منبتها الشاـ وأجود »بأف « لا شرقیة ولاغربیة»فقد قیل في تفسنً .1﴾وَاللَّوُ بِكُلّْ شَيْءٍ عَلِیمٌ  ۚ  وَیَةْرِبُ اللَّوُ الْأَمْثاَؿَ للِنَّاسِ  ۚ  یَشَاءُ 
، وأصفی الزیتوف زیتوف الشاـ، وقیل: لا في مةحی ولا مقناة، ولکن الشمس والظل یتعاقباف علیها وذلک أجود لحملها

أو غرؤّا فقط بل تصیبها بالغداة والعشي بصیعاً فهي  ا تطلع علیو الشمس في وقت شروقهالدىنها، وقیل: لیست لشّ 
؛ فحسب ىذا التفسنً نفهم بأفّ الغرض من تةمنٌ الکلبـ ّٔذه الآیة الدبارکة الدعاء للمخاطب حیث 2«شرقیة وغربیة

نَا إِلََٰ مُوسَىٰ أَفْ وَأَ ﴿ تةمنٌ لآیة:« يػَقُوؿُ لِي أَلْقِ عَصَاؾَ وَادْخُلْ »وکذلك في:  تشملهم برکة الله عزّوجل في کل حنٌ. وْحَیػْ

فقد کانت معجزة النبي موسی علیو السلبـ دلیل علی إفک الأفاّکنٌ وبطلبنو  .3﴾فإَِذَا ىِيَ تػَلْقَفُ مَا یأَْفِكُوفَ  ۚ  ألَْقِ عَصَاؾَ 
ةمن ؛ ف4«أعدـ الله بقدرتو تلک الأجراـ العظیمة، فقالت السحرة: لو کاف ىذا سحراً لبقیت حبالنا وعصینا»لذلک 

لیقوؿ بأنوّ تایوٌ حقّاً ولیس في قصتو کذبٌ قط، فلییقنهم بأنوّ صادؽ اتَّکأ وتوسّل بقصة  البطل کلبمو ّٔذه الآیة الدبارکة
ومن شواىد التةمنٌ  عصاء موسی علیو السلبـ التي کانت قدرة حقیقیة، إذف التناسب بنٌ القصتنٌ ىو الحق والصدؽ.

قاؿ العجوز للشاب في حل مشکلتو أنوّ طلب الدساعدة من عدّة أشخاص  الجمل التالیة:نذکر لآیات القرآنیة باالصریح 
في تفسنً ىذه الآیة  فجاء، 5﴾ لَا یُسْمِنُ وَلَا یػُغْنِي مِنْ جُوعٍ ﴿فرُبمّا أجابوا بما »لکن ما کاف جوأّم شافیاً ووافیاً فقاؿ:

وملخص القوؿ، . سب بنٌ عدـ إفادة إجاباتهم وعدـ إفادة طعامهمفهنا تنا الدبارکة بأفّ طعامهم خالي من الدنفعة الغذائیة
 . الکاتب الدیني السائد في عصر-اع السیاسيىو الصر ة "القمریة" التناص القرآني في مقامؽ ربّدا السبب الرئیس في إغداف

في خةم النثر الدتدافع إلی  اه ینتقلائري مقامة "القمریة" بالشعر ونر قد أطعم الشنًازي الجز  التناص بالشعر: 2,6,2
نتقاؿ من نثر الشعر إلی شعر النثر. ولنةرب لذذه النقلة بالاا، ویدکن تعبنً ىذه مالشعر بفواصل أو تقدیم أو من دونه
نِ الػْمُلِمُّ فِي الْلَيْلِ فَسَمِعْنَا مِنَ الْبَابِ دَؽَّ مُسْتػَفْتٍِ ، وَصَكَّ مُسْتػَنْجٍِ ، فػَقُلْنَا: مَ  »الدیزة الأسلوبیة مثالًا نلتمس بقولو: 
 الػْمُدْلػَهِمِ؟، فػَقَاؿَ بلِِسَافٍ ذِي بػَيَافٍ: 

هَلِ   يػَا قػَوُْـ إنػّي ابْنُ سَبِيلٍ مُػرْمِلِ           فػَهَلْ بػِهَذَا الرَّبْعِ عَذْبُ الػْمَنػْ
                                           

1
 (35)الٌْس:  -

2
 .730، لثٌاى، تيشّخ، داسالوعشفح للطثاعح ّالٌؾش ّالرْصيع، ؿ3م(، ذفغيش الکؾّاف، ه2009الضهخؾشي الخْاسصهي، ) -

3
 (117)الأعشاف:  -

4
 .379الضهخؾشي، ؿ -

5
 (7 )الغاؽيح: -
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 وَقِػػرَى مُعَجَّلِ يػَقُػوؿُ لػِي أَلْقِ عَصَاؾَ وَادْخُلْ           وَابْشِرْ ببُِشْػرَى 
وَأَعْتػَقْنَا الْرَطْبَ مِنَ الْخَطْبِ، وَالْعَصَائدَِ مِنَ »فجاءت ىذه النقلة من النثر إلی النظم دوف فاصل أو بسهید؛ وفي قولو: 

ا قِيلَ أَوْ الْثػَرَائدِِ، وِالْمَوَائدَِ مِنَ الْفَوَائدِِ، وَلُحُوَـ الْحِمْلَافِ مِن مَلَاحِمِ الشَّجْعَافِ، فػَتػَزَوَّدْ  ناَ بنِِعْمِ الْبَدَؿِ، صَمَماً عَمَّ
نَا إِلَى ىَزْؿِ الْمُؤَلِّفِ حَيْثُ نَظَمَ وَقاَؿَ:  يػُقَاؿُ، وَأَصْغيَػْ

َـ      ػػػػػػإِذَا كَػثػُرَ الػْطبََائِخُ ياَ كِ                                ُـ      ػػرَا  فأََكْلُ الػْخُبْزِ حِينَئِذٍ حَػرَا
 ُـفػَيَا خُ  نَكُمَا الْتِيَا هَا            فػَلَيْسَ الْفَ بػَيػْ زَ الْدَمِيػمِ تػَنََّ  عَػنػْ  بػْ

 ُـػػػػػػتػَنَ    صَرْفِي عَنْكَ حَتْمٌ         تػَنَ َّ فإَِفَّ                                « َّ فػَػإِفَّ نػحَْػوَؾَ لَايػُرَا
لنقلبت کلبمو بقولو "حیث نظم وقاؿ"؛ وملخص القوؿ إفّ ىذه ا  أثناء نری بأنوّ مهّد لدزج نثره بالشعر وأشارة إلی ذلك

ج الفکرة ینسعجن ت نیت علیها القصّة بل"القمریة" لا تکوف قاطعة لخیط الفکرة الرئیسة التي بُ  ةبنٌ النثر والشعر في مقام
علی وُسع الوعاء اللغوي عند الکاتب الشنًازي الجزائري وقدرتو  الخلط ادؿّ ىذی کذلکنع عن الروتنٌ الدمل، و وبسعجناً 

 تشویش في رنةّ الکلبـ. بزدیش و الأدبیّة في وضع درره اللفظیة تارةً في سلک مقفّی وتارة في سلك مسجّع دوف 
کتابة مقاماتو الجزائري الشنًازي إنوّ ارتسم خطوات الحریري في   قاؿآنفاً  أشرناکما التناص بمقامات الحريري: 2,6,3

بسثّل في نسخ بعض العبارات کػػشروع حکایتو بػػفعل  التقلیدوىذا وفي مقامة "القمریة" قلّد مقامة "الکوفیة" للحریري 
. وکذلك سیاقات أخری 1«حکی الحارث بن الذماـ..»" وتکرّر ىذا السیاؽ في مقامات الحریري حکی...أبي العجيب"

من الملم في  –غرب القمر وغلب السهر  -البياف وسحبوا علی سحباف ذيل النسيافمع رفُقة غُذوا بلِباف »مثل: 
اقتبسها الکاتب من مقامات الحریري. وقد أشار رضائي في بحثو الذي أشرنا إلیو في التي  2...«و –اليل المدلهم 

 الدراسات السابقة إلی مَظافّ ىذه العبارات في مقامات الحریري. 
 :خاتمةال .3

 الدراسة إلی النتائج التالیة: وصلت ىذه
ترکّز أسلوب الشنًازي الجزائري من حیث الإیقاع والتشکیل الدوسیقي علی الکلمات الدسجوعة التي ىي من أبرز  -1

 سمات کل مقامة وکذلك علی الجناس ولاسیّما الجناس الناقص منو والتکرار والطباؽ والتوازي. 

بصع  لبق ودمعز والإکثار في توظیف صیغبعض الصیغ الخاصة في الدقامة مثل طوفي الدستوی الصرفي رأینا استعماؿ  -2
 التکسنً.

ومن حیث الدستوی الترکیبي شاىدنا طغیاف الجمل الفعلیة الدالّة علی الاستمرار والتجدد والحدوث علی الجمل  -3
نًازي الجزائري شخصٍ أو مکافٍ ما الاسمیّة الدالّة علی الثبوت. وکثرت الجمل الفعلیة في السطور التي وصف ّٔا الش

وأغدؽ بالجمل الاسمیة في السطور التي شرح فیها الآي القرآني لثبوت حکم الله تعالی علی مدی العصور. وکذلک کانت 

                                           
1
 .40ؿتيشّخ، داستيشّخ للطثاعح ّالٌؾش،  ح الکْفيح،م(، الوماه1978) هماهاخ الؽشيشي، -

2
 .40الوقذس ًفغَ، ؿ -
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نسبة الجمل الخبریة أکثر من الجمل الإنشائیة وىذا یتلبئم مع سیاؽ الدقامة الذي بُني علی الوصف. ومن خصائص 
 إلی التقدیم والتأخنً والحذؼ.کذلك في مقامة القمریة یدکن الإشارة   الدستوی الترکیبي

مُةیف ووصف ىیئة البطل ػةیف والػَ مػالصداقة ووصف الالصحبة و وفي الدستوی الدعجمي ىناؾ حقوؿ دلالیة مثل  -4
کلمات متقاربة   حقلاستخدـ الکاتب لکل ف ،ووصف السوؽ إیاه خدعوکیفیة نة و المح صاحبوکیفیة تعرفّو علی الشیخ 

 . مع الدةموف الدرادالدعنی ومتناسبة 
منها ساعدت علی واحدة بسثلّت في الدستوی البلبغي صور بیانیة عدّة منها التشبیو والاستعارة والکنایة التي کل  -5

 إیصالذا إلی ذىن السامع.سهولة إیةاح الفکرة و 

 ص القرآني والتناص الشعري والاقتباس من مقامات الحریري.ظهر التناص في مقامة القمریة بأنماط ثلبثة، وىي التنا -6
 آفاؽ البحث الجديدة. 4

ا الکاتب في لرموعة طیف الخیاؿ. وقد أشرنا في بدایة بحثنا إلی تطورات وتغنًّات حصلت في نص الدقامة عندما أوردى
 .والدراسة للبحث جدید الباب لدوضوعما ىذه التطوّرات والتغنًّات؟ وىذا السؤاؿ سوؼ یفتح ف

  . قائمة المراجع:5
 القرآف الکریمالمصدر:           

  :المؤلفات 

 .دارالدلبینٌ للعلم ،، بنًوت1، ج3ط الدفید الجدید في الأدب العربي، (،ـ2006) بوحاقة، أبضد وآخروف،ا .1
 .الأىلیة للنشر والتوزیع ،ستعارة في النقد الأدبي الحدیث، الأردفالا (،ـ1997) بوالعدوس، یوسف،ا .2
البلبغة والتطبیق، بغداد، وزارة التعلیم العالي والبحث  (،ـ1982) أبضد مطلوب، والبصنً، کامل حسن، .3

 .العلمي
 الدثل السائر في أدب الکاتب والشاعر، برقیق: کامل لزمد عویةة، (،ـ1998) ابن الأثنً، ضیاء الدین، .4

 .دار الکتب العلمیة ،بنًوت ،2ج
 .، مکتبة الألصلو الدصریة4موسیقی الشعر، ط (،ـ1972) إبراىیم،أنیس،  .5
 .دیواف الدطبوعات الجامعیة ،البنیة اللغویة لبردة البوصنًي، الجزائر (،ـ1993) بوحوش، رابح، .6
عام الکتب  ،، إربد، الأردف1اللسانیات وتطبیقها علی الخطاب الشعري، ط (،ـ2007) _______، .7

 .الحدیث للنشر والتوزیع
 الإشارات والتنبیهات في علم البلبغة، برقیق: عبدالقادر حسنٌ، (،ـ1997) الجرجاني، لزمد بن علي، .8

 .مکتبة الآداب ،القاىرة
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الإیجاز شرح کتاب دلائل الإعجازفي علم الدعاني، التصحیح والتعلیق:  (،ـ1950) الجرجاني، عبدالقاىر، .9
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 .، بنًوت، دار الکتب العلمیة4والأستاذ لزمد لزمود الشنقیطي، ط ماـ الشیخ لزمد عبدهلإستاذ الأا
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 ـ(، لبناف، داربنًوت للطباعة والنشر.1978الحریري البصري، أبولزمد، مقامات الحریري، ) .13
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 ـ(، الجملة في الشعر العربي، القاىرة، مکتبة الخالصي.1905لزمد بضاسة، ) یف،اللط عبد .22
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 .للطباعة والنشربنًوت، داربنًوت  ـ(، الدقامة الکوفیة،1978) مقامات الحریري، .28
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