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 يؼهٕيبد انًمبل  انًهخـ:

إرخّز ثؼل انکزّبة أعهٕة انٕالؼیّخ انغؾشیخّ لإظٓبس يؼبَیٓى ٔيؼبَبرٓى ٔيؼبَبح ؽؼجٓى ثغجت مشٔسح انکزًبٌ 

الأٔمبع انغیبعیخ ٔالاعزًبػیخ ٔالالزقبدیخ ٔؽفظٓى يٍ ثغجت خفٕق  ٔانؾمبئكٔالاعززبس ػٍ إیشاد انؾکٕی 

خیشي ؽهجي انشٔائي انًقشي انزي ثیٍّ انًؾبکم انغیبعیخ ٔالاعزًبػیّخ  إؽشاعبد انًغزضًشیٍ؛ يُٓى

اؽزٕد ػهی  انزي یٕسحانغُ یخٔأالالزقبدیخ ثًقش ػجش أعهٕة انٕالؼیخ انغؾشیخ في ثؼل سٔایبرّ کش

ٔاعزُزغُب . یهي نزجییٍ ْزِ انزمُیبدزؾهان -انٕففي ُٓظٔارجؼُب في ْزا انجؾش انً مظبْزا الأعهٕة انُ یبدرمُ

ٔانْٕى ٔالأعطٕسح   یبليُٓب انخ یخانغؾش یخانٕالؼ یبدؽهجي في اعزخذاو رمُ یشيْزِ انذساعخ: َغبػ خ يٍ

غجت يقش ثفي انٕمغ يأعبح  یبٌنجانؼبنى انٕالغ ثبنلأالغ  يضط ػجش ٔانغؾش شاةٔانشيض ٔالإػغبة ٔالإغ

 نهؼبدح. انٕلبئغ انًؼزبدح ٔانخبسلخ إرغبِ یبصيَؾالا انقًذانکبرت  یبسخزاعبَت إنی  یٓبدخٕل الأعبَت ف
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Abstract :  Article info 

Some writers used magical realism to express their thoughts and the sufferings of 
their nations, because of the necessity to hide their protests and political, social 
and economic reality. The novel also helps to protect themselves from the 
colonialists’ tyranny. In some of his books such as Al-Seniora, the Egyptian 
novelist Kheiri Shelby, addressed these issues of Egypt using magical realism 
style. In this study we adopted the descriptive-analytical method to illustrate 
these techniques. We concluded that, Khairy Shelby was successful in describing 
the tragic situation in Egypt brought on by foreigners, by using magical realism’s 
techniques, including fantasy, illusion, myth, symbols, surprise, strangeness and 
magic, integrating the real world with the unreal, and also by choosing silence 
and neutrality towards the ordinary or unusual facts. 
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  :مقدمةال .1
أحد الأسالیب الشائعة في کتابة الروایات والقصص الأسلوب العجائبي والغرائبي أو ما یسمی بالواقعي السحري؛ فیمزج 
الروائي في ىذا الأسلوب العالم الواقعي باللبواقعي أي بالأمور ابػارقة للعادة وابغکایات الشعبیة والأساطیر وإلخ، وىذه 

عبیر عمّا لاتستطیع اللؤلسن التعبیر عنها کابؼعضلبت السیاسیة والاجتماعیة والثقافیة الطریقة تساعد الروائي کثیراً في الت
خورخي لویس روادىا أشهر من و وغیرىا. وىذا الأسلوب لو جذور غربیة حیث نشأ في أبؼانیا ثم الأمریکا اللبتینیة، 

ثم تسرب في شریان الأدب العربي ووجد فیو مکانة مرموقة بین الأسالیب الأدبیة  ؛بورخیس وغابرییل غارثیا ماركیث
الأخری، ومن روّاد ىذا الأسلوب في الأدب العربي الکاتب والروائي ابؼصري "خیري شلبي"؛ فکتب بهذا الأسلوب 

 روایات عدّة منها "السنیورة". 
العمل الأدبي، على أن تكون متعارضة مع قوانین الواقع  مزج عناصر متقابلة في سیاق» على أساس ا الأسلوب قوم ىذی

التجریبي فتختلط الأوىام والمحاولات و التصورات الغریبة بسیاق السرد الذي یظل بؿتفظا بنبرة حیادیة موضوعیة كتلك 
 القضایا وتبیین يصر ابؼ الشعبمعاناة  ؛ فاختار خیري شلبي ىذا الفن القصصي لیعبر عن«1التي بسیز التقریر الواقعي

التي سببتها أمریکا وإسرائیل في روایة "السنیورة"  في مصر آنذاک یة والاقتصادیة البائسةثقافالو  یةجتماعلاوا یةسیاسال
  بصورة ابكیادیة.

 أسئلة البحث:   
 "؟یورة"السن یةفي روا یةالسحر  یةالواقع یات.ماىي أبرز تقن1
 یة؟الروا لکتابة الأسلوببزاذ ىذا لا الدافع.ما ىو 2

 البحث: فرضيتا
والسحر،  یة،زدواجوالا یال،منها الوىم وابػ یدة" في أشكال عدیورة"السن یةفي روا یةالسحر  یة.برزت خصائص الواقع1

 والأوصافوالرمز،  ،والأسطورة یة،واللبواقع یةبغوادث الواقعإبذاه ا الابكیاديوصمت الكاتب  یب،والغر  یبوالعج
 .یكیةالفانتاست

کذلک شدة و یس مؤبؼة من شعور وأحاس س الأدیبفي نف بىتلجما یانعالم الواقع لب یقض الرئیسالدافع  یكون. ربّدا 2
 .الأسالیبابؼتلقي أكثر من باقي  یعل الأسلوب القصصيىذا  یرتأث

 البحث: خلفية
قامت الباحثة في ىذه الدراسة بتحلیل عناصر ذر دانشرر؛ لآلمحمد علي علومي  یبادبر  یةفي روا یةالسحر  یةدراسة الواقع -

الواقعیة السحریة وشرح وجهات النظر حول ىذا الأسلوب الروائي وثم طبقتها علی روایة بریباد وأشارت إلی أن العناصر 
فیها، الوبنیة کالغول والأجنحة البشریة ونزول ابؼطر الدمّي وبؿو ابؼدینة بسببو وغیرىا، من أىم العناصر الفانتاستیکیة 

                                           
1
 .146دار الكتب اللبناني، ص یروت،ابؼعاصرة، لبنان، ب یةم، معجم مصطلبحات الأدب1985ه/1405 ید،علوش، سع - 
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وبینت أن الکاتب اختار ىذا الأسلوب الروائي لبیان ابؼعضلبت السیاسیة والاجتماعیة والثقافیة في بؾتمعو وکذلک 
 لإحیاء ابؼعالم الثقافیة والأسطوریة والسنن ابؼنسیّة آنذاک. 

ىدفت الباحثة في لعامري؛ ا یمكر   یرعبد الأم یّادةبعاسم عاصي للؤستاذة م یاهمستعمرة ابؼ یةفي روا یةالسحر  یةالواقع -
ىذا البحث إلی دراسة مظاىر الواقعیة السحریة في روایة مستعمرة ابؼیاه التي بردّث فیها الکاتب عن احدی الأساطیر 
الشعبیة العراقیة ابعنوبیة أي أسطورة "کوت حفیظ" وأشارت إلی أن الروائي قد کان ناجحاً في استثمار ىذه التقنیة وقد 

 ابؼکان باعتباره ابؼکوّن السردي الفعال. صبّ اىتمامو علی
بین الباحث ان الروایة بذمع بین الواقعي الواقعیة السحریة في روایة مستعمرة ابؼیاه للؤستاذ ضیاء غني لفتو العبودي؛  -

ق إلى والسحري مشیرا إلى بقاح الروائي في خلق عابؼین واقعي وسحري كسر فیو أفق التوقع للقارئ فینقلو من النص ابؼغل
النص ابؼفتوح وبهعلو في حالة من ابغیرة والتردد فكان السحري متجسدا في ابؼكان والشخصیات والرحلبت إلى عوالم 

 . أسطوریة وخرافات متوارثة
حولو منهم حامد أبو أبضد   اً وألفّوا كتب یتوأبن یخصائصو ومد یّنواىتمّوا بهذا الإبداع الأدبي القصصي وباىناك من وأیضاً 
حولو برت عنوان "في  اً ىذا الفن القصصي و ألّف كتاب یةوبصال یةأبن یىتمامو علاصبّ  لذيمصري ا بييوأكادكاتب 

   ".یةالسحر  یةالواقع

 
 نبذة عن حياة الكاتب وأدبو:. 2

وىو من   .م(2011یخ وفارق ابغیاة عام )بدحافظة كفر الش یرشباس عم یةقر  ( فيم1938عام )شلبي  یريخولد 
اشتغل الکاتب في عدید من ابؼهن وتقلب في »الأسلوب الواقعي السحري؛  روّادمن و  ینصریابؼ روائینالب و اكتّ أشهر ال

عدید من الأحوال وکابد کثیر من العناء والشقاء قبل أن یصبح کاتباً متصلًب اتصالًا وثیقاً بالشوارع وابغارات والأزقة 
تتمیّز بذربتو بزىد «.»1یطلعنا علی ما لم نکن رأیناه من حقائق ابغیاةوالأکواخ یغوص فیها وفي قاع ابغیاة غوص خبیر بها 

في رفاىة ابغیاة، تقابلو غزارة لافتة في العطاء الثقافي وشهوة في الکتابة بذسدت في أکثر من سبعین عملًب في شتی 
 «.2قالاتوابؼسرح والسیر الشعبیة إضافة إلی عشرات من ابؼ صنوف الثقافة تراوحت بین القصة والروایة

ومن أشهر روایاتو ىي: السنیورة، الأوباش، الشطار، بطن البقرة، الوتد، صهاریج اللؤلؤ، العراوي، وإلخ ومن أشهر کتبو: 
ابتدع في الصحافة ابؼصریة فن البورتریة قدم »بؿاکمة طو حسین، ولطائف اللطائف، ودراسات في ابؼسرح العربي وإلخ. و

من بقوم مصر في بؾالات الأدب والفن والسیاسة والعلم والریاضة علی امتداد ثلبثة  من خلبلو مائتین وبطسین شخصیة
أجیال: من جیل طو حسین إلی جیل ابػمسینیات إلی جیل الستینیات. تولی رئاسة برریر بؾلة الشعر ورئاسة برریر 

لوزارة الثقافة، وعمل أستاذاً زائراً بدعهد سلسلة مکتبة الدراسات الشعبیّة الصادرة عن ابؽیئة العامّة لقصور الثقافة التابعة 

                                           
1
 . 197و، أَظ انؾجبیت، انٓیئخ انًقشیخ انؼبيّخ نهکزبّة، ؿ2011ؽهجي، خیشي، - 

2
 . 3، ؿ72و، انؼذد1996و، انٕرذ، کزبة في عشیذح آفذسرّ يُظًخ انیَٕغکٕ ػبو 2004ؽهجي، خیشي،  - 
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جائزة الدولة »وحصل علی العدید من ابعوائز، منها: «. 1الفنون ابؼسرحیّة لتدریس تاریخ ابؼسرح ابؼصري ابؼعاصر
جائزة أفضل روایة عربیة عن  م، و1981م، ووسام العلوم والفنون من الطبقة الأولی 1980التشجیعیة في الآداب عام 

حصل أیضًا على جائزة میدالیة و  م،2002براد الكتاب للتفوق عام وابعائزة الأولى لإ م،1993 "وكالة عطیة"روایة 
وعلى جائزة أفضل كتاب عربي من  م،2003 "وكالة عطیة"بقیب بؿفوظ من ابعامعة الأمریكیة بالقاىرة عن روایة 

 «.2 2005 دولة التقدیریة في الآداب وجائزة ال م،2002 "صهاریج اللؤلؤ"معرض القاىرة للكتاب عن روایة 
 
 الرواية: .خلاصة3

قتل العنف و ال بسبب لشعب ابؼصرياحیاة فیها صعوبة یصور ابؼؤلف  ستة فصول وخابسة. منروایة" السنیورة"  تتکوّن
في  مقطوعة الرؤوس فتأتي الشباب علی شكل جثث ؛خرىأ بلبدإلى  هجرلل التي أجبرىمالغرباء  التي ذاقو من قبلنهب الو 

بذود علیو بالبكاء لكن لاسبیل إلی إنقاذ و بنها بحنیّتها جثة ام ، فتعرف الأأىلهایاه حتی تصل إلی ابؼتابوت متروك في 
شباب البلد من ىذا القتل فمن یذىب إلی ابغرب مع الغرباء یرجع جثة دون رأس؛ تترك مع ىذه ابعثث في التابوت 

 اؤلئکف .لایستطیع أحد قراءتهاحیث  غیر مفهومةكلمات متفرقّة تبقی منها  بتلببؽا اب بحبر أسود لكن ةأوراق مكتوب
بغلة التفتیش التي تركل سائسها وتقتلو بالفور ولا  لیقتلوا ذىبوابلبدىم الذود عن الشباب الذین استشهدوا في سبیل 

بئر یلتقي بجنیّة ال فبجوار ،ن الآخرینتلها أو یسوسها. من بین شخصیات الروایة بىتلف "بركات" عقیستطیع أحد أن ی
، فعندما خارقة للعادة وقائع وأحداثوتعشقو ویغوص في ىذا البئر ویرحل إلی عالم ثاني بىتلف عن ىذا العالم ویری 

ثّم بىرج من جوف البئر. فأصبح  طویلةكیف بىتفي لفترة   شاىدوا حتی أحد لآخرین عن ىذا ابؼوضوع لایصدّقوبودّث ا
یذىب أىل البلد بو للبئر حتی یزفونو علی حبیبتو  ابؼطافسك بو أىل البلد بغل أزماتهم وفي نهایة مرقة یتقدرة خا اذ

  ابعنیة فیغوص في ماء البئر وبىتفي للؤبد.
 
 الفانتاستيك أو الواقعية السحرية:. 4
تردد كائن لایعرف » اتودروف بأنهّ  افیعرفّهالفانتاستیک أو الواقعیة السحریة ىي عبارة عن خلط ابغقیقة بالوىم وابػیال؛  

. و دخل ىذا الأسلوب من الأدب الغربي إلی الأدب العربي «3سوی القوانین الطبیعیة أمام حادث لو صیغة فوق الطبیعة
لم یصبح متداولًا إلّا في العقدین الأخیرین، كما أصبح یشكل بؿوراً بارزاً في »قیل بأن الأدب الفنتاستیکي حیث 

الكتابة القصصیة والروائیة، وقد یفسر ىذا النزوع إلی تكسیر قوالب الواقعیّة الضیقة والبحث عن طرائق للترمیز  إستراتیجیّة
. یساوي الروائي في ىذه الإستراتیجیة بین الأحداث الواقعیة «4جتماعیّة والسیاسیة والدینیةنتقادات الاوبسریر الا

اللبواقع وتارةً بىرج من اللبواقع ویدخل في الواقع ویبقی یتراوح بین ىذین  واللبواقعیة أي تارةً بىرج من الواقع ویدخل في
                                           

1
ْـ، انفنبء ٔرؾکیلارّ انغشدیخ في سٔایخ ٔکبنخ ػطیخ؛ دساعخ في ثُیخ انشٔایخ انٕالؼیخ، يغهخ لطبع 1437و/2016علايّ عجبػي ْیکم، ػجذانجبعو،  - 

 .1007، ؿ1116-985، انؼذد الأٔل، فـ 10کهیبد انهغخ انؼشثیخ ٔانؾؼت انًُبظشح نٓب، انًغهذ
2
 https://almoheet.netو، عیشح خیشي ؽهجي،  2021ْجب يؾًذ، يبسط - 

3
 .30انذاس انؼشثیخ نهؼهٕو َبؽشٌٔ،ؿ ،، نجُبٌ، ثیشٔد1ؽؼشیخ انشٔایخ انفبَزبعزیكیخ، ه ،و2009 ت،ؽهیفي، ؽؼی - 

4
 .67-66داسكیٕاٌ نهُؾش، ؿ ، عٕسیخ، ديؾك،1انُـ انؼغبئجي"يبئخ نیهخ ٔنیهخ إًَٔرعبً"، ه، و2010يؾًذ،  ،رُفٕ - 
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لیس في أعمالي :» في ىذا المجال قال جابرییل ماركیزالروتینیة التي نتعایش معها یومیاً و حداث الأ لواقعالعابؼین.  نعني با
یكون العمل علی »  :تازي بهب أنولیصبغ الأدیب عملو بصبغة الفن الفن؛ «1سطر واحد لایقوم علی أساس واقعي

كتمال عناصر الفن، وثوریة الرؤیة والتغلغل في عمق اللذات والسیطرة علی اللغة حیث یشعر ا درجة من الإتقان، و 
القاريء أنوّ أمام عمل قصصي فذ ومؤثر وفیو قدر كبیر من الإمتاع وإثارة الدىشة، وتفجیر القدرات الإبداعیة عند 

متزاج الواقع بالسحر والأسطورة ا» في ابؼدارس الأدبیة الواقعیة ىوو  الواقعیة السحریةف البین بین والاختلب«. 2القاريء
وابؼعتقدات الشعبیة، وكل ىذه الأشیاء یسلّم بها من قبل الكاتب إذا صدّقو القاريء حینما ینظر إلی القصة من وجهة 

الواقع وابػیال یستأثر بلب القاريء وإن كانت في القصة نظر الكاتب، والكاتب نفسو إذا أتی بالقصة في جو مزیج من 
ظواىر مثل الأرواح وابعنیات والعفاریت والرؤیا، كلها من وجهة نظر الكاتب واقعیة وجزء من الواقع ولا یشك الكاتب 

وكلّما كان  مثقال ذرة في ىذه الأمور ویضطر القاريء أن یسلّم بها إذ أنّ حدود الواقع متوقف علی حدود فكرنا ووعینا
 .«3لنا أىلیة بإمكاننا أن بلرق حدود الواقع ونوسع حدوده ونتسلل إلی بؾال عالم لایدرك بالعقل ابؼألوف

 
 تقنيات الواقعية السحرية:  . 5
 ىي: الواقعیة السحریة في الروایة أبرز العناصر 

 الخيال: 5,1
؛ وابػیال الأدبي «4ة بساثلو وربّدا مرّ بك الظل فهو خیالابػیال في ابؼنام صور » أن:بجاء في لسان العرب في مادة خَیَل 

الصورة الذىنیّة التي تنطبع في النفس وبررّك مشاعر الإنسان وتؤثرّ في وعیو »؛ أو ىو «5القوّة الباطنیّة للئدراك الذىني» ىو
 الواقعالأدباء وتدخل في  من أذىان فتخرج الأوىام وابؼخیلبت؛ «6ا لوتهبطریقة تشكلها وبسظهرىا أمامو وبدرجة مفاجئ

تداخل السحر وابػیال بالواقع ولكن دون أن تغلب »أىم خصائص الواقعیّة السحریةّ  ومن عالم اللبواقع.ابؼتعایش وبزلق ال
 ؛ من ثمم «7العناصر السحریةّ وابػیالیّة عنصر الواقع. وىذا ىو الذي بيیّز بین الواقعیّة السحریةّ والقصص ابػیالیّة السریالیة

من ناحیة لابيكن ترسیم خط واضح بین العالم ابغقیقي والعالم ابػیالي، ومن »الفنتازي سلوب الأفي الأعمال ابؼكتوبة ب
أفضل القصص » :وفي أبنیة وقیمة ىذا الأسلوب قیل بـأن«. 8ناحیة أخری الأحداث فیها طبیعیّة بساماً وبيكن تصدیقها

الروائي خیري شلبي في لغتو السردیةّ یكسر ابغاجز بین المحتمل وغیر المحتمل من ف«. 9ىو مایكون تعبیراً شعریاً عن الواقع
تقلّبت "وسيلة" »من روایة "السنیورة":  النص التالي. علی سبیل ابؼثال نشیر إلی خلبل القدرة الإبداعیّة للخیال

                                           
1
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2
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3
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ها كثيراً من الحسرات نطرحت علی ظهرىا كالبهيمة الفطيس.. وتثاءبت ونفخت وخيل إلي أنهّا تنفخ من بطناو 
نوم طبیعیة وىي حالة الروائي مزج  ففي ىذا النص «. 1التي تقول أمّي دائماً أنّ المسكينة تشربها في قاع بطنها

عبر قدرة بـیلتو. فموطن متاعب ابغیاة وابغسرات ىو القلب ولکن الروائي  وأنفاسها أثناء النوم بأمر غیر طبیعي "وسیلة"
لقلب إلی البطن وأخذ الأنفاس ابؼتصاعدة والنازلة کابؽموم التي تکثر مرة وتقل مرة أخری، فهذه غیّر ىذا ابؼوطن من ا

علّة الصورة ابػیالیة تقرّب حالة وسیلة النفسیة لذىن القارئ أکثر من بیانها بشکل حقیقي. وفي نص آخر أذعن بأنّ 
ن يختنق في بعض الليالي فالطبل والزغاريد يلفان حتیّ القمر حي» ور:ابغخنقو علی ید  إبضرار القمر في بعض اللیالي

البلد ولايسكت لهما دوي حتیّ تنسحب الدماء الحمراء عن وجو القمر. وىم يعرفون إن من لفّ حبل المشنقة 
بتهاج حزين "يلا يا بنات الحور سيبو القمر يدور احول القمر ىنّ بنات الحور لابدّ، ولهذا يغنون لهنّ قائلين في 

کالقمر واللیل والزغارید بین العناصر الطبیعیّة  بحذاقة . فنری كیف بصع ابؼؤلف «2بنات الجنةّ سيبوا القمر يتهنیّويلا يا 
یصعب  حیث للعادة کانزیاح الدم من وجو القمر ولف حبل ابؼشنقة علیو بید بنات ابغورابػارقة العناصر و والبلد وغیرىا 
صورة خیالیّة بصیلة تؤثرّ في نفس ابؼتلقي دون أن یبحث  من ىذا الترکیب وخلق، ابػیالعن  ابغقیقةفصل  في ىذا التعبیر

سمو شيخ الخفراء أمام ادفعني مقصوف الرقبة الذي »ابؼثال التالي:  فيکذلک و  .عن السبب ابغقیقي بؽذا ابغدث
مقعية علی   تفضل يا سيدنا. وجلست. وكان وجو العمدة مكفهراً وكل عفاريت الدنيااالعمدة. أقصد قال لي 

. عرفت العفاریت بالبشاعة ودمامة الوجو عند بصیع الناس، فاستمد الکاتب العون من أوصافها «3كراسي خدّه الغليظ
الواسع، وبدا أن إحدی وظائف التشبیو ىو  وىذا التشبیو ابعمیل یأتي من خیال الروائي وجو العمدةواکفهرار قبح لیصف 

صورة وجو العمدة أکثر بؿسوسة وملموسة عند ابؼتلقي، وعندما یتصور ابؼتلقي ىذه تقریب الصورة إلی ذىن القارئ فهنا 
والمناكيد يعودون » :ىکذا في مكان آخر من الروایةالصورة في ذىنو یشعر بالارتباک وابػوف. ویصف الکاتب ابؼناکید 

قايا جروح غائرة في جبين مع الغروب كل يوم من طرق بعيدة وغير سالكة فإذا نظرتهم من بعيد وجدتهم كأنهّم ب
فنری في ىذا النص عدّة تشابیو بساسکت بعضها ببعض لتخلق صورة خیالیة خارقة ومقبولة؛ فابؼساء ىنا . «4المساء

استعارة تصربویة عن القمر الذي یظهر في الیل ابؼظلم وجعل بؽذا القمر جبیناً مليء بالتجاعید علی سبیل الاستعارة 
ه التجاعید بابعروح الغائرة وبعد تکوین ىذه الصورة في بـیلتو طبقها علی العمال ابؼتعبین من ابؼکنیة، فشبو الکاتب ىذ

 بلبالتسلیم أمامها وقبوبؽا بشعور الصورة خیالیّة تبعث في نفس ابؼتلقّي حیث انطواء جسدىم من کثر التعب؛ فطبعاً ىذه 
   .شرط

لتقریب الصور والأحداث لذىن القارئ ودىشتو حیث  توظیف قدرة بـیلتو فاعتدل وأخذ الراوي طریق الوسط في
طریقاً بین منهج لقص روایتو  روائيأخذ الیتماشی ابػیال وابغقیقة بجوار بعض دون أن تغلیب أحد علی الآخر، ف

 لعالم اللبواقعي.في ادخوبؽا ل اً  ومهّد بتعابیره ابػیالیة طریقین والسریالیینالواقعی

                                           
1
 .15و، انغُیٕسح ٔلقـ أخشی، انٓیئخ انًقشیخّ انؼبيّخ نهكزبّة، ؿ1978 ؽهجي، خیشي، - 

2
 .86ؽهجي،  - 

3
 .68ؽهجي،  - 

4
 .92ؽهجي،  - 



 

37 

 معصومة مرعي

  

 
 زدواجيّة:الا 5,2

یقوم الكتّاب »من أىم السمات ابؼكتوبة بأسلوب الواقعیّة السحریةّ.  الروایةیش بین العناصر ابؼتناقضة في سیاق إنّ التعا
نقسام في قصصهم، بدمج مشاىد غیر متجانسة وغیر متناسقة في التفاعل، منها تقابل ابؼشاىد الذین یستخدمون ىذا الا

قعیّة وابػیالیّة، والطبیعیّة وابػارقة للطبیعة، بفزوجة في بعضها في منشوراتهم، الریفیّة وابغضریةّ، والغربیّة والأصلیّة، والوا
ستمرار عنصري الواقع وابػیال ببعضهما وبووّلون مكانهما عن بعض. یقبل الكاتب الواقعي السحري أكثر أو اوبىلطون ب

ده بالواقع، شیئاً لایكون للنص حقیقیاً، عتقابصیع التقالید الواقعیّة للقصة لكن یعرّف للمتلقي شیئاً آخر بـتلف مع ما
 . ومن بماذج تقنیة«1لذلك مایعرفّو لیس متعلّقاً بساماً بابػیال أو بالواقع بل یكون لو بفیّزة مستقلة عنهما التي قائمة بذاتها

زدواجیّة في روایة "السنیورة" التناقض بین الغربیة والأصلیّة كما وقع بین أىل الرحبة وباقي أىل البلد من جهات بـتلفة الا
الرحبة مزدحمة »  :العیش معهم ولا بيکنلآخرین ومنزلتهم أقلّ منهم لأىل الرحبة مدنّسین بالنسبة  تارةً بحیث یكون 

ليب الملطخة بالزيت والعرق، ضيقة اأككمام قصيرة اأكطواق، الكلام بالناس وكلهم رحبويون علی الآخر..الجلا
الذي يبيعون بو ويشترون لسانهم المعووج دون أىل البلد اأكصليين، كلامهم واحد في كل حاجة، كلام البيع ىو 

وي الذي أنا حفنا -عليهم لعنة اللّو-نفس الكلام الذي يطلبون بو النوم مع زوجاتهم ويتشاتمون بو ويتعاركون 
ولدتني أميّ في حقل البوص في الصعيد وعشت مع الذئاب ومع الثعالب وأولاد اليل لم أجد أحداً في وساخة 

فهنا أىل الرحبة ىم العملبء وابػونة اللذین باعوا «. 2الرحبويين وحتیّ الآن لا أعرف كيف أعيش مع أىل الرحبة.
قبال ابؼبالغ التي یستلموىا منهم وعکس ىؤلاء ىناک من  البلبد علی الأجانب وقاموا ضد شعبهم والتجسس علیهم

الذي بوتفظ بأصالتو ویذود بدمو عن وطنو وبورسو من ابػراب والدمار؛ فهنا تناقض بین تفاعل بؾموعتین من الناس من 
د ویفدون الأسخیاء الأوفیاء الذي لایغرىم مال ولا ولولاد الیل ىم أالذئاب والثعالب و القصد من و یدمر و من یعمر. 

مرة یعیش  "بركات" حیث أنفسهم في سبیل رضاء اللّو والدفاع عن الشرف والوطن. وأیضاً یتمثل التقابل في کیفیة حیاة
-لابد أنّ اليأس قد أضناه.-لم يظهر ىناك بركات؟-يعني..لم يبن بركات.-» عالم اللبواقع:مرة في عالم الواقع و  في

الجنيةّ؟ ىو لايبارح حضنها. عاد الفتی بركات؟!..أىلاً وسهلاً يا ولد. تقصد بها -أو قل طواه الشوق للأحباب.
من خوفنا ذىبت بنا شتیّ الظنون قلنا بأنكّ قد ذىبت إلی ىناك.ىيو. ما حال خلق اللّو تحت اأكرض؟ ما حالها 

دّ أن سنينهم محبوبتك؟..بحق اللّو قل: ماشكل ما تحت ىذي اأكرض؟ لابدّ أن أناسها قوم يحبوّن الحقيقة! ..لاب
یسیر بین العالم الواقعي واللبواقعي ویری مایستطیع  طبیعیة، غیر شخصیةبركات  فشخصیة؛ « 3قمر وشمس دائمان!

بـ"سنینهم قمر  الأمنیةالآخرون رؤیتو ویتمنون أن تكون بؽم حیاة كحیاة الذین یسكنون في ذلك العالم ویعبّرون عن ىذه 
رةّ مُ العالم ابغقیقي واللبحقیقي، فابغیاة في العالم الواقع  في یاةابغناك تقابل بین وشمس" فهذه العبارة تدلّ علی أن ى
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بيکن الإشارة زدواجیّة الا من بماذجوأیضاً  .السعادةحلوة ومربوة ویشعر الإنسان بها بالعالم اللبواقع  فيیاة بینما ابغعبة صو 
فتمثل التقابل ىنا  ،«1ستشرق خضراء وتظلل سعف النخيلأنّ الشمس »في النص التالي: ابػیالیة  الشمس صورةإلی 
. فتبین لنا ىذه النماذج نورىا وحرارتها ابغادّة إلی ظل بارد بفدودبروّل الأصفر إلی اللون الأخضر و  الشمس بروّل لونفي 

 ومدی تفوقو فیو.حد فاصل بین العالم الواقعي واللبواقعي في خلق "خیري شلبي"  قدرة الروائي
 
 غراق والغلو:لإا 5,3

غراق والغلو. وإحدی أو غیر واقعي الذي یعبر عنو بالإ ینقسم الوصف إلی ما ىو واقعي أو صادق و إلی ماىو کاذب
 ویعد وقویةبهعل النص شبكة دلالیّة وبلبغیّة منظمة حیث  ىو الوصففي ابػطاب الواقعي السحري  ابؼستویات الرئیسة

نطلبقاً من اأنّ وصف أشیاء فوق طبیعة تتطلب دقةّ شدیدة ف»كیان معیّن. وبدا   لمبالغة في تصویر حادث ما أول وسیلة
ىذا الوصف في ىذا ابػطاب یعتمد علی تصویر الشيء في حركتو وسكونو ومن ثمم یستغل وصف الواقعي السحري قلبَ 

ف ىو الذي بهري علیو ابغكم ابؼعادلة الكلبسیكیة التي كانت الشخصیّة فیها في الدرجة الأولی فهو بهعل الشيء ابؼوصو 
بالثبات أو بابغركیة وغالباً ماتكون ابؼوصوفات فوق الطبیعیّة حركیة بینما الشخصیّة الواصفة ثابتة، وىو وصف لأشیاء 

ففي ىذه الروایة كثیراً ما نری أن «. 2بؾسمة بذعل الواصف بىتار مفرداتو بدقّة فیمزج الوصف بابغوار لتأكید مایصف
 ، حیث في كثیرابؼقارنة إلی حقیقتهار الأشیاء والأحداث بیصو لتستخدم الوصف بشكل مبالغٍ فیو اشلبي الروائي خیري 

غراق في الوصف خرج عمّا ىو مقبول عقلًب وعادتاً إلی الغلو؛ لكن الروائي استطاع من نصوص الروایة نری أن ىذا الإ
ة ودمج العالم الفنتازي ابػارق ابغوادث هتي أدّت إلی وقوع ىذوإتیان الأسباب ال بالتمهید إقناع ابؼتلقي بؼا یقرأه من غلو

فزحفت حتیّ التصقت » :علی سبیل ابؼثال في النص التاليفبطریقة لایوجد فیها بؾال للشك والإنكار.  يعالم الواقعبال
يا الشاي في بأميّ وقلت لها أننّي سأروح الترحيلة وسأشتري لنفسي حذاء وشراباً. قال أبي وىو يبتسم ويدلق بقا

الشر بره -إنتفضت أمّي وضربت صدرىا وشهقت: ..نفرح كأنكّ ذاىب تعمل سائساً لبغلة التفتيش؛-المنقد: 
شبو  ،«3وبعيد..يا شيخ حرام عليك. ثمّ خبأّتني في صدرىا. النمل الذي في الدنيا كلو يزحف تحت ملابسي

بالنمل الذي یزحف برت ملببسو لبیان مقدار ىذا ابػوف بشکل مبالغ فیو؛ فالغرض من الروائي خوف الولد الصغیر 
کل تعبیر عن ابػوف بزحف  الفزحف النمل برت ملببسو ىو الشعور بالقشعریرة وعدم بسالک النفس من کثر ابػوف. 

غراق ذلك تعبیرات أخری بقد الإ. وكابؼمهدة لوالدلائل والبراىین  بسبببؼتلقي مقبول لدی اغلو  العالم برت ملببسو بمل
الدم غلی في عروقي...تحت شجرة التوت الكبيرة صحوت من النوم وكناّ في ساعة العصاری.  »والغلو بارزاً فیها كـــ

فلیخبر الروائي ؛ «4الرحبة مزدحمة بالناس-كنت كأننّي نمت حولًا كاملاً...لم يكن ىناك مكان لنسمة الهواء
کات، شبو حالتو النفسیة بالدم الذي یغلي وىذا غیر منطقي وغیر معقول، وأیضاً شبو القارئ بشدة غضب الشاب بر 

                                           
1
 .113ؽهجي، ؿ - 

2
  .70-68 ـداسؽشلیبد، ف ،يذخم إنی الأدة انؼغبئجي، يزشعى: انقذیك ثٕػلاو، انمبْشح ،و1994رضیفزبٌ،رٕدٔسٔف،  - 

3
 .12ؽهجي، ؿ - 

4
 .42ٔ50ؽهجي، ؿ - 
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فالروائي لایقدّم تفسیراً غراق بؿسوس بساماً. کاملة فهنا الإطیلة نومو التي استغرقت ساعات قلیلة من النهار إلی سنة  
غواره دون أ برئي یتواجو مع الواقع بؿاولًا سالروا»منطقیاً أو سیكولوجیاً للؤحداث، بل ىو في غنی عن تبریر مابودث فـ

في ىذه الروایة كثیراً ما یستعین بأسلوب التشبیو ولاسیّما التشبیهات ابغسیّة   وشلبي «.1أن یكون ملزماً بتقدیم مبرراً لذلك
رتو علی تقریب من شأن التشبیو قد»بسهولة لأنّ القراّء  ویتقبلها كي تكون الصورة السحریةّ ابؼعروضة أقرب إلی الواقع

ثمَّ ضحك »التشبیو ابغسّي في النص التالي:ک«. 2ابؼعنی ابؼقصود إلی ذىن القاريء وبالتالي بذسید ابؼعنی أمام عینیو
فشبو بذاعید وخطوط جبهة الضاحک من کثر  «3ثانية. وظلّ يضحك حتیّ صارت جبهتو مثل حزمة من السحالي

فكنتُ ممدوداً علی اأكرض محوطاً بدائرة من :» ؛ وأیضاً فيالضحک بدجموعة من السحالي المجتمعة علی بعضها
الناس..زغدني خفّاجة ببوز حذائو وصاح:"ياللا ياولد قم"..فقمت وإذا بالقلم يلهف صدغي، فدرت مثل الفأرة 

إختلطت بهم وكفّت عن  ..صارت فرقة الطبل تزحف إلی أن حاذت اأكنفار:»؛ وكذلك في«4في المصيدة
فهنا ، «5الطبل ..ورأيت الجميع مثل جبل من الدود الكبير يركب فوق بعضو ويزحف خارجاً من تحت بعضو

قمر يبدوا  لكن ال»  في؛ و تفرقها بعد انتهاء الدق والطبل بحرکة النمل السریعة یصف الروائي ابعمعیة ابؼزدبضة وکیفیة
فشبو القمر بابؼتجسس من حیث إن ابعاسوس یفتح عینیو ، «6كالمتجسس ويبدوا كأنوّ مشوي في فرن من اللهب

وبظعیو لیطلع علی ما یدور حولو فالقمر في السماء بؿیط بکل شيء کابعاسوس، وشبهو في الإبضرار بلون الطعام ابؼشوي 
لیلج الروایة في العالم اللبواقعي و واقعي ال ابغدثقح بین لا الروائي کیف  نری بأنابغسیّة  اتالتشبیهعبر ىذه ؛ ففي الفرن
ابؼتلقّي علی  ةالعملیّة التوصیفیّة داخل العمل السردي تنأی عن ابؼألوف في بؿاولة من الكاتب لإثارة دىش» لذا .العجائبي

 «.7العالم الفنتازي، جامعة بین ابؼتضادات البعیدة عن ابؼعاییر السببیّة ابؼنطقیّة
 
  :اأكسطورة 5,4

لأباطیل ا لأساطیر:ا ،"سَطَرَ" وىي: كل مایُسطر أو یُكتب، وابعمع أساطیر وفي ابؼعجمات»الأسطورة لغةً من الفعل 
فالأسطورة في مفهومها ابغدیث مصطلح جامع ذو دلالات خاصّة » «9ما لاوجود لو»؛ أو 8«والأكاذیب لاناظم بؽا

یطلق علی أنواع القصص أو ابغكایات المجهولة ابؼنشأ، وبؽا علبقة بالتراث أو بالدین أو بالأحداث التاربىیّة، وتعد من 
ح إلیها تلمیحاً دون من فعل قوي خارقة یلُم» ؛ وتفُسّر أكثر الأساطیر علی أنّها«10ثباتإابؼسلّمات من غیر بؿاولة 

ذكرىا صراحةً وىي تنسب الوقائع إلی أمور بزرج عن ابؼألوف العالم الطبیعي، ولكنّها تستند إلیو في إطار متكامل بهمع 

                                           
1
 .47انًقذس انغبثك، ؿ في انٕالؼیخّ انغؾشیخّ، ،و2002أثٕأؽًذ، ؽبيذ،  - 

2
 .103ایشاٌ، لى، داس يؾذس نهُؾش، ؿ  ػ، رٓزیت انجلاغخ، يؾمك: ؽغٍ ػشفبٌ،ِ.1382فنهي، ػجذانٓبدي،  - 

3
 .13ؽهجي، ؿ - 

4
 .22ؽهجي، ؿ - 

5
 .25ؽهجي، ؿ - 

6
 .61َفغّ، ؿ - 

7
ل،  انؼذد ،و2014كشیى،  انؼبيشي، يیبّدح ػجذ الأيیش -  ّٔ  .232،ؿ 210انٕالؼیخ انغؾشیخّ في سٔایخ يغزؼًشح انًیبِ، يغهخ الأعزبر، انًغهذ الأ

8
 .181 ، ؿيبدح عَطَشَ ، نغبٌ انؼشة، ه1414إبن منظور،  - 

9
 .573ؿ ، انغؼٕدیخ، انشیبك، يؤعغخ أػًبل انًٕعٕػخ نهُؾش ٔانزٕصیغ،1،ه1ط ،و1996انًٕعٕػخ انؼشثیخ انًیغشح، - 

10
 .281ؿ داسانغجم، ، يقش، انمبْشح،2، ه2ط ،و2000انًٕعٕػخ انؼشثیخّ انؼهًیخّ، - 
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لأوّل یشمل ا»وتتألّف الأساطیر عادةً من قسمین رئیسین:«. 1تساقبین ابغقائق والأمور ابػارقة، فتبدو متّسقة بسام الا
والأسطورة والشخصیات «. 2رشاداً وىذا یسمّی ابؼدار ابػلُقي في الأسطورةإللؤحداث، والثاني نصحاً و عرضاً رمزیاً 

الغول كائن خرافي یرُد ذكره في » فــ ،الواقعیّة السحریةّ في روایة"السنیورة"؛ منها أسطورة الغول عناصرالأسطوریةّ من أىم 
الكائن بالبشاعة والوحشیة والضخامة، وغالباً مایتم إخافة الناس القصص الشعبیّة وابغكایات الفلكلوریة. یتصف ىذا 

ىل ابعزیرة العربیّة. في ابعاىلیّة، لم تسافر العرب بسبب الغول ولكن عندما ابقصصو. وىو أحد ابؼستحیلبت الثلبثة عند 
في موكب » ت":علی لسان "بركاما  ؛ وأتی الكاتب بأسطورة الغول في حكایةٍ «3جاء الإسلبم نزع تلك الأفكار

الصبيان يتشتیّ بركات..يحكي لهم حواديث:" اليل يا أولاد... غول قابع في الدار..بأستاره السوداء، يحمي أمنا 
في ىذا النص الغول « 4بنائها فجوفها ضرير وقلبها شريرا الغولة وغولة البر يا أولاد..أنيابها تغوص في أكتاف

قتدارىا سیطرت علی بلبد مصر ولاترحم بأي اا الدولة الغاصبة أمریكا التي ببو ىنالکاتب لقوة والعنف ویعني ل أسطورة
  .ستیطاني بؼصرمار الاثستوىي الا البشعةإلی أغراضها  وصولالقوة تقوم ضدّىا إلاّ من كان یساعدىا في 
في حل  للعادةوّة خارقة قفأعطاه  ؛ ابؼصطنعة من خیال الراوي الشاب" بركات"ومن الشخصیات الأسطوریة، شخصیّة 

عن الآخرین جسماً وروحاً فیكلّم الأجنة وتعشقو ابعنیات ویسري بعالم ابعن ویعید بعد فترة  بىتلفهو الناس، فمشاكل 
 وکوّن منهاشخصیة "بركات" تصرفات أسطوریةّ لالكاتب  سمفر  ؛إلی العالم الواقعي ویستنجدونو أىل ابغارة بغل أزماتهم

ستحضر اأم الخير.. و  بن البلد يا أمير. أغطس وقب وىات..كردانابركات.. يابركات..يا»شخصیّة أسطوریةّ: 
لابيکن أن نتصوّر العمل الفنتازي دون «. 5بن البلد يا ىماماالبركات وأكىل فوق اأكرض..إستلهم الدعوات.. يا 

د العالم علی الرغم من ىي الوعي الأسطوري بالعالم. ففي وعي الأسطوري بق» :حقیقة الواقعیّة السحریةّالأسطورة لأن 
    .«6متلبئو بالأسرار إلاّ أنوّ مفهوم، فلیس بشةّ أي حدث لیس لو تفسیرا

 
 الرمز: 5,5

إن معرفة الرموز ونوعیة تطبیقها في الأدب » التي تغذي ابؼفاىیم الفنیّة. قدبيةالرمز أحد العناصر الرئیسة والیعد 
في فهم ونقل مفاىیمها. قدّم الشعراء والكتّاب أعمابؽم الثمینة للقراّء والتخصصات الفنیّة الأخری ىي ابػطوة الأولی 

بؽا بإزالة  اً الأذكیاء في غمد من الرموز التي بؽا معاني تقلیدیة، حتّی یتمكن ىؤلاء القراّء ابؼتلهفون من برقیق متعة لا حصر 
بيثّل الشیطان في الأدب صوراً عدیدة » ة الشیطان:رمزی. ومن الرموز الواردة في الروایة نعزوا إلی «7البرقع من عذار الكلبم

؛ وبسثّل «8ستبدادیةّ، ومنها نكران ابعمیل، وابػبث والغدر وحب الإساءة إلی الآخرینعدیدة منها التمرّد علی السلطة الا
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منو..لو أنهّا خدعتو أو حركّت ذنباً..من غير  في قبضة الشيطان! يا ويلها» وبسثّل ىذا الرمز في النص التالي:
بناء! أما تدرون يا أولاد؟..أخبرنا يا بركات. ستجيء نداىة.. في ليلة ظلماء.. لتنقذ الغولة لايا لوعة ا-..مايعلم 

من قبضة الشيطان وتسلب الغولة..روح غيلتها.. فكيف يا بركات؟..ستغيب بالشيطان: تطرق عليو الباب تدعوه 
وبعد يا -ضان مالها شطئان!.. للصحبة..تربطو في حبل وتلف ظهر اأكرض..تدفنو في النار، في أح

من  لأمریکا والغولة رمزاً لإسرائیل، فعندما تری أمریکا تطاول وبسرد اً رمز ىنا . الشیطان « 1بركات؟..تحرقو في لمحة
في تصرف أراضي مصر  مهماً لعب دوراً وتذىب بها إلی ابعحیم؛ فإسرائیل ت الاستیطانیة، تنکر طیبها تهاسلط إسرائیل في

ها إسرائیل تستثمار مصر، لكن أمریكا ستهلك رفیقامواثیق وعقود في أمر  ابنائها بجوار أمریكا وبینهماوالظلم علی 
 . مآربهاقلبها عندما تصل إلی وقسوة بأفكارىا الشیطانیة 

 ئيالرواستخدم ا؛ و «2لوفاءلالكلب رمز » ومن الرموز الأخری التي وردت في الروایة ىي "الكلب" و"البغلة"؛ فــفي الأدب
ىذا الرمز في روایتو لبیان وفاء الآخرین للعمدة الذي علی رغم ظلمو علیهم باتوا أوفیاء لو لایردون طلب لو:  ئيالروا

كان يرينا نور نجوم الظهر ويسفينا المر ومع ذلك.. لم يجد من يكرىو كان سكرة يا حضرة العمدة وأنت مثلو »
للّو طب يا أخي كنت..إبعث لي بأي كلب من كلابك بالضبط الخالق الناطق مثلو لاتجد من يكرىك.. نعمة من ا

"أجر ىوىو عبارة  من هفقصد«. 3سمو شيخ البلداالكثيرة قل لو أجر ىوىو لك ىوىوتين أمام بيت الحمار اللي 
ابعواسیس ؛ و أیضاً قد جاء نباح الكلب في الروایة رمزاً علی ثرثرة وفي معک أکثر من وفائک ليلك ىوىوتین" أن أكون 

بح طول اليل نقل لي: ساعة أن جاءك الخبر بأن جمعاً من كلاب الرحبة ت» :وإسرائیل یعملون بغساب أمریکا الذین
وتعوي ألم يقل الخبر مع من كانت تنبح كلاب الرحبة؟ أعرف أن كلاب الرحبة لا تكف عن النباح ..نعم كلاب 

. عفر عفر.. يا شيخ..لكن حين جاءك باىم.أ تكف عن النباح فماذا نفعل لها؟.. خلاص ملعونلاأولاد كلاب 
فاولئک «. 4الخبر ألم يفكر في المجيء مرة ثانية ليبلغك..إنّ الكلاب صارت تتقابل وتبقر بطون البشر؟

 ابعواسیس وابػونة طوال الیل ینقلون الأخبار للعدو ویذبحون بعضهم ویهجمون علی الآخرین لیحصلوا علی أکبر ثروة. 
كتسب العدید من صفاتهما فللبغل صبر ابغمارة وقوة وا حیوان ىجین ینتجو تزاوج فرس وابغمارة »نّها فإوأمّا "البغلة" 

الفرس. تتصف البغال بالعناد فیقال"عنید كالبغل". وعندما یقسو علیها سائسها وىي سائرة في أعالي ابعبال ترمي بحملها 
 الروائي ووظّفلجهل وابغمق. ل اً دب رمز صائص أصبحت في الأهذه ابػلف، «5وتنتحر رامیة بنفسها من فوق ابعبل

ویرضخون رؤوسهم كیفما یشاؤون   الأعداءیقودىم  هفي بلبد أغبیاءشخاص اإلی وجود لیشیر  ة "السنیورة""البغلة" في روای
أمي..  ىل..ىل بغلة :»کـكالبغلة ابغمقاء ابؼستثمرة التي برمل الأثقال وتكدح دون نفع.    ادون تفكیر فیصبحو  بؽم

فیتعب العمیل نفسو . « 6لا.. ىي بغلة مثل كل الناس في بلدنا. -التفتيش ىذه مثل كل البغال؟ قهقة أبي وقال:
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ىذه البغلة عندما قسی علیها و للبشیئ ولیس لو مکانة عند الذین یعمل بغسابهم فهو شخص أبضق کباقي ابغمق. 
علی اللّو.. لن تهنأّ بو عيني ثانية.. منها للّو  ضيعوّ »أىل البلد لاسیّما الشبّان: سائسها توحشت وقامت بافتراس

نتهت من انفتح لايجد من يسدّه..أترينها أقسمت لتخلصنَّ علی شباّن البلد؟..ىل االبغلة. منها للّو البغلة، بئر و 
د . فالبغلة ىنا ترمز علی وجود عدو غاشم یقوم بأبشع أعمال لیقتنص روح أىل البل«1ندارت علينااشباّن البلد و 

 ، وىذا العدو لیس أجنبیاً بل من ابناء البلد ولکن منقاد بأیدي الأجانب ومطیعاً بؽم.   ویسلّمهم للنسیان والعدم
 :ظلم الطواغیتمن  هنقاذوإ في سبیل برریر بلبدىمالذین بذلوا مهجهم لمجاىدین لبن الیل" رمزاً ا" ووظّف الروائي

ً إنمّافقد كان رحمو اللّو من اللذين يقفزون  » فیستعین الروائي  «.2بن الليلا كثيراً يتسلقون الجدران لم يكن لصا
بالرموز لیفصح عن الأمور التي لابيکن التصریح بها علناً ویزیل عنها ستار الغموض، ولایستنبط معاني ىذه الرموز إلا من 

ا الفن أعمق من أن تكون بؾرد لذّة حسیّة عابرة إنّ الرسالة التي ینقلها إلین»من بشةّ فــــیصحی من نوم الغفلة بدجرد إشارة؛ 
مادام العمل الفنّي لغة رمزیةّ لابزلو من معان أو دلالات وكان الفنانین قد فطنوا إلی أن لغتهم الرمزیةّ لابيكن أن تكون 

 .«3إلاّ أداة من أدوات الكشف عن ابغقیقة
 السحر: 5,6

وابػارقة من خلبل السحر والأفعال ابػاصّة الأخری مع طقوس ىو فن التغلب علی القوی الطبیعیّة »السحر لغةً:
ستخدام العناصر ابؼاورائیّة ابػارقة العادة ضمن اخرق حدود العالم الواقع و »یقصد بو  وفي ابؼصطلح الأدبي؛ «4معیّنة

ابؼکتوبة بالأسلوب  و في الروایاتمصادیق منو «. 5ستخداماً طبیعیاً لایفاجيء بو القاريءاالعناصر الواقعیّة وابؼألوفة 
تجلی ىذا ، کما ىو ابغال في روایة "السنیورة"؛ فیمباشر أو غیر مباشر في العالم الواقعبشکل وجود الأجنّة  الفنتازي

ىجر الفتی داره من ذلك اليوم البعيد. أصبحت أرض الحواري مرقده. وخضرة »العنصر الفنتازي في النص التالي: 
علبقة حب إنسان بجنیّة أمر خارق للعادة  «.6ر يفرغ ىمومو. وقيل" لقد رافق الجنيةّالحقول مرتعو. وفي أعماق البئ

للعادة وغیر مألوف وىذه العلبقة ىي التي بزرج الروایة من الروتین وتشوق ابؼتلقي لتتبعها لأن الأمر جدید ومدىش لو. 
» أنوّ بىاوي جنیّة:ب لإدعائووابػبال یصفو بابؽبل حین " "بركاتَ و "بؿمود"ویشتد ىذا الاندىاش عندما یدور حواراً بین 

مايغيضني فيو أنوّ يصدّق الإشاعات التي يقوم ىو بنفسو بصنعها حول نفسو. المجنون اأكىبل يصدّق أنوّ يخاوي 
تكلّم في ىذا السر وإلاّ خُنتُ العهد وينقسم ا ختارتني أنا وماذنبي وعموماً لا أحب أناجنيةّ وماأدراك ما الجنيةّ...

الحال... علی فكرة أنا أحبهّا كلام في سرك يا فلان إحذر أن تقولو أكحد، نعم أنا لا أحبهّا كثيراً أكنهّا وسطي في 
فیثبت ىذا ابغوار للقارئ أن علبقة ابغب ىذه . «7تمنعني عن أصحابي ومن أشياء كثيرة لاتعجبها في ىذه الحياة
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 معصومة مرعي

  

برکات تزید علی ىذه الدىشة دىشة؛ فبما أن الإنس وابعن  لیست کذباً بل حقیقة والشروط التي بضلتها ابعنیة علی 
کلیهما موجودین في العالم الواقع وىذا الأمر مصدق ومؤید عند ابعمیع ولکن غیرت ىذه العلبقة ىذا الاعتیاد والروتین 

 بـلوقین بـتلفین إلی العجیب والغریب، فکسر الروائي ابغاجز بین العالم الواقعي واللبواقعي بإبهاد علبقة حب خیالیة بین
ياجنيةّ قد جاءك العريس يا جنيةّ. جاء تزفو كل البلد.. » :في ابػلقة. وفي نهایة الروایة، یعقد الروائي عقد الزواج بینهما

موضوع طبیعي وشائع بین کل ابؼخلوقات فالزواج  .«1فرحانة بزفافنا فالترقصي ولتسعدي..فها أنا قادم إليك ياجنيةّ
ابعن وبـلوق آخر من جنس  یعقد عقد النکاح بین بـلوق من جنسأمّا عندما بین جنسین متجانسین  ابغیّة عندما یکون

ولکن الروائي لابدّ من وجود أسباب قویةّ لقبولو، و  أمرٌ غریبالطبیعیة إلی ابػارقة،  ةالابغالأمر من ىذا لبشر فیخرج ا
السحر في  مظاىر من. و دون شک وتردید ول أحداث الروایةبهبر ابؼتلقي بقب اللبواقعيبالعالم الواقعي ببراعتو في مزج 

بغلة قصر ابؼشلول وبین بن ابؼفتش العام اختیر لرعایة اُ ذلك الولد الذي  أیضاً نعزوا إلی علبقة ابغب التي دارت بینالروایة 
دار رأسي:ىي قال بصوتٍ متحشرج متقطع:"ىي..ه..ىي فين؟..قلت وقد »، فعشقها بعنونها ولاترام إلا لو: ابؼفتش

.أ..ألست.. البغلة نعم؟.. أيةّ بغلة ىذه التي يسأل أ. مين؟ من تلك التي تسأل عنها؟..فقال وصوتو يهرب منو:
عنها ذاك المأفون؟..وأدركتُ أنوّ لابدّ ممسوس، وبدأت أخاف منو بعض الشيء، علی أننّي تحفّزت لضربو في 

كانت بهائم التفتيش عائدة من الحقول..جاءت بغلة التفتيش مقتل إذا ما ركبو الجنون فجأة في تلك اللحظة  
زدادت ىياجاً وصارت تضرب الهواء بقدميها.ألا أنوّ االحرون تتقافز وتثير الذعر بين البهائم.ولعلّها فزعت منو ف

 ستسلمت لوا عتقلها بين يديو وصار يحننها بأصوات وحركات غريبة حتیافيما يشبو دربة الفرسان ىجم عليها و 
قترب ا وعندما -نقادت وراءه فأدخلها الإسطبل وسط دىشة الحمارين وخدم البهائم من أنفار التفتيشاالمديوبة ف

حتضنها انحنی علی ظهر البغلة و وامنو المسؤول علی ولد البك ليخرجو معو من الإسطبل_ فركبو شيء كالذعر، 
إشفاق.  متدت يدي وراحت تربت علی ظهره فيا.صائحاً: لا.لا. إنهّا ىي..ىي ..لقد جئت إليها. لاأريد سواىا

ستطيع افلقد تيقنت من عدم سلامة عقلو، علی أنوّ طوق عنق البغلة وراح يدفن رأسو في شعرىا ويصرخ صراخاً لا
أحد يحيها مثلي.  وصف ما فيو من ألم ويقول: إننّي أريدىا.أريدىا ىي. في عرضكم. دعوني لها..أننّي أحبهّا لا

فابؼتلقي في البدایة عندما یقرأ ىذا النص یتفاجأ بابغدث التي فیو ولییقنو «. 2ضی عنيّ سوف أريحهاسوف أجعلها تر 
الروائي بأن ىذا ابغدث حقیقي بالفعل یستعین بابغوار والوصف وکلمات وعبارات کـ"بفسوس، ورکبو ابعنون"، لأن بهذه 

بفا ىو بزییلي و  يحقیق مکونة بفا ىوفهذه النماذج . الطریقة بيهد للقارئ أن یقبل ابغقیقة ویصدقها ویعدىا طبیعیة
الواقعي السحري »فــــ .لیلوّن الروایة باللون السحريبتكار بشكل عادّي وطبیعي فاستمدّ الكاتب من ىذا الاومبتکر، 

ر الذي ینبض لابواول أن ینسخ "كما یفعل الواقعیون" أو بهرح الواقع" كما یفعل السریالیون" وإبّما بواول أن یقتنص الس
 .«3في الأشیاء
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 تقنيات الواقعية السحرية في رواية السنيورة لخيري شلبي
 

  

فربدا الروائي یرید عبر ترسیم علبقة حب بین "برکات" وابعنیة وبین بغلة التفتیش وذلک الولد یدل علی أن بابغب 
 الصادق بيکن برویل ابؼستحیل إلی ابؼمکن.

 
 ي:دنحياصمت الكاتب الا 5,7
الأحداث ابػارقة للعادة في القصة، فلب یفاجيء ولایتعجّب بكیاز بذاه إنّ الكاتب في الواقعیّة السحریةّ یقف موقف الا» 

بفاّ بودث دون أن یصدّقها أو یكذّبها، كما لایبادر إلی تبریر أو شرح مایقع من دقائق غیر طبیعیّة. فیقف الراوي صامتاً 
ي أمر غریب وخارج عن دون إظهار أحاسیسو ورؤیتو، أو من غیر تردید عند مواجهة الظواىر ابؼاورائیّة كأبّما لم بودث أ

 الأمرللؤحداث ابػارقة و ىذا  إلی مبرر الروائيففي الأعمال الأدبیة الفانتاستیکیة لابوتاج «. 1أحداث یومیّة روتینیّة
یساعد القاريء في قبول القصّة وأحداثها ابػارقة للطبیعة وتصدیقها، ذلك لأن شرح ىذه الأحداث والعناصر ابػیالیة »

بكیاز بذاه الأحداث ابػارقة الاصمت و ىذا الوفي روایة "السنیورة" نلمس «. 2عدم قبول القاريء بؽایؤدّي أخیراً إلی 
دون أن یتخذ موقفاً علی لسان شخص آخر الذي یذکر ابظو في بدایة کل فصل یروي الأحداث خیري شلبي ف ،للعادة

بعیداً عن ابػوارق والعادیات ولیس لو مهمّة سوی  الروائيومن بشةّ یكون  ،إبهابیاً أو سلبیاً أمامها ویترك ذلك للمتلقي
الولد "مختار" يحكي لرفاقو في الكتاب عن يوم :» ىكذا الروایة. فعلی سبیل ابؼثال في الفصل الأول یبدي هانقل

في بدایة کذلک و فهنا الروائي برّر نفسو من بصیع ما بودث بأن ىذا الکلبم قالو بـتار ولیس أنا؛ ؛ «3مراوحو ترحيلة
بأن في بدایة الفصل الثالث یذکر ىکذا ؛ و «4؟الولد "طلبة" يدخل و يحكي: كيف ماتت بسيونيةّ:» قال الفصل الثاني

وفي بدایة  ؛«5معاطي" لايريد أن يتكلّم في الموضوع ...ولكن: »"في البدایة لایرید التکلم ثم نطق وقال "معاطي"
بؾرد فعبر ىذا الأسلوب یکون الروائي «. 6كيف وكيف وكيف  حفناوي" خادم التور يحكي::»"قال ىکذا الفصل الرابع

وىذا الأمر یساعد علی قبول ابؼتلقي  تدخل أو تصرف بها ویكون لأن دون ابػارقة والروتینیة لؤحداث والوقائع ل ناقل
العقلیّة  وحسب قوت ابؼتلقي، فالأحداث ابػارقة ولا یکلف الروائي من أن یبحث عن مبررات وأسباب وأدلة لإثباتها لو

 صدّقها وإلاّ فلب.ی اءزنها فإن شی
 

 العجيب والغريب: 5,8
عتیاده، والعجب:النظر إلی االعَجَبْ والعُجْبْ إنكار مایرد علیك لقلة »بن منظور في مادّة عجب:ورد في لسان العرب لا 

صطلبحاً: یعني العجب ا؛ و «7شيء غیر مألوف ولامعتاد، والتعجب: أن تری الشيء یعجبك تظن أنّك لم تری مثلو
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فالإنسان عندما یواجو أمر  ؛«1ابغیرة التي تعرض الإنسان لقصوره عن معرفة سبب الشيء أو عن معرفة كیفیة التأثیر فیو»
الأدب العجائبي لم یکن رآه من قبل أو یسمع عنو یتعجب ویندىش بو لأن لیس لو علم بالأسباب التي صیرتو، لذلک 

ابػیال ابػلّبق بـترقاً حدود ابؼعقول وابؼنطقي والتاربىي والواقعي وبـضعاً كل ما في الوجود من  بهمع»أو الأدب ابػوارقي 
أي عندما نواجو  « 3الغامض من الكلبم:»یعنيالغریب أما و «. 2الطبیعي إلی ماورائي لقوة واحدة فقط وىي قوة مطلقة

ة غیر مفهومة لدینا وأیضاً عندما نری شخص جاء من کلمة غریبة أو لغة غریبة غیر لغتنا نقول أن ىذه الکلمة أو اللغ
فالغریب ىو »عرّف القزویني الغریب بقولو:ف؛ بلبد أخری نقول بأنو غریب لأنو یتکلم بلغة أخری ویلبس زي غیر زینا و...

وتأثیر أمور كل أمر عجیب قلیل الوقوع بـالف للعادات ابؼعهودة وابؼشاىدات ابؼألوفة، وذلك إمّا من تأثیر نفوس قویةّ، 
فالغریب کالعجیب لو تأثیر في نفس ابؼتلقي، وبهدر ىنا  «.4فلكیّة، أو أجرام عنصریةّ، كل ذلك بقدرة اللّو تعالی وإرادتو

نقول بأن کل عجیب غریب ولکن لیس کل غریب عجیب، کما أن نقول کل بلیغ فصیح ولیس کل فصیح بلیغ، فربدا 
الإعجاب التي فیو وربدا یظهر شیئ آخر غریب لانندىش بو ونتعجب منو،  یظهر شیئ أمامنا فجأة ونندىش بو لصفات

 ففي العمل الأدبي الفنتازي بهب أن تکون الصورة ابػارقة برتوي علی ىذین الصفتین معاً حتی بذلب نظر ابؼتلقي وبریره. 
تأثیر علی ابؼتلقّي ومن بماذج ىذه فنری میزة العجیب والغریب في روایة "السنیورة" بؽا مكانة مرموقة لدورىا النشط في ال

وجاء الليل بالشيطان، وفي عينيو نار موقدة. سددىا إليو في حدّة وأمره أن يقترب »التقنیة نشیر إلی النص التالي: 
فتباعد الصبي، دبّ الفزع في قلبو. أطلق مع الريح ساقيو. فزلزلت اأكرض خلفو. نظر وراءه فإذاً الشيطان 

أن  صرخاتو.ظل يجري ويجري وتزلزل اأكرض خلفو..والفضاء ممتد أمامو كسجن عريض. لابدّ يلاحقو. علت 
يتواری أين؟ خيال شجرة الجميز يلمع في صفحة البئر.اأكرض تهدر خلفو. يد الشيطان كادت 
 تلمسو.صرخ.صرخ.صرخ. إنشقّ ماء البئر .إبتلعو. إصطدم في جوفو بأشياء بارزة. نشبث بها. ظل برىة معلقاً 

بين الماء والهواء. أحسّ فيها بدبيب خطي الشيطان تتراجع وتبتعد ثمّ تختفي.خرج من أعماق البئر. ووقف 
وحده طويلاً. أحس برىبة المكان من حولو. طن في سمعو دبيب الخطي من جديد. خيلّ إليو أن خطي الشيطان 

؟ والفضاء سجن فسيح؟! نزل البئر تبحث عنو.. وحتماً ستصل إليو. لابدّ أن يهرب. ولكن أين؟ ىل من ملاذ
ثانية. حركّ ذراعيو وقدميو في ىمجيةّ. إكتشف أنوّ يستطيع البقاء علی سطح الماء فترة طويلة. في الصباح ظلّ 
واقفاً طول النهار في الشمس يرتجف.رآه الناس يخرج من البئر. بانت علی وجوىهم دىشة. قالوا: إذن لم يمت 

أمر غریب وبعید عن الظن وتضف "بركات" لیسلب روحو فرکض الشیطان وراء  ؛«5نبركات..كما قد أعلن الشيطا
الأوصاف التي استخدمها الروائي لیرسم ىذا ابؼشهد ابؼرعب کصراخ برکات وشدة خوفو ورکضو کالبرق وأن کادت ید 

قدرة "بركات" ؛ وکذلک الشیطان تلمسو، صفة الإعجاب بؽذا الأمر الغریب فکأننا ونقرأ ىذا النص نشاىد فلماً بـیفاً 
                                           

1
يؤعغخ ، نجُبٌ، ثیشٔد، يُؾٕساد 1و، ػغبئت انًخهٕلبد ٔانؾیٕاَبد ٔغشائت انًٕعٕداد، ه2000انمضٔیُي، صكشیب ثٍ يؾًذ ثٍ يؾًٕد انكٕفي،  - 

 .10الأػهًي نهًطجٕػبد، ؿ
2
، نجُبٌ، ثیشٔد، داسانغبلي ٔداس أٔسكظ نهُؾش، 1و، الأدة انؼغبئجي ٔانؼبنى انغشائجي" في كزبة انؼظًخ ٔفٍ انغشد انؼشثي" ، ه2007أثٕأدیت، كًبل،  - 

 .8ؿ
3
 .272، نجُبٌ، ثیشٔد، داسانكزت انؼهًیخ، ؿ1، ه3ي، طو، انزشاس انًؼغًي انؼشثي، رؾمیك: ػجذانؾًیذ ُْذا2003ٔانفشاْیذي، انخهیم ثٍ أؽًذ، - 

4
 .15و،ػغبئت انًخهٕلبد ٔانؾیٕاَبد ٔغشائت انًٕعٕداد، انًقذسانغبثك، ؿ2000انمضٔیُي،  - 

5
 .101ؽهجي، ؿ - 
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 غریبة ومدىشة؛كذباً أمور   برکات أىل ابغارةّ بدوت الشیطان علی أنوّ یستطیع الغوص في میاه البئر لفترة طویلة وإخبار
بعث العجب والدىشة للقاريء في البدایة، لكن عندما بيارسها تقلّ ىذه الدىشة وتصبح عنده مألوفة  تویر االتص هوىذ

"خیري شلبي" صورة شبحین یظهرا فجأة علی یرسم وأیضاً في مكان آخر الروتینیة؛ اث ابغقیقیة كباقي الأمور والأحد
خرجنا إلی الخلاء ضائقين..ثوران : »النارعلیهما  ثم یطلقعلی "معاطي"  في الیل فیهجما"بؿمود" وخالو "معاطي" 
  ..ی برز من الظلام شبحان أسودانما أن تركنا الشارع وصرنا في قلب الرحبة نفسها حتّ  ..ىائجان وخروف عجوز

رأيت أحدىما وىو يقبل من وراءنا متجهاً إلی رأس معاطي وصرخ صبي لاأدري   ..كل منهما يمسك نبوتاً طويلاً 
أؤكد أن معاطي كان متوقعاً شيئاً من ىذا. لقد طير  !كيف كان يختبيء في الظلام:"خال معاطي. إحذر النبوت

نبطح الشبحان فوق اأكرض .. إفعاً يده ودوت طلقات الرصاص متوالية سريعةنفسو في الهواء وىبط بعيداً را
فالشبح من الأمور العجیبة والغریبة في العالم الواقع، وربظو الروائي بهذا . «1لاأدري كيف ..وتناثر النبوتان في الهواء

ستیعاب ىذه ابؼشاىد الا یستطیع و  ةلإنسان بؿدود. فقدرة إدراک اصفة الإعجاب والإغرابلیزینها ب الشکل في الروایة
كما أنّ   ؛معقولة وغیر منطقیة غیرحتی یبتکر مشهد عادي وطبیعي بفزوج بأحداث یال ابػقوة فیستعین الروائي ب العجیبة

لذا یقدّم الغریب  نافهمة بعض الأعمال الأدبیة الفانتاستیکیة تبدوا في غایة الوضوح ولكنّها في الواقع شيء أكبر من قدر 
اً بيكن التأكد من مدی بساسك القوانین التي بركمو، والقرار موكل للقاريء مرة أخری بحیث إذا قرّر أن قوانین الواقع عابؼ»

تضل علی حابؽا وإنوّ بإمكاننا تقسیم الظواىر ابؼوصوفة فإننّا نبقي في الغریب الذي یبهر أوّل مرة، لكن بدجرد إدراك 
  .«2لتعوّدأسبابو یصبح مألوفاً تزول غرابتو مع ا

والثقافي جتماعي والسیاسي الا مأساة الوضعمن خلبل دراسة تقنیّات الواقعیة السحریة في روایة السنیورة، یتّضح لنا ف
 . بقلمو الساحرخیري شلبي  الروائي التي صوّرىا لنامصر  فيقتصادي وأیضاً الا

 
 خاتمة:ال .6
ظهر الأدب العجائبي بدایة في أبؼانیا فالأدب الأمریکي اللبتیني ثم دخل في الآداب العابؼیة الأخری کالأدب العربي؛  -

وبيکن أن نقول إن ىذا الأدب یتمظهر غالباً في فن الروایة. ىذا الأدب ىو عبارة عن مزیج من أحداث العالم الواقع 
وسط بین ابؼنهج الواقعي وابؼنهج السریالي؛ ویستعین الأدیب بقوة بـیلتو  والعالم اللبواقع أو بعبارة أخری ىو أسلوب

والأساطیر والفلکور و الأحداث ابػارقة بػلق عمل أدبی علی ىذا ابؼنوال بحیث یکون قابلًب للقبول لدي ابؼتلقي کأنو 
 بودث حقیقة.    

، فهو وظف عناصر ىذا الأسلوب في بعض روایاتو من روّاد ىذا الأسلوب في العالم الأدبي العربي خیري شلبي ابؼصري -
 منها "السنیورة" وأعطاىا بظة العجائبي والغرائبي.  

                                           
1
 .61َفغّ، ؿ - 

2
 . 33خ نهؼهٕو َبؽشٌٔ، ؿ، نجُبٌ، ثیشٔد، انذاس انؼشثی1و، انؼغبئجي في الأدة يٍ يُظٕس ؽؼشیخ انغشد، ه2010ػلاو، ؽغیٍ، - 
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لأن الأدیب بوتاج إلی قوة خیال مبتکرة لیخلق عالم ما بین الواقع  ،أىمّ میزة وتقنیة في الأدب السحريالواسع ابػیال -
 ، وترسیم صور وبنیة ببراعة.ابغسیّةبالأشیاء اللبحسیّة  تشبیو للعادة عبر أمور خارقةواللبواقع، فیخلق ابػیال ابؼاتع 

، والغربیة والأصلیة، والریفیة وابغضریةّ، وابؼعتادة وابػارقة لزدواجیة تأتي بین الأشیاء ابؼتناقضة مثل ابغقیقة وابػیاالا -
 .متناقضینأمرین السحر بسیرىا بین کسوة  الروایةللعادة، بفاّ تكسي عالم 

في  یبثّ وابغالات النفسیة حتی مألوفة ومنطقیة عادة لوصف الأشیاء والأحداث  تلیس تشبیهات الروائي بىلق أحیاناً  -
 .حالات بـتلفة كالتهویل والتفخیم والتعظیم نفس ابؼتلقي عبرىا

والظلم، لبیان الفجوات التي حدثت في البلبد بسبب العنف والفلکور الأساطیر والرموز یلتجأ الأدباء غالباً إلی  -
فاستخدم خیري شلبي رموز کالکلب والبغلة والشیطان وابن الیل والذئاب وأساطیر مصطنعة من بـیلتو کالشاب "برکات" 

 لیعبر عن ابؼأساة التي نالت بلبده.
السحر في الأدب یعني تلک الأمور والأحداث العجیبة وابؼاورائیة التي تترکب مع الأحداث الروتینیة وبزلق صورة أو  -
ضاء مدىش ومقبول عند السامع وابؼتلقي؛ ومن بماذج ىذا العنصر الفنتازي في روایة السنیورة نشیر إلی وجود الأجنة  ف

وتزوج معها، وأیضاً بغلة التفتیش التي تقتل کل من یقترب إلیها إلا ذلک الولد  " بركات"کابعنیة التي عشقها الشاب 
  التي عشقها وعشقتو.

فلب مهمّة لو سوی نقل ابؼشاىد للقراّء دون  أمام الأحداث، بكیازالصمت والاالسنیورة طریقة ختار الكاتب في روایة ا-
حداث ابػارقة دون لأاقبول ابؼتلقّي لرمز بقاح الكاتب ىو  الصمتوىذا  ؛أن یكون لو أي تصرّف أو تدخّل فیها

 حکی ابغکایة علی لسانو. فیها؛ ففي بدایة کل فصل ذکر اسم شخص و  ددتر  وأ کشكت
 نزلاق الروایة علی أرجوحة الأدب السحري بإتیان كائنات وبنیة كالأشباح والعفاریتاأدّت تقنیة العجیب والغریب إلی  -

  أو تصرفات خارقة کرکض الشیطان بعیون موقدة وراء برکات.
ثقافیة الجتماعیة و الاسیاسیة و ال القضایاو  يصر ابؼ الشعب ةمعانا الواقعیة السحریة عبر عنالكاتب من خلبل تقنیات ف

نتقدىا في قالب قصّة تتجوّل أحداثها وشخصیاتها بین عابؼي الواقع واللبواقع، فهذا الإبداع الأدبي بالتأكید او البائسة فیها 
 والأسطورة. مباشر دون تنقیحها بابػیال والسحربشکل لو تأثیر کبیر في نفس ابؼتلقّي بالنسبة إلی نقل الأحداث والوقائع 

   
  . قائمة المراجع:7

  :المؤلفات 

، 1الأدب العجائبي والعالم الغرائبي" في كتاب العظمة وفن السرد العربي" ، ط ،م2007 بوأدیب، كمال،ا .1
 .لبنان، بیروت، دارالساقي ودار أوركس للنشر
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  .دارالإمام ،الرباط
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