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 انمضمر في تفاعلاث انمركز وانهامش في روايت أسفم قاع انمذينت لإيهاب عذلان، قراءة سيميائيت تذاونيت

  

من العلامات أو من  نقرأ رواية فنتفاعل معها وننغمس في تفاصيلها ولا نهتم كثتَا بدا وراء أحداثها وشخصياتها
الرسائل ذات البعد الدقصدي أو من الحوارات التي ينشئها صاحبها ويتوجو بها إلى جملة القراء، وحتما لػدث ىذا بسبب 
ما في الرواية من عناصر التشويق التي تأخذ قارئها إلى العوالم الدتخيلة. لػدث ىذا خصوصا في الرواية التي بذسم أصواتا 

، بدوضوعاتها وببنائها ولغتها، وجديدة بدضامينو الصادمة الخادشة لحياء الذائقة الفنية التقليدية ومتمردة جديدة غتَ مألوفة
 على الدألوؼ والدقبوؿ

لضيل ىنا في السياؽ الإبداعي العربي على تيار الرواية الجديد الدتحلل من موانع الدلاءمة للعرؼ أو الأخلاؽ، تيار 
 الكاسرة لتابوىات الأخلاؽ والقيم والدراتب الاجتماعية الدرعية.الرواية الجنسية الفضائحية 

غتَ أف الانصهار في العوالم السردية الساحرة بعجائبيتها والدثتَة بتمردىا وكسرىا لكل القواعد والضوابط لا يعتٍ 
تلبث أف تظهر مهما عمد  فراغ ىذا النوع من الكتابة الروائية من كل دلالة خفية مواربة، بل لعل ىذه الدلالة الخفية لا

صاحبها ومنشئها إلى تعميتها وإخفائها، أو مهما الطرط في لعبة الإخفاء والاكتشاؼ التي بذمع بينو وبتُ قرائو في إطار 
التواصل الحاصل بينهما بالأثر الفتٍ الدكتوب، وعلى ىذا لضن نعتقد أف التخلص من دىشة التلقي بالقراءة لؽكّننا من 

ائل الدضمرة؛ إذ لذة التلقي بالقراءة عنصر مشوش مانع من إدراؾ الدلالات وفهم العلامات والرسائل إدراؾ ىذه الرس
 الدشفرة.

، وىذا ىو حالنا معها؛ إذ فيها من 1ىذا ىو حاؿ رواية الكاتب السوداني إيهاب عدلاف أسفل قاع الددينة
وىي الدصنفة ضمن الابذاه الجديد للرواية العربية، ابذاه  العلامات الخفية ومن الدعاني الدضمرة ما لغعلها فريدة في نوعها

الصدـ والفضح والتعرية والكسر لكل مانع وخصوصا موانع الجنس والسلطة والداؿ والمجتمع، الدوانع الدتصلة بثنائية الدركز 
مالي للرواية ولغعل التلقي والذامش. رواية أسفل قاع الددينة تضمر أكثر لشا تعلن، وىذا يؤخر التلقي الفتٍ الانفعالي الج

الاستدلالي لدا أخفي فيها مقدما عليو، ولأجل ذلك نقبل على دراسة ىذه الرواية متناولتُ إياىا من وجهتي نظر لستلفتتُ 
لعا وجهة النظر السيميائية ووجهة النظر التداولية من أجل ىدؼ واحد ىو إدراؾ الدضمر في تفاعلات الدركز والذامش 

 فيها.

 ووسائل إدراكه:المضمر 

كل ملفوظ يقدـ في مقاـ تواصلي لغعلو يفيد أكثر من معتٌ، "وىكذا فلأغلب الدلفوظات زيادة على لزتواىا 
الصريح لزتوى أو لزتويات ضمنية ترتبط بالسياؽ، بل لؽكن أف برولو لفائدتها في حالة وجود وجو بلاغي تضميتٍ، أي 

، وىكذا، "لؽكننا أف نستخرج من ملفوظ ما مضامتُ 2المحتوى الصريح" عندما يتغلب في السياؽ المحتوى الضمتٍ على
، والدضمرات 3بسثل في الدبدأ الدوضوع الأساسي للتلفظ ولكن تظهر من خلاؿ الدضامتُ الظاىرة. ذلك ىو لراؿ الدضمر"

                                           
، أوراؽ للنشر والتوزيع، ط  1  .2010، 2إيهاب بابكر عدلاف: أسفل قاع الددينة، الخرطوـ
 .296، ص2008باتريك شارود ودومينيك منغنو: معجم برليل الخطاب، ترجمة عبد القادر الدهتَي وحمادي صمود، تونس،دار سيناترا،   2

3  Dominique Maingueneau : Les termes clés de l’analyse du discours, Paris, Seuil, 1996, p47. 
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لثاني من ىذه نوعاف: الدضمرات من "النوع الأوؿ متصلة فقط بالأدوات اللغوية للملفوظ، وحتى يستخلص النوع ا
باستغلاؿ العلامات الدالة على ىذا السياؽ، وىذا النوع  1الدضمرات يضع الدتلفظ الدشارؾ الدلفوظ في علاقتو مع سياقو"

من الدضمرات يسمى مضمرات تداولية، وعلى العموـ تكثر أنواع الدضمرات، ففي التداولية الضمتٍ يشمل الاستدلالات، 
 .2ميحات، والتعريضات، وغتَ ذلكوالاستلزامات الخطابية، والتل

إف البرنامج السردي الذي تنخرط فيو الشخصيات في الرواية، والذي لغسم التحوؿ، ولػقق كفاءة الذوات الفاعلة 
يكوف لزل فعل تأويلي يتحقق بدا يكوف من الدتواصلتُ بالنص لأف الدلالة في التصورات اللسانية الحديثة غتَ منوطة 

حب الأثر وحده، وإلظا ىي منوطة بطرفي الخطاب معا. لقد وقع التخلى عن مفاىيم الدعتٌ بصاحب الخطاب، أو صا
الثابت والنهائي، وغاب اليقتُ الدلالي. قاؿ منقينو "البراغماتيّة تركّز على الاستًاتيجيّات غتَ الدباشرة للتّلفّظ، وعلى عمل 

معجم برليل الخطاب أف العمل التأويلي يتمثل في "أف نبتٍ  ، وجاء في3التّأويل للملفوظات من قِبَلِ الدتلفّظ الدشارؾ"
تداوليا منسجما ولشكنا وذلك بالتوليف بتُ الدعلومات الدستخرجة من الدلفوظ مع بعض الدعطيات السياقية  –بسثيلا دلاليا 

 .4وبفضل قواعد الدنطق الطبيعي والقواعد التحادثية"

قرينة على الدلالة الواحدة، وىذا العالم الخيالي يشارؾ الدتلقي في بنائو، لقد أصبح النص أداة لبناء عالم خيالي، لا 
الذي يكوف بينو وبتُ الكاتب. ذكر أمبرتو إيكو أنوّ  5أو إجلائو انطلاقا من علامات تػُوَفَّر لو في إطار التفاعل، والتعاضد

. إف وجود 7منتجا للنص لا مستهلكا لو، وىكذا يصبح القارئ 6"يصادر على تعاضد القارئ باعتباره شرطا للتّفعيل"
النص في قلب التواصل يؤدي إلى برقيق ثقافة تتأسس على التأويل، وعلى الجواز، من الظاىر إلى الباطن، وعلى إعطاء 

، لا 8الدضمرات مكانتها التي طالدا صودرت منها، وىذا الأمر يؤدي إلى بناء معرفة تتجو إلى برليل النصوص وتأويلها
 opacité)قبلا سلبيا سكونيا، ولدا كانت الكتابة في النص السردي "متصفة بدا سماّه ستَؿ تعتيما مرجعيا تقبلها ت

référentielle)فإف ذلك "يقتضي عدـ الاكتفاء  9" على أساس أف ما تقدمو من أعماؿ قولية مزعوـ مصطنع لسيل
؛ فهذا 10ة، يستدؿ بها على باطن النص بظاىره"بقراءة النص قراءة سطحية حرفية وإلظا تكوف ىذه القراءة استدلالي

التعاضد الذي بردث عنو إيكو لزتاج إلى جهد أكبر من القارئ يتناسب مع خصوصية النص الأدبي عموما والنص 
  .السردي بشكل خاص

                                           
1  Ibid.  

 .296راجع: شارودو ومنغنو: معجم برليل الخطاب، ص  2
3  Dominique Maingueneau : pragmatique pour le discours littéraire, Paris, NATAHN, 2001, p77. 

 .297شارودو ومنغنو: معجم برليل الخطاب، ص  4
5  Voir : Maingueneau : Pragmatique pour le discours littéraire, p32. 

 .67، ص1996الثّقافي العربي، أمبرتو إيكو: القارئ في الحكاية، التّعاضد التّأويلي في النّصوص الحكائيّة، ترجمة أنطواف أبو زيد، الدّار البيضاء، بتَوت، الدركز  6
 .117راجع: عمر زرفاوي: الكتابة الزرقاء، مدخل إلى الأدب التفاعلي، الشارقة، دائرة الثقافة والإعلاـ، )د ت( ص 7
 .102، ص2002راجع: عطيات أبو السعود: الحصاد الفلسفي للقرف العشرين، الإسكندرية، منشأة الدعارؼ،  8
 .112، 2012، 1إلى سرديات استدلالية، صفاقس، مكتبة علاء الدين، طراجع: لزمد بن لزمد الخبو: نظر في نظر في القصص، مداخل  9

 .113-112لزمد الخبو: نظر في نظر في القصص، ص 10
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ابط بتُ إف "التّأويل كما ىو ظاىر يعطي للملفوظات الدعتٌ والدّلالة )...(، وىو توجّو لؽكّن من إعادة بناء الرّو 
بهذا التوجو يتخلى النص عن قداستو ويندرج حقيقة  .1الدلفوظات النّاقصة ربّدا، والتًّابطات، و/أو التّناغم، و/أو التّقدّـ"

 ، ولا يبقى لزدودا بل يكوف منفتحا مولدا للمعتٌ ما قرئ.في قلب التداوؿ

فيها أساليب ومناىج لستلفة وكاف الدنهج لقد مرت قراءة الأدب وقراءة الرواية خصوصا بدراحل متعددة واعتمدت 
البنيوي النسقي في أواف ظهوره مبشرا بوثوقية مغرية ولكن إمعاف البنيوية في قطع النص عن سياقو وإمعانها في ادعاء 
 انغلاقو وفي ادعاء قانونيتو وعلميتو أحدث يبوسة في التمثل قد لا تناسب الابذاه الجديد في التعبتَ الفتٍ القائم على

الانفتاح، وعلى الثورة، والخروج عن كل برديد وتقنتُ. في الحقيقة لم تعد الدناىج الشكلانية بسكننا لوحدىا من إدراؾ ما 
، ولذلك نعتقد أف 2يكوف من التفاعلات بتُ أفراد المجتمع وىي تتأسس على فكرة الفصل النهائي بتُ النص ولزيطو

توجو الفكري الحديث الدؤسس على التواصل والتفاعل بتُ الأفراد والجماعات التداولية قد بسكننا من منهج يتناسب مع ال
 بكل الأشكاؿ وكل الأدوات وكل الوسائط.

طبعا لضن لن نقرأ النص السردي قراءة اجتماعية تضطرنا إلى تبتٍ أطروحات وإيديولوجيات أو متابعة ما لؽكن أف 
فكرية والقناعات الفكرية والاجتماعية. لضن نتمسك عند قراءة يكوف من التماىي بتُ الدضامتُ الفنية والتوجهات ال

النصوص الإبداعية بالحد الأدنى من قناعة انتفاء الانعكاس لدا يكوف في المجتمع والعقوؿ على سطح النص الإبداعي، كما 
لية، ولكننا نوسع ىذا النوع نتمسك بكوف الوظيفة الأساسية الغالبة في منتج فتٍ ما إلظا ىي الوظيفة الإنشائية الفنية الجما

من الدراسة باعتماد ما وفرتو السيميائية والتداولية من مفاىيم نراىا مساعدة على استكناه حقيقة النصوص، وحقيقة 
 الدتواصل بالنصوص.

كل النصوص رسائل واقعة في عمق الحوارية بتُ الكاتب والقارئ، وكل حوارية ىدفها الأسمى برقيق الدقاصد، 
 لصاحها إلى ما يكوف بتُ طرفيها من التعاوف أو التعاضد التأويلي كما يسميو أمبرتو إيكو وبهذا التعاضد بسرر وتستند في

الدضمرات وينخرط القارئ في نشاط التأويل الذي كفلو لو الكاتب نفسو وسمح بو لو، وتأويل القراء للنصوص السردية 
بجانبو البنيوي، أي بعناصره التكوينية للسرد كالحكاية باعتبارىا خبرا والروايات ىو تأويل لكل علاماتو سواء كانت متصلة 

والحكاية باعتبارىا خطابا، وكذلك تأويل لبقية العلامات الدبثوثة في ثنايا النص التخييلي كالأسماء والعناوين والعلاقات بتُ 
 العناصر وأشكاؿ التفاعل بينها. 

                                           
1  Jean-Michel Adam : les textes, types et prototypes, Paris, NATHAN, 4eme édition, 2001, p22.  

، وىي تتبتٌ الدنهج 80-76، ص2015، 1راجع: ىويدا صالح: الذامش الاجتماعي في الأدب، قراءة سوسيو ثقافية، القاىرة، رؤية للنشر والتوزيع، ط 2
 وما ىو الاجتماعي في دراسة الأدب استنادا إلى تنظتَات بيتَ زلؽا في كتابو النقد الاجتماعي حوؿ البحث عن "وجهة نظر توفيقية بتُ ما ىو نصاني

ظة أو ذلك اجتماعي ... لكي لؼلص في الأختَ إلى وضع أسس جديدة لنقد سوسيو نصي مع الأخذ بعتُ الاعتبار جميع التغيتَات التي تنطوي على ىذه اللح
-175، ص1991والتوزيع،  (، و)راجع: بيتَ زلؽا النقد الاجتماعي ترجمة عايدة لطفي، القاىرة، دار الفكر للدراسات والنشر76الواقع" )ىويدا صالح ص

176.) 
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فل قاع الددينة سعيا إلى البحث عن مضمرات النص التي بها نكتشف من ىذين الجانبتُ نقبل على دراسة رواية أس
مقاصد الكتابة في مظاىر التفاعل بتُ مركز المجتمع الذي تقدمو الرواية وىامشو، لا لإدراؾ العلاقات وحقيقتها إدراكا 

لالاتو لم تكن إذا اقتصرنا في برليليا وإلظا لإدراؾ الدواقف من العلاقات والرسائل الدركبة ما يفتح آفاقا واسعة للنص ولد
 دراستو على بنيتو ونسقو. 

 المركز والهامش، قضايا ودلالات:

نقلت ىويدا صالح عن أحمد شراؾ تعريفا اصطلاحيا لدفهوـ الذامش بعد أف لم بذد في الدعاجم العربية القدلؽة تعريفا 
تُ حدود معينة، وىو الحاشية كما يكوف الذامش في مقنعا، فالذامش يعتٍ فارقا في الفضاء والوقت، وىو المجاؿ الدتًوؾ ب

. إف التهميش في الكتابة كما يقوؿ شراؾ "نوع من الانزياح الدنفلت من قبضة الكتابة الدركزية الدؤسسية. 1صفحة الكتابة
وي عن إنها نوع من التمويو بسارسو الكتابة في ىامشها بعيدا عن سلطة الدتن والدركز، ولذا قد تكوف معبرة بشكل ق

 .2الدسكوت عنو أو ما لا لػتملو الدتن في جوفو، وبعبارة أخرى قد تكوف كتابة موازية للنص"

قياسا على ما تقدـ الذامش الاجتماعي ىو مثل الذامش النصي لراؿ مواز للمركز الاجتماعي، ىو موجود ولا 
ي، ومن ىنا جاءت ضرورة الاىتماـ بو، لؽكن إقصاؤه كما الذامش النصي بساما، وىو مهم كذلك وغتٍ كما الذامش النص

ولكن ىذا التعريف القائم على استدعاء الشبو والنظتَ لا يستقيم بساما، فإذا كاف الذامش النصي في علاقة تكامل مع 
الدتن من أجل إجلاء الدلالة في كمالذا وعمقها فإف الذامش الاجتماعي يعيش علاقة لسالفة مع الدتن الاجتماعي أساسها 

اء، والإدانة والاتهاـ، وبالطبع سيعامل الذامش الدتن بنفس الصورة والتوجو، واستنادا إلى ما تقدـ لا يدرؾ معتٌ الإقص
التضامن بتُ الدركز والذامش الاجتماعيتُ في إجلاء الدلالة العميقة للمدركات إلا الباحث الدتعمق في ىذه الظواىر، ذلك 

المجالتُ إلى باطنو من أجل إدراؾ حقيقة المجتمع ولظط العلاقات السائدة بتُ  الذي لغوز من ظاىر التنافر والقطيعة بتُ
 في الوجداف الجمعي الفئوي الصدامي. ةالثانويفئاتو وجملة الدواقف 

، وطبعا 3الذامش باعتباره مفهوما سوسيو ثقافيا يشتَ إلى "جماعة بشرية وحركة تقف على يسار الدركز وتتمرد عليو"
الجماعات الخارجة عن الدركز والنظاـ والمجتمع الدنظم في سياؽ اقتصادي حديث، وقد ذكرت ىويدا صالح أف ظهرت ىذه 

مصطلح الذامش في الدنطلق حديث ظهر في أمريكا في العقد الثالث من القرف العشرين بسبب من تصاعد الذجرة إلى 
، غتَ أف التهميش بذاتو قدنً 4الذي اطمأف إلى تناغمو المجاؿ الأمريكي واختلاؼ الدهاجرين الجدد عن المجتمع الأمريكي

، لػيل على لرتمع بتٍ على سرعتتُ متمايزتتُ وتأسس على تنافسية شرسة في السعي إلى برقيق 5واقتصادي أساسا
د الحاجات الدادية والدتطلبات الحياتية أدت إلى لصاح فئات في ىذا الجري المحموـ وبزلف فئات أخرى عن الركب مع وجو 

                                           
 .40-39راجع: ىويدا صالح: الذامش الاجتماعي في الأدب، ص 1
 .55، ص2010، والشاىد من: أحمد شراؾ الذامش، الذامشي والأدب، لرلة آفاؽ الدغرب 40نفسو، ص 2
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درجات لستلفة في النجاح أو الفشل، وطبعا تتبوأ الفئات الناجحة الدكانة، وتتصدر الدشهد الاجتماعي على أساس 
اقتصادي لزض، وتبتٍ المجتمع، وبرصنو بالضوابط والقوانتُ قياسا على ذاتها، وتنسى الفئات الدتخلفة عن الركب فتًكن 

المجالتُ لا يرقي إلى مستوى القطيعة ولكنو يؤثر حتما في النفسيات  إلى الذامش بسارس فيو حياتها، وينشأ تكاره بتُ
 والدواقف وأشكاؿ التعبتَ. 

ربدا بردث ىذه الثنائية الاجتماعية لأسباب أخرى غتَ اقتصادية بحتة وإف تداخلت الأسباب، ربدا حدثت ىذه 
تى اللغوي، فعادة وخضوعا إلى تأثتَات اقتصادية الثنائية الاجتماعية من الاختلاؼ العرقي، أو المجالي، أو الجندري، أو ح

قوية تهمش أعراؽ لاختلاؼ بشرتها، أو تارلؼها، أو لذجتها، أو لرالذا الجغرافي الذي تعيش فيو، ومُلاحَظٌ أف الجدلية بتُ 
ك أسباب التهميش والإقصاء حاضرة في كل حاؿ، فالإقصاء على أساس عرقي لػدث تهميشا اقتصاديا ضرورة، وقل ذل

في كل نوع من أنواع التهميش؛ ففي لرتمعاتنا الدتقدمة ستَورة التهميش والإقصاء الاجتماعي بسس أشخاصا ينتموف إلى 
أوساط لسصوصة نعم ولكن "لا شك أف العجز الاقتصادي ىو أساس لأغلب حالات التهميش الكبرى إف لم نقل  

رد ىي العنصر الأىم الذي لػكم بسقوطو في وضعية تهميش ، ولا شك في أف الدرجة الاقتصادية التي يعيشها الف1كلها"
 .أو لا

فكرة التهميش ليست حديثة وإلظا ىي قدلؽة لذا جذورىا الضاربة في تاريخ الحضارات، وقد مارست البشرية عبر 
ات التاريخ أعماؿ القمع والاستغلاؿ والإبعاد، مارستو فئات منها ضد فئات أو جماعات منها وعادة ما كانت الفئ

الدهمشة تطوع اللغة الإخبارية أو ذات الوظيفة الجمالية لإظهار مواقفها الرافضة أو الواصفة أو الدنفعلة بهذه الدمارسة 
 الاجتماعية التارلؼية فتحققت بذلك جدلية اللساني والاجتماعي في تعبتَاتها.

عية ومرجعيات سلطوية مارست الذيمنة "إف التاريخ الرسمي في العالم يعتتٍ بدا ىو مركزي، وىو تاريخ سلطات مرج
والتخويف والإقصاء للمختلفتُ أو الدهمشتُ فهي تقدـ نفسها باعتبارىا الثقافة الشرعية لتؤسس ذاتها في لررى التاريخ 
وتقضي على آماؿ الآخرين بالصعود والتقدـ فلا بسنحهم فرصة أو مقدرة للتعبتَ عن ذواتهم فهم في عرفها حثالة صراع 

 .2وآخر التشوىات في الجسم الاجتماعي القائم على الذيمنة والتًاتب"البقاء 

أما الدهمش الاجتماعي فيدرؾ أنو مهمش، ويقبل بهذا الدور الاجتماعي لا اختيارا وإلظا عجزا عن لراراة الدركز 
عرض ىذا الدسار ىو لػس  وإمكانياتو الدادية والاجتماعية. الدهمش لؽر من الاندماج إلى معاناة الحاجة إلى الانقطاع وفي

الاختلاؼ في الرؤى والدواقف والتعبتَات، فيقبل على دوره الذي قدر لو أف ينهض بو والذي ىو مواجهة الدركز، ولزاولة 
التأثتَ فيو، أي رد الفعل الثائر على الدركز الذي لػملو الدسؤولية الجزائية والتارلؼية والأخلاقية لذذا الوضع، ويكوف ذلك 

ارسات وتعبتَات ذات بعد رمزي قد تتطور لتكوف تعبتَات مادية عنيفة ذات مظهر ثوري، ولكن بدا أف الذامشي بتبتٍ لش

                                           
1 Robert Castel : La dynamique des processus de marginalisation : de la vulnérabilité a la désaffiliation, 
dans CAHIERS DE RECHERCHE SOCIOLOGIQUE, n o 22, 1994,P11. 
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، وفي supportاقتنع بوضعو فإف الغالب على ردود فعلو أف تكوف ثقافية رمزية بذسم في الكتابة مهما تكن وسائطها 
، وكل ىذه الأشياء ذات البعد الرمزي 1كات والأمثاؿ وغتَ ذلكالتعبتَات الفولكلورية كالأساطتَ والخرافات والقصص والن

 برتضنها لغة التخاطب اليومي أداة التفريق الأساسية بتُ الطبقات الاجتماعية.

قد لا يكتفي الدهمشوف بهذه الأدوات من أجل التعبتَ عن مواقفهم من قرار الفئات الدركزية حوؿ تصنيفهم في 
يستنبطوف وسائل أكثر تعقيدا من أجل برقيق ىذه الغاية ذات البعد النضالي كأف يتبنوا سلم التًاتب الاجتماعي، وقد 

لظطا تعبتَيا فنيا أكثر تعقيدا مثل القصة، أو الرواية، أو الستَة الذاتية يكتبها واحد منهم، أو يكتبها شخص آخر خارج 
لأحوالذم ولسانا ناطقا بدشاغلهم وإف عنهم ولكن تعامل معهم وتفاعل مع أوضاعهم ورضي بأف يكوف عينا واصفة 

اختلف الأمراف نظرا إلى اختلاؼ وجهات نظر الشخصتُ وىنا لضيل إلى نوع من الروايات التي جعلت الذامش والتهميش 
لعها، ولم بزجل من عرض أحواؿ الدبعدين وتفصيل قطيعتهم مع الدركز ونواميسو مهما تكن تلك الدادة الدعروضة صادمة 

ؿ الدنمق الدعبر عن ما لغب، وما لػسن اعتماده. لضيل ىنا على ابذاه روائي حديث نسبيا لؽكن أف نسميو خاصة للمخيا
رواية الحقائق الصادمة ولؽثلها عدد من الكتاب الذين لم يبحثوا عن الرمز والصورة عند عرض المجتمع التخييلي السردي 

بالضدارىا وسقوطها وقذارتها، ونذكر من ىؤلاء ألؽن الدبوسي في الدستلهم من الواقع وإلظا اختاروا ذكر الأحواؿ كما ىي 
وإيهاب عدلاف في روايتو  4وعلي الدقري في روايتو حرمة 3وسلوى النعيمي في روايتها برىاف العسل 2روايتو انتصاب أسود

ما لؽكن أف يصنف في  أسفل قاع الددينة، وىذه الروايات قدمت صورا صادمة للذائقة الفنية الدألوفة بسبب تركيزىا على
باب الدرفوض لكونو قذرا خادشا للحياء كالجنس وأحوالو حتى لكأف الجنس والدسألة الجنسية وسيلة تعبتَ رمزية طوعتها 
 ىذه الروايات  للتعبتَ عن قضايا الدهمشتُ التي من ألعها قضية العلاقة التي بذمع بينو وبتُ من لؽثل الدركز في المجتمع.     

ع موجة كتابة الذامش أو كتاب "الواقعية القذرة" لصدىم بسثلوا لغة الذامش مثلما فعل كتاب مثل لزمد "حتُ نطال
شكري ولزمد زفزاؼ ... ولا تكتفي لغة الدهمشتُ بخروجها على التابوىات من خلاؿ استخداـ لغة تتسم بالجرأة إلظا 

والفصيحة( وتكثر فيها الإحالات على الدوروث الشفاىي  تتسم بالدفارقة بتُ الدعلن والدضمر )والازدواجية بتُ العامية
 .5وكذلك اللهجة المحلية"

باللغة يستطيع الذامشيوف تفكيك الدنظومة التًاتبية التي خلقها الدركز وجعل لذم فيها الدكانة الدنيا. باللغة لؽكن 
بتُ داؿ ومدلوؿ وإلظا ىي بناء  للمهمشتُ مواجهة السلطة وبذاوز حيفها فاللغة ليست لررد نشاط فيزيولوجي جامع

تصوري وثقافي ونفسي واجتماعي تتعاضد وجوىو في بسثل الكوف والمجتمع، وفي التعبتَ عن الدواقف منهما، واللغة عند 
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الإلصاز كلاما تصبح بناء مليئا بالفراغات التي من خلالذا تتحقق دلالة الدضمرات التي قد لا يستطيع الفرد الإصداع بها في 
 .1اخ الدنع والإقصاءظل من

اللغة حامل للثقافة ولجملة الرؤى الذاتية وذات الدظهر الجمعي بدا في ذلك الاعتقادات الدشتًكة وطريقة إدراؾ 
الأشياء وتقدير الظواىر ما لؽكن أف نسميو العرؼ الدشتًؾ بتُ لرموعة إنسانية متضامنة على أساس ما سواء كاف عرقيا 

 اسيا أو اجتماعيا واقتصاديا، أي بسثل لرموعة ما للكوف.أو تارلؼيا أو فكريا أو سي

باللغة وما تتيحو للمستعمل من الإمكانيات الدعجمية والتًكيبية والصيغية يتمكن الذامشي أو الدقصي من الدركز من 
فو وينتقم بشكل التعبتَ عن عمق ما يعتمل في وجدانو بذاه ىذا الدركز الذي يعتبره معتديا ظالدا فيصعّد آلامو وعجزه وضع

ما من الدعتدي فتنقلب اللغة أداة حرب بذسّم حجم التكاره الواقع بتُ المجالتُ الدتمايزين الدركز والذامش، وإلى اللغة 
تضاؼ بتٌ رمزيو ثانية تستند في برققها إلى النظاـ الرمزي الأصلي، أي اللغة لتعمق ىذا التكاره بتُ المجالتُ، ولعل السرد 

ره بزييلا واقعا باللغة من أىم ىذه الأنظمة الرمزية الرديفة التي بسكّن الذامشي أو الدهمّش من رد الفعل على وعناصره باعتبا
 ما يتعرض إليو من الإقصاء والإبعاد.

 علامات في عالم الرواية:

لؼتزؿ الاسم مسماه أوؿ العلامات الدالة في رواية أسفل قاع الددينة العنواف؛ فالعنواف في الأصل اختزاؿ للرواية كما 
حقيقة أو ولعا، وىو عتبة أولى لصوز منها إلى عمق النص فنتعمق فيو، ولا مانع بعد ذلك لأننا مررنا ببوابتو التي ارتضاىا 
صاحبو لو، وعنواف الرواية التي بتُ أيدينا في مستواه اللغوي تركيب إضافي ثنائي الدرجات أو مكرر أضيف فيو اسم 

ضاؼ إليو قاع الددينة الذي فيو أضيف القاع إلى الددينة، ومن تراكب الإضافة تتعمق دلالة الالضدار التفضيل أسفل إلى الد
والسقوط، ومن ىذا التًاكب الثنائي في علاقة الدضاؼ إلى الدضاؼ إليو تتأكد القطيعة ويتجسم الفرز بتُ لرالتُ 

ى الرفعة وما ىو من الدعتبر في مستوى السقوط متمايزين على أسس تراتبية واضحة بتُ ما ىو من الدعتبر في مستو 
 والالضدار ما يكوف لرالا للمهمّشتُ والدبعدين من الدستوى العالي الذي لؽثل الدركز.

العنواف في تركيبو يعمق علاقة التناقض والتنافر بتُ ما ىو في الأعلى وما ىو في الأسفل ولكن داخل ىذا التًكيب 
فالقاع الذي ىو الدنحدر والعمق يلحق بو الأسفل، صيغة التفضيل بدا في التفضيل من معاني وفي عمقو دلالة أكثر عمقا؛ 

الإطلاقية وتعميق الدلالة فيضاؼ الضدار على الضدار، وتزداد الذوة بتُ لراؿ الرفعة ولراؿ السقوط اتساعا، وربدا بريلنا 
لتصورية من وجهة نظر عرفانية على أساس التداخل بتُ ما ىو ىذه العلامة الأولى أو العتبة الأولى إلى الدلالة الاستعارية ا

؛ ففي ثنائية أعلى وأسفل استعارة تصورية نابعة من بذارب 2من العرفاف وما ىو تداولي وسيميائي أمر عادي بل مطلوب
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ل ولغعل الإنساف في إقبالو على لشارسة الوجود "ترتبط .. بنسق تصوري وثقافي معتُ لغعل كل ما ىو سيء في الأسف
 ، فما بالك بأسفل القاع، أو بقاع القاع.1الأعلى رمزا للأفضل"

إف الالضدار عميق، وإف التهميش شديد وإف القطيعة واقعة ولأجل ذلك نعتقد أف ما يكوف في نفوس الدهمّشتُ 
 الدفع إلى وىم يعيشوف في قاع القاع من أعلى العلو سيكوف عظيما شديدا وأكيد أف رد الفعل على ىذا الإمعاف في

الالضدار سيكوف شديدا قويا صادما سواء أكاف رد الفعل ىذا عمليا ماديا أو رمزيا، ولدا كاف العالم الروائي بزييليا فإف رد 
 الفعل لن يكوف إلا رمزيا على الأقل في ىذا الدستوى قبل أف تتوفر لذؤلاء الدهمّشتُ فرصة لرد فعل أكثر واقعية. 

لأمكنة في رواية إيهاب عدلاف، وىذه الأمكنة وإف تعددت فإنها بركم بثنائية الدركز من ىنا لصوز إلى عالم ا
والذامش من الددينة، ثنائية الأعلى والأسفل والعلو يتجسم في الأبنية والطرقات والمحاؿ والجامعة، والدنو يتجسم في مكاف 

مشة للغاية، سكانها ذوو وجوه متعبة وميتة قصي "في منطقة سويا الأراضي، وىي منطقة في إحدى ضواحي الخرطوـ الده
خارجوف عن ذاكرة الدولة لفظتهم الددينة فآثروا الدكوث في القاع، جميع منازلذا من الجالوص، أي الطوب الدصنوع لزليا 

 . ىذا الدكاف ىو النقيض لدا يوجد في2من الطتُ وروث البهائم، شوارعها ذات أزقة ضيقة معوجة ومتداخلة كوكر أفاعي"
مركز الددينة الخرطوـ وطبعا من يسكن فيو ليس كأىل الددينة لأف "مواطنيها ]أي منطقة سويا[ ينتموف إلى الدرجتتُ 

، والسكاف في ىذا 3الثانية والثالثة الاجتماعيتتُ حسب معايتَ الدركز الثقافي في السوداف الذي لؽنح نفسو حق التصنيف"
، ولدا كاف 4من الفقراء الذين "اجتمع عليهم الفقر والجوع والحقد والدرض"الدكاف ىم من النازحتُ بسبب الحرب، وىم 

ىذا الدكاف بهذه الصفات فإنو حوى كل الدمارسات التي تستنكف منها مراكز الددف فتقصيها إلى الذامش لأنها بزدش 
من عناصر الددنية شيء  نظامها، وبزلخل ضوابطها ذات التوجو القانوني أو الأخلاقي أو الديتٍ. ليس في ىذا الدكاف

يذكر "فسويا مستودع للممنوعات فيها بيوت الشكش وىو الاسم الشعبي لبيوت الدعارة، كما أف بذار ومروجي الدخاف 
، وبرت ىذا القاع 5في كل مكاف وأجود أنواع الخمور البلدية التي تعد من بسر النخيل وتنعت بالعرقي نسبة إلى عرؽ البلح"

النهاية لحركة الشخوص وفعلها، وىو الدثابة والدستقر تقصده الشخصيات في نهاية كل يوـ كأنها تهرب قاع آخر ىو الغاية و 
من الددينة، أو بزضع لقرار الددينة بطردىم، ىذا القاع الثاني ىو بيت علوية الذي لػتضن أشكاؿ الخرؽ للقوانتُ 

مشوارا قصتَا من بيت العرقي ... وىي مديرة بيت  والضوابط؛ إذ "كاف بيت علوية في أحد أطراؼ رئاسة اللواء ويتطلب
، ولذا فيو أربع نساء داعرات لكل منها غرفة، وبذتمعن في فضاء البيت للسكر وتدختُ البنقو، أي الحشيش. 6الدعارة"

 ىذه إذف أمكنة  تليق بهؤلاء الدهمشتُ ذوي الاىتمامات الساقطة الدنحطة.
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 انمضمر في تفاعلاث انمركز وانهامش في روايت أسفم قاع انمذينت لإيهاب عذلان، قراءة سيميائيت تذاونيت

  

التي تضمنتها الألفاظ، والتعريفات، والتعليقات، تلك الأشياء التي اللافّت في تصوير الدكاف تلك الدواقف 
يضمنها الراوي خطابو السردي الخاص بذكر خصائص الدكاف وىي تقطر إحالة على معاني التمييز والفرز الذي بدا فيو 

منطقة سويا تعيش قاع الددينة وأسفلو ضحية لعمل التهميش الذي مارسو المجتمع الدنظم على أىل ىذا الفضاء، إذ في 
النساء الداعرات، وأكثرىن من بائعات الشاي في مركز الددينة يومهن؛ فالشاي "اعتبر واجهة للدعارة ... ]وىو[ عمل 

. كأننا إذف أماـ إدانة فنية، ولزاكمة رمزية من القاع بذاه الدركز 1مقصور على نساء النوبة وبعض قبائل غرب السوداف"
 كز رمزيا بعد أف لم لغد وسيلة للانتصاؼ من جوره. يتجرأ فيو القاع على الدر 

الزماف كذلك زماناف: زماف النهار وفيو برفل الددينة بالنشاطات الدألوفة، ويتحرؾ الناس الدألوفوف في مركزىا حركة 
الددينة  معلومة مشروعة نظامية كالعمل والتبضع والدراسة في الجامعة، وزماف العشية والليل وىو زماف الفزع إلى ظاىر

والخروج من مركزىا إلى الذامش من أجل لشارسة ما لغسم الخروج عن مألوؼ النشاط كالشرب والجنس، ومُلاحَظٌ أف 
حركة الذجرة لضو الذامش الدكاني والزماني حركة مكررة فعلا، وىي تقع في مستوى التفكتَ والإلصاز إذ أف الشخصيات 

ة لليوـ والحركة والنشاط. قاؿ الراوي: "نقضي نصف يومنا بتُ الضحك تنفق يومها مفكرة في ىذه النهاية الدنتظر 
والتعاليق، ولرالسة الفتيات، وشراب القهوة والدخاف، ثم نذىب إلى الصالوف لنبدأ نصف يومنا العملي، ثم وبعد أف جمعنا 

باؿ على الذامش بوجوىو . لكأف الإق2ما يكفي من الداؿ وأثناء طريقنا إلى سويا أخذ أحمد لػكي لي عن طالب جديد"
الدختلفة ىو الحركة الطبيعية لشخوص الرواية، ولكأف الوجود في الدركز وجود ظرفي، ولكأف الدركز يطرد من يقتًب منو لشن 
عد عنصرا من الذامش. إف الانتماء إلى الذامش إمعاف في الغرؽ فيو، ولا أمل لأىل الذامش في أف يتسامح معهم الدركز 

 ئي والدراتب لا لراؿ لدراجعتها.لأف القرار نها

الشخصيات في الرواية كذلك نوعاف بحسب انتمائها إما إلى الدركز أو إلى الذامش، وىي كذلك رئيسية وثانوية، 
وشخصيات الدركز الرئيسية ىي ذلك الطالب الجديد الذي يعاني نقصا في اكتشاؼ الدرأة، ويعاني صدمة حصلت لو في 

عل ىذه الصفات ىي الغالبة عليو؛ فمن اللافت أف يكوف الدركز الذي يعد كاملا عييّا ومعقّدا، بلد الدهجر السعودية، ول
أليس من بتٌ الرواية ىو الذي اختار ىذه الوضعية الغريبة؟. الأمر الغريب الثاني أف أىل الدركز مغيبوف بساما، نعتٍ من 

ملوف يومهم في وسط الددينة ويقدموف الخدمات والخيالات لؽثلوف الدركز في كمالو، وقد أخذ مكانهم أفراد من الذامش يع
ذات البعد الجنسي لأىلها، ثم يعودوف إلى قاعهم ليغرقوا في حياتهم الأصيلة؛ فلكأنّهم لػتلوف الدركز وينتصروف على فعل 

 الإقصاء الذي تعرضوا لو.

عقدة الرجولة الدنقوصة، وكثتَ أما شخصيات الذامش فهي الراوي، وصديقو أحمد، والصديق الجديد وليد صاحب 
من الشخصيات الأخرى الدسطحة كبائعات الشاي في الددينة، وشخصيات من عالم القاع الذامشي بعضها يذكر عرضا 
من أجل تأثيث ىذا المجاؿ، وبعضها فاعل في الحدث مؤثر بشكل ما في الحبكة، ونعتٍ ىنا علوية ونساءىا، وقد "كاف 

ت بهن الدآسي في حضنها، ولكل واحدة منهم قصة تبكيك، أو تضحكك، أو تبكيك لدى علوية أربع داعرات رم
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، ومن ىؤلاء النساء انتصار، وأميمة، ومودة، ولكن الشخصية الدهمة من بنات الذامش إلظا 1وتضحكك في الآف عينو"
ا لم تكن دواء بل كانت ىي انتصار التي رشحها الراوي لتكوف دواء لوليد ابن الدركز ضد 'مرض نقص الرجولة'، غتَ أنه
 داء لوليد عمق عجزه، وأثبت ضعفو أماـ ىذا الذامش الذي طالدا أمعن الدركز في إبعاده واحتقاره.

انتصار ىي في حقيقة الأمر انتصار القاع على الدركز، وانتقاـ الضعفاء من الأقوياء، ورسالة برذير من ىذا القاع 
 صاء والاحتقار. انتصار صدمة رمزية تعرض لذا الدعتدي الآثم، الدركز، وليد.إلى الددينة والدتصرفتُ فيها بدنطق الإق

 الحدث ودلالاته:

يلخص البرنامج السردي الدعروض في الرواية في إنفاذ فكرة وقعت في ذىن الراوي، وبردث فيها مع صديقو أحمد 
وزيادة في الأمواؿ فيمكّنانو من إثبات رجولتو وملخصها أف يستعينا بالطالب الجديد وليد الذي يعاني نقصا في الرجولة 

مع إحدى بنات علوية الداعرة، أي من "اكتشاؼ رجولتو بعيدا عن وىم الداء والصابوف وذلك بأف يظفر بامرأة حقيقية 
فتَ ، ويستفيداف من أموالو في تو 2متمرسة تستطيع أف بذعل منو رجلا حقيقيا على سرير لم يعرؼ عنو شيئا إلا في الدخيلة"

لوازـ القصف، وفعلا اختار الراوي لوليد "انتصار" في ليلة مشهودة، ولكن الانتصار كاف لانتصار على حساب وليد 
الذي عجز في الامتحاف. قاؿ الراوي: "دخلت إلى وليد في الغرفة وجدتو جالسا على طرؼ السرير بسروالو الداخلي 

 .3ما قدرتو ..." -كي ... نظر إلي لبرىة ودموعو منهمرة ثم قاؿ: فقط ودافنا رأسو بتُ كفيو لزدقا إلى الأرض وىو يب

ليس من شك أف الحدث في رواية أسفل قاع الددينة موجو إلى ىذه النهاية، وجهو الراوي ومن ورائو الكاتب 
قاـ من الدركز، لتحقيق أثر براغماتي يدرؾ من التفاعل بينو وبتُ الدروي لو، ومن ورائو القارئ، وىذا الأثر إلظا ىو الانت

 والانتصار عليو وإف بعبقرية السرد، ورمزية الرواية.  

 الخطاب السردي:

سنقتصر في ىذا الدستوى من التحليل على النظر في الراوي وعلاقتو بدا يرويو، وفي اللغة التي اعتمدىا في سرده، 
ىذا الراوي، وأوؿ ما يلفت النظر أف وفي ألظاط الخطاب السردي، وسنبحث في دلالات ىذه الاختيارات التي التزمها 

الرواية كانت بضمتَ الأنا فالراوي لػكي قصتو، ويبئر الرواية تبئتَا داخليا سرعاف ما ينقلب تبئتَا خارجيا عندما يتًكز 
الحدث على شخصية وليد وأزمتو ذات البعد الجسدي النفسي، والراوي واحد من أىل القاع يعرؼ حقيقتهم، ولػمل 

در على التعبتَ عن آمالذم وآلامهم، وخصوصا يقدر على إظهار مواقفهم من الدركز الذي أمعن في تهميشهم. لعومهم ويق
، لصلس في غرفة جوكس الصغتَة الدبنية من  قاؿ الراوي: "وفجأة ننتبو إلى أننا في منطقة سويا الأراضي ىامش الخرطوـ

ستتَي، ثم نسب الواقع والحكومة لشا يكوف مبررا كافيا الجالوص ولشسكتُ بسيجارة بنقو فنضحك من الدفارقة بشكل ى
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، ولعل العجز الذي وجده وليد سليل الدركز في امتحاف الذامش بهذا الشكل مبرمج من الراوي وإف 1للف سيجارة أخرى"
أنو آف لأىلو أظهر نوعا من التعاطف ذي البعد الإنساني مع وليد. الدهم عند الراوي أف الذامش انتصر على الدركز رمزيا، و 

أف يرضوا بهذا الذي حصل، وأف يصعّدوا عقدىم مع الدركز، وأكيد أف لغة السرد تكشف ىذا الدوقف. قاؿ الراوي عن 
وليد المجروح من بذربتو مع انتصار: "خرجت ىذه الدفردات من فمو لزملة بكل زفرات الإحباط واستصغار الذات. قالذا 

 . 2يفقد من ىو عزيز عليو"وانفجر باكيا كما يبكي أحدنا عندما 

الراوي كذلك لا يروي الحدث فقط، وإلظا يتوسع في الوصف، وخاصة إذا كاف الدوصوؼ عنصرا من عناصر عالم 
الذامش مثل سويا، وأزقتها، والداعرة، وبناتها، وكذلك ذاتو، وصديقو أحمد رفيق التهميش والإقصاء، ولأجل ذلك، لأجل  

، 3لػجم ىذا الراوي عن التعليق، والتحليل، والنظر في الأشياء والظواىر، وإبداء الرأي كونو واحدا من عالم القاع، لا
وطبعا كل آرائو يوجهها وجهة النقد، والإدانة، والاتهاـ للمركز، ونظُمُِو، وربدا أحاؿ على الواقع السياسي، والتارلؼي، 

من الواقعية إلى أف تكوف خيالات، ولكنها ذات ابذاه  ، ولكن في كل الأحواؿ تبقى إحالاتو انتقائية، ما لؼرجها4والعرقي
رمزي مؤسس على إدانة الإقصاء، والتهميش، والفكر العنصري السائد في السوداف الحديث ضد الأفارقة بسبب ىيمنة 

 الثقافة العربية، أو ضد السود الأكثر سوادا.

اىري، وفي معناه القضوي ناطقا بدا لػتملو من لأجل ذلك كاف الخطاب الروائي في أسفل قاع الددينة في مستواه الظ
دلالات مضمرة، وأفكار ضمنية اعتتٌ الباث صاحب الخطاب بعرضها وتوزيعها على النص، وحفّز متلقيو إلى النهوض 
من أجل البحث عنها في إطار الحوارية التي بينهما بالنص، ولرمل ىذه الدضمرات الانتقاـ الرمزي من الدركز، والنصر 

، والانتفاض الفتٍ على ىيمنة واقعية، وسيطرة سياسية وعرقية قضت بإبعاد الضعفاء في المجتمع السوداني إلى قاع الآني
 القاع، فكاف استدراج الدركز إلى ىذا القاع، وىزمو في امتحاف الرجولة.

 مقاصد ومعان ضمنية في الرواية:

للتفكتَ في رفضها، أو السعي إلى بذاوزىا، بل لعل لقد كانت قناعة الشخوص بوضعيتهم الذامشية ثابتة لا إمكاف 
الشخوص وجدوا في ىذا الذامش الحاضن الدافئ عندما لم يقبلهم الدركز، ولأجل ذلك اختاروا طوعا وعن اختيار الغرؽ 
 في القاع ما أمكنهم ذلك، فلعلهم لؼتاروف حيث منعوا من الاختيار، وبذلك يصبح الإصرار على الإقباؿ على الذامش،
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والإمعاف في طلب القاع، والنزوؿ إليو حركة احتجاجية على ذلك الإقصاء الذي تعرضت لو شخصيات الرواية على 
 أساس أف الداء ينقلب دواء. 

ىذا ما أضمرتو العلامات والعادات التي أقبل عليها الشخوص، أما ما تضمره الأحداث فأكثر عمقا، وأكثر 
عقدة في الرواية، ومثّل بؤرة البرنامج السردي فيها إلظا ىو مساعدة الراوي وصديقو خطورة إذ الحدث الأكبر الذي جسّم ال

أحمد لصديقهما الجديد وليد على بذاوز نقصو مع النساء، وما نتج عن ىذا العمل من عجز لدى وليد، وليد الشخصية 
الذي يعيش في مدينة الخرطوـ ولغسم  الدتًفهة التي تنحدر من عائلة تعمل في السعودية وتتمتع بوفرة في الأمواؿ، وليد

 الدركز بكل دلالات الانتماء إلى الدركز.

ىذا العجز الجنسي الذي واجهو وليد برت نظر شخصيات القاع الأدنى، نظر علوية، وبناتها والراوي، وصديقو 
وليس إلا إذلالا من القاع بذاه الدركز. ليس إلا صورة رمزية لعنّة الدركز أماـ القاع، وليس إلا انتصارا رمزيا للقاع أماـ الدركز، 

لقد كاف رد الفعل صادما من القاع بذاه الدركز، ىو صادـ لأنو يتعلق بدركز العار وموطن إثبات الرجولة، وليس في 
لرتمعاتنا العربية أكثر إىانة للرجل من أف يوصف بالعجز. إف اللقاء بتُ الدركز والذامش بهذا الشكل الاستعاري الرمزي 

 قلب حربا من أجل إثبات القدرة، ينقلب حربا ضروسا يسقط الخاسر فيها خسارة مدوية لا إمكاف للبرء منها.ين

على الأقل ليكن انتصار القاع في ىذا الدستوى بعد أف أعجزه التعامل مع الدركز الدهيمن الدعتدي، وليهنأ الذامش 
الاجتماعي بنصره ىذا إلى حتُ، وليحس للحظة بأف الأمر بيده يديره كما شاء ومتى شاء، نعتٍ ىنا أمر الدركز وختَه، 

نات علوية من أجل تضميد جراح وليد النفسية لم تكتمل بعد، لعل ولعل انتهاء الرواية ومساعي الراوي لدى إحدى ب
عدـ الاكتماؿ ىذا ىو إطالة بشكل ما للذة النصر الرمزي الذي بردثنا عنو، ذلك النصر الذي حققو الذامش على الدركز 

 بعبقرية السرد. 

 الخاتمة:  

فسها لؽكننا من إدراؾ كثتَ من دلالاتها، ولكن أف أف نقرأ الرواية مكتفتُ بالنظر في بنيتها الداخلية الدنغلقة على ن
نقرأىا مركزين على ما فيها من العلامات، وباحثتُ عن ما لؽكن أف يكوف قد أضمر بتُ سطورىا، وما لؽكن أف يكوف قد 

ئاتو قصد من خطها وتدوينها لؽكننا من إدراؾ دلالات أكثر عمقا وخاصة إذا تعلقت الرواية بالمجتمع، وما يعتمل بتُ ف
 من التعاملات والتفاعلات التي برتمل كثرة من القضايا العميقة والخطتَة.

ىذا شأف رواية أسفل قاع الددينة لإيهاب عدلاف وقد بذاوزنا في قراءتها البنية الداخلية الدنغلقة التي تقطع كل صلة 
 مضمراتها، ومعانيها الداخلية المحملة لذا بسياقات إنتاجها، وبدقاصد طرحها للقراءة والدبادلة، وأقبلنا على البحث في

 بالدلالات، والدواقف.
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