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 :  ملخصُّ

 خلال ين انعزتً، انشعز ٌخص   يا تكم عجٍثا اىحًايا اىحى   قذ أن و ٌجذ انقذٌى انعزتً نهنقذ انًطانع نعم       

 كحاب أًل ينذ انٌجٌه، ين تٌجو انعزتً انشعز ٌحناًل نى ناقذا نجذ لا تحٍث ًانًضًٌنٍة، انشكهٍة جٌانثو

؛  اسحأثزت انحً تانشعز، انًحعهقة انقضاٌا تٍن ين ًنعم   ىذا، قحناً ححى انشعزاء فحٌل طثقات نقذيٍّ

 ًاخحلاف نحنٌع ًاخحهفث، اَراء جنٌعث تحٍث ًحقٍقحو، ًياىٍحو يفيٌيو جحذٌذ ىً اننقاد تاىحًاو

 ىذا سٍحاًل انًنطهق ىذا ين جصٌراجيى، خلانيا ين تنٌا انحً اننقذٌة، ًالأسس انًعزفٍة انًزجعٍات

 .انقضٍة ىذه فً اننقاد يذاىة خلانو ين جحثٍن تحٍث ًاخحصار، تحزكٍش انقضٍة ذهى جناًل انًقال

 حاسو جعفز؛ تن قذاية طثاطٍا؛ اتن انقذٌى؛ انعزتً اننقذ انشعز؛ : المفتاحية الكلمات

 .انقزطاجنً

Abstract: 
     The reader of the ancient Arabic criticism finds that it has paid an important attention 

to all aspects of Arabic poetry, through its form and content aspects, where we do not 

find a critic who did not tackle Arabic poetry in any way, since the first critical book, 

layers of poets to nowadays. Perhaps one of the issues related to poetry, which has 

attracted the attention of critics is the identification of its concept and reality, so, 

opinions varied and differed, because of the diversity and differences of knowledge 

references and cognitive foundations, through which they built their perceptions, from 

this point of view this article will try to address this issue concisely and precisely, so 

that the critics doctrines about the issue reveals. 

Key words: poetry; ancient Arabic criticism; Ibn Tababa; Kodama bin Jafar; 

Hazim Kartajani .
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 نَصُّ المَقَالِ:

الشعر العربي قد استأثر باىتمام الدرس النقدي القديم لمنزلة من المعموم أن       
الشعر والشاعر في متخيل الإنسان العربي، بحيث كثرت المصنفات والآراء 

فكان منيم من تناول خاصيتو قاربة معينة، والنظريات التي حاولت مقاربتو م
العروضية، فرأوه قولا موزونا مقفى ومنيم من تناول وظيفتو النفسية فرأوا فيو أنو 
وسيمة مؤثرة تبعث في النفس انفعالا ما، ومنيم من تناول ماىيتو التصويرية، فرأوه 

الأمر  ، وىكذا، ولعل  كيانا متخيلا يصور العالم تصويرا مخالفا لما ىو عميو
المشترك بين النقاد الذين اشتيروا بتأصيل مفيوم الشعر، والذين وصمتنا كتبيم ىو 
إفادتيم الواضحة من الثقافة الفمسفية التي كانت شائعة في زمنيم، وىذا ما نجده 

سنحاول التطرق مقال ال ا، ونحن في ىذحازم القرطاجنيو قدامةو ابن طباطبامع 
ديمة التي تكممت عن ماىية الشعر، وذلك عبر التدرُّج لأىم التصورات النقدية الق

، وقبل التعريج عمى تجمياتو في مفيومو، من القاصر إلى الكامل إلى الأكمل
، لابد من ذكر مفيومو المغوي كما قررتو المعاجم المختمفة عند النقاد القدامى

 العربية:

 مَفْيُومُ الشِّعْرِ لُغَةً: 

الش عر: منظوم القَوْل، غمب عَمَيْوِ لشرفو بِالْوَزْنِ : » ابن سيدهجاء عند       
والقافية، )...( وَالْجمع أشعار، وشَعَر الرجل يَشْعُرُ شَعْراً وشِعْراً، وشَعُرَ: قَالَ 
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الشِّعْر، وَقيل: شَعَرَ: قَالَ الشِّعْر، وشَعُر: أَجَاد الشِّعر، وَرجل شَاعِر، وَالْجمع 
 .1« شُعَراء 

فَالشِّعْرُ في الأصل اسم لمعمم الد قيق في » احب المفردات بقولو: ويعرفو ص     
قوليم: ليت شعري، وصار في التّعارف اسما لمموزون المقفّى من الكلام، والش اعِرُ 

 .2« لممختصّ بصناعتو 

وشعرت بالشئ بالفتح أَشْعُرُ بو شِعْراً: فطِنْتُ لو، » قولو:  الجوىريوجاء عند      
: ليت شِعْري، أي ليتنى عممت )...( والمتَشاعِرُ: الذي يتعاطى قولَ ومنو قوليم

 .3« الشِعْرِ، وشاعَرْتُوُ فشَعَرْتُوُ أَشْعَرَهُ بالفتح، أي غمبتُو بالشِعْرِ 

والشاعر فِي الْقُرْآن عبارَة عَن » الشاعر بقولو:  أبو البقاء الكفويويعرف      
مقرُّ الْكَذِب قيل: أحسن الشّعْر أكذبو، وَقَالَ بعض الْكَاذِب بالطبع، وَلكَون الشِّعْر 

ن مَا رَمَوْهُ بالشعر حَت ى  الْحُكَمَاء: لم يُرَ متدين صَادِقُ الميجة، مفمقا فِي شعره، وَاِ 
قَالُوا : بل ىُوَ شَاعِر، يعنون أَنو كَاذِب، لَا أَنو أَتَى بِشعر منظوم مقفى، إِذْ لَا 

                                         
، تح: عبد الحميد ىنداوي، 01أبو الحسن عمي بن سيده المرسي، المحكم والمحيط الأعظم، ج (1

 .364، ص 2000، 01دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
دنان الداودي، دار القمم، الدار الراغب الأصفياني، المفردات في غريب القرآن، تح: صفوان ع (2

 . 456ه، ص1412،  01الشامية، دمشق، بيروت، ط
، 02أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوىري الفارابي، الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، ج (3

 - 698، ص 1987، 04تح: أحمد عبد الغفور عطار، دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان، ط
699. 
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عَجم فضلا عَن بمغاء الْعَرَب أَن  الْقُرْآن لَيْسَ عمى يخفى عمى الأغبياء من الْ 
 .1« أساليب الشِّعْر 

من التعريفات السابقة يتبين لنا أن الشعر في المغة لا يخرج عن كونو القول     
المنظوم بوزن وقافية، وىو صناعة كسائر الصناعات، متعمق بالشعور، وىناك من 

مرادف لمكاذب، أو أنو مرادف لمفطنة  يرى أن الشعر مرادف لمكذب، والشاعر
والنباىة، وقبل التطرق إلى تجميات مفيومو عند النقاد القدامى لابد من الإشارة إلى 

كما جاء ذكرىم في كتب التراجم  -أنو بسبب ضياع كثير من كتب التراث النقدي 
قد ضاعت معيم كثير من الأفكار والنظريات والتصورات، والتي إن  –والفيارس 

صمتنا لتغيرت كثيرٌ من المفاىيم عندنا، حتى إن  الواحد ليظنُّ أن تاريخنا النقدي و 
بأطروحاتو وقضاياه وصمنا ناقصا، ولو وصمنا وافرا لأدركنا خيرا كثيرا، ولعل من 

إلا لو لم يصمنا من دراسات تأصيمية  حيث، 2تمك المفاىيم، مفيوم الشعر عندىم
ن كانت ىناك بداية من القرن الرابع اليجري،  محاولات تمييدية  -بلا ريب -وا 

                                         
تح : وب بن موسى الكفوي، الكميات )معجم في المصطمحات والفروق المغوية(، أبو البقاء أي  (1

 .537، ص 1998، 02عدنان درويش، محمد المصري، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط
يعدُّ القرن الرابع اليجري موئل كثير من الدراسات التي حاولت تأصيل مفيوم الشعر، ولكن  (2

ا التاريخ إلا أسماءىا وأسماء مؤلفييا، نذكر منيا عمى سبيل الكثير منيا ضاع، ولم يحفظ لن
ه(، وكتاب " الترجمان" في 322التمثيل: كتاب "صناعة الشعر" لأحمد بن سيل البمخي ) ت

ه(، وكتاب" المدخل إلى عمم الشعر " لابن المقسم )ت 327الشعر لممفجع البصري )ت
ه(، وكتاب " صنعة الشعر " 378)ت ه(، وكتاب " الشعر" لمحمد بن عمران المرزباني355

 ه(... وغيرىا من الكتب في ىذا القرن وما بعده. 382لأبي ىلال العسكري ) ت
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رىاصا مبكرة، ضاعت في مجاىل الزمن، يمكن أن نذكر منيا : محاولات  توا 
 " :في كتابو ابن طيفوربوجو أكثر وضوحا، ثم  الجاحظو لعتابياـالمعتزلة ك

" وضرورة الشعر " وأبي : " قواعد الشعر" ووبيالمنثور والمنظوم" و" والمبرد في كتا
فة الدينوري في كتابو: " الشعر والشعراء"، ومحاولات الفلاسفة المسممين حني

، وفيما يمي الكنديو السرخسيو الرازيـكأرسطو و أفلاطونالمرتبطة بترجمات 
مت لمفيوم الشعرسنتطرق لأىم الم  .حاولات التي أص 

 ه(:233مَفْيُومُ الشِّعْرِ عِنْدَ ابْنِ طَبَاطِبَا العَمَوِيِّ ) ت

عيار الشعر" الذي ينضوي ضمن ما " في كتابو: ابن طباطباالملاحظ أن        
يسمى بالنقد النظري، الذي يرمي إلى تأصيل الفن الشعري، وتوضيح قواعده، 
وبيان المعيار أو المقياس الذي ينبني عميو الحكم النقدي عمى ىذا الفن، حيث رك ز 

يمكن الاستغناء عنو، ولكنو  عمى المعطى العروضي؛ الذي يراه ركنا جوىريا لا
 -الذي سنتطرق إليو باعتباره الأساس الأول -ذكر شيئا زائدا عمى تعريف قدامة

الفطري لنظم الشعر، وذلك في وىو ربط الشعر بالذوق والطبع؛ أي الاستعداد 
لن اس كلامٌ منظومٌ بَان عَن المنثور ال ذِي يَسْتعممُوُ ا -أَسْعَدَكَ الُله  -الشِّعْرُ »: قولو

تْوُ الأسْمَاعُ  فِي مخاطباتيم بيَا خُص  بِوِ من الن ظم ال ذِي إنْ عُدِل بِوِ عَن جِيَتوِ مَج 
وفَسَدَ عمى الذ وْق، ونَظْمُوُ معمومٌ محدودٌ؛ فَمَنْ صَح  طَبْعُوُ وذَوْقُوُ لم يَحْتَجْ إِلَى 

يزَانو، وَمن اضطَرَب عَمَيْوِ الذ وقُ الشِّعر بالعَرُوض ال تِي ىِيَ مِ الاستعانَةِ عمى نَظْمِ 
لم يَسْتَغْنِ عَن تَصْحيحوِ وتقَْويموِ بمَعْرفِة العَروضِ والحِذْقِ بيَا حَت ى تَصِير معرفَتُوُ 
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، أيضا ما يلاحظ عن ىذا التعريف ىو 1«المُسْتفادةُ كالط بع ال ذِي لَا تَكَمُّفَ مَعَو
كما يرى  -دره أو وظيفتو، ويرجع ذلك عدم ربط الشعر بالتخيل من حيث ىو مص

فيم )) التخيل (( باعتباره خاصية أساسية في » طباطبا إلى أن  -جابر عصفور 
 .2« ي عمييا الشعر والنثر عمى السواءالفن الأدبي بعامة، يمكن أن ينطو 

قد أردف تعريف الشعر بأىم الأدوات المعينة عمى  نصو السابق والملاحظ أنو في 
 : 3ي جعميا في العناصر التالية نظمو، والت

 التوسع في عمم المغة. -
 البراعة في فيم الإعراب. -
 الرواية لفنون الآداب. -
 المعرفة بأيام الناس وأنسابيم ومناقبيم ومثالبيم. -
الوقوف عمى مذاىب العرب في تأسيس الشعر والتصرف في معانيو في  -

اطباتيا وحكاياتيا وأمثاليا كل فنٍّ قالتو العرب فيو وسموك مناىجيا في صفاتيا ومخ
طالتيا،  طنابيا وتقصيرىا، وا  والسنن المستعممة منيا، وتعريضيا وتصريحيا، وا 
يجازىا، ولطفيا وخلابتيا، وعذوبة ألفاظيا، وجزالة معانييا، وحسن مبادييا،  وا 

                                         
تح: عباس عبد الساتر، دار الكتب العممية، بيروت، محمد بن طباطبا العموي، عيار الشعر،  (1

 . 09، ص2005، 02لبنان، ط
الييئة المصرية العامة لمكتاب، قدي، جابر عصفور، مفيوم الشعر دراسة في التراث الن (2

 .30، ص 1995، 05القاىرة، مصر، ط
 . 10سبق ذكره، ص صدر يُنظر: محمد بن طباطبا العموي، عيار الشعر، م ( 3
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لباسو ما يشاكمو من الألفاظ  يفاء كل معنى حظو من العبارة، وا  وحلاوة مقاطعيا، وا 
 في أحسن زي وأبيى صورة.حتى يبرز 

 : وَمَنْ ذَىَبَ مَذْىَبَوُ  ه(223مَفْيُومُ الشِّعْرِ عِنْدَ قُدَامَةَ بْنِ جَعْفَرٍ)ت 

إن  أول ما وصمنا من تعريفٍ لمشعر تعريفا منطقيا شبو ناضج ىو ما أتى 
إن أول ما يحتاج إليو في العبارة »  :، الذي يقول في تحديدهمة بن جعفرقدابو 

الفن: معرفة حد الشعر الحائز لو عما ليس بشعر، وليس يوجد في العبارة عن ىذا 
من أن يقال فيو: إنو قول موزون مقفى  -مع تمام الدلالة  -عن ذلك أبمغ ولا أوجز

 .1« يدل عمى معنى 

ثم بعد ىذا التحديد المجمل راح يشرح ىذه العناصر الأربعة، شرحا منطقيا،     
 :فقال  2« الجنس، مانعا من دخول غيرىا فيو جعمو جامعا لأفراد » حيث 

 فقولنا: قول: دال عمى أصل الكلام الذي ىو بمنزلة الجنس لمشعر.

 وقولنا: موزون: يفصمو مما ليس بموزون، إذ كان من القول موزون وغير موزون.

وقولنا: مقفى: فصل بين مالو من الكلام الموزون قواف، وبين ما لا قوافي لو ولا 
 مقاطع.

                                         
، ص ه1302، 01مطبعة الجوائب، قسطنطينية، طأبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر،  (1

03 . 
، 03دبي، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، مصر، طبدوي طبانة، قدامة بن جعفر والنقد الأ (2

 .173، ص1969
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قولنا: يدل عمى معنىً: يفصل ما جرى من القول عمى قافية ووزن مع دلالة عمى و 
 .1معنى مما جرى عمى ذلك من غير دلالة عمى معنى

يحسب عمى  قدامة بن جعفروالملاحظ من ىذا التعريف، مع الإقرار بأن      
ا من المتأثرين بالثقافة اليونانية والأرسطية بوجو الخصوص، إلا أننا لا نجد تأثر 

إلا أنو تطبيق » في مفيوم الشعر باعتباره يقوم عمى المحاكاة،  أرسطوـقدامة ب
 .2« واضح لتعريفاتو الشكمية التي تعتمد عمى المقولات 

أما إذا  رجعنا لتعريفو السابق وأردنا معايرتو نجد أن قدامة حدد العناصر        
مكتملا ومنضبطا ودقيقا، المائزة لمشعر، لكنو أىمل ذكر ما بو يصير حد الشعر 

ىذا التعريف جامع مانع لممادة : » ى ىذا التعريفمعمقا عم جابر عصفوريقول 
فحسب، بمعنى أنو لا ينطوي عمى أي تحديد لمقيمة، ولا يميِّز ما يمكن أن نسميو 

لا يميز الشعر عن مجرد  -بعبارة أخرى  -)) الشعر الحق(( عما ليس كذلك، أو
 .3« النظم الوزني 

وقد ذكر أن  الشعر صناعة منو الجيد ومنو الرديء، وليذا يُحْتاَجُ إلى معرفة       
ولما كانت لمشعر صناعة، وكان : » و وما يقبحو، يقول في ىذا المعنىما يجمم

الغرض في كل صناعة إجراء ما يصنع ويعمل بيا عمى غاية التجويد والكمال، إذ 
                                         

 .03أبو الفرج قدامة بن جعفر، نقد الشعر، مصدر سبق ذكره، ص  (1
نيضة مصر محمد مندور، النقد المنيجي عند العرب ومنيج البحث في الأدب والمغة،  (2

 .69، ص1996لمطباعة والنشر والتوزيع، 
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اعات والمين، فمو طرفان: أحدىما كان جميع ما يؤلف ويصنع عمى سبيل الصن
غاية الجودة، والآخر غاية الرداءة، وحدود بينيما تسمى الوسائط، وكان كل قاصد 
لشيء من ذلك فإنما يقصد الطرف الأجود، فإن كان معو من القوة في الصناعة 
ن قصر عن ذلك نزل لو اسم بحسب  ما يبمغو إياه، سمي حاذقاً تام الحذق، وا 

 .1« مغو في القرب من تمك الغاية والبعد عنيا الموضع الذي يب

إذن فما دام الشعر صناعة، فإن الناقد ىو المميز ليذه الصناعة من حيث       
بتوفر المعايير التي تجعل منو  -أساسا  -جيدىا ورديئيا، وىذا التمييز مرتبط 

د من ليكون ما يوج» شعرا في غاية الجودة، أو في غاية الرداءة أو ما بينيما 
الشعر قد اجتمعت فيو الأوصاف المحمودة كميا، وخلا من الخلال المذمومة 
بأسرىا، يسمى شعراً في غاية الجودة، وما يوجد بضد ىذا الحال يسمى شعراً في 
غاية الرداءة، وما يجتمع فيو من الحالين أسباب ينزل لو اسم بحسب قربو من 

والمقصود بيذه المعايير عند ، 2«، أو وقوفو في الوسط ءالرديالجيد أو من 
، ىي مقولات تعريفو السابق )) القول، الوزن، القافية، المعنى ((، ىذه قدامة

صفات ذاتية مفردة يجب توفرىا في الشعر، كما أنيا في الوقت  ىي العناصر التي
 »لتلاؤم والاقتران، وبيذه العناصرنفسيا ليا علاقة بعضيا ببعض من حيث ا

جموعات من الصفات التي يمكن أن تعتور الشعر في حالتي نصبح إزاء ثماني م
الجودة والرداءة، أربع منيا ذاتية في عناصر الشعر الأربعة المنفصمة، وىي المفظ 
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والوزن والقافية والمعنى، وأربع منيا تنشأ من العلاقات بين ىذه العناصر في حالة 
وفي علاقة المعنى بالوزن، ائتلافيا في علاقة المفظ بالمعنى، وفي علاقتو بالوزن، 

 .1«وأخيرا علاقة المعنى بالقافية 

ه(، حيث 456في تعريف الشعر )ت ابنُ رشيق قدامةَ بن جعفروقد تبع        
الشعر يقوم بعد الني ة »  لشِّعْرِ وَبِنْيَتُوُ " قال فيو:: "حدُّ اعقد بابا في عمدتو أسماه

عنى، والقافية، فيذا ىو حدُّ الشعر؛ لأن من أربعة أشياء، وىي: المفظ، والوزن، والم
من الكلام موزوناً مقفى وليس بشعر؛ لعدم القصد والنية، كأشياء ات زنت من القرآن، 

، 2ومن كلام النبي صمى الله عميو وسمم، وغير ذلك مـم ا لم يطمق عميو أنو شعر
والمشككين  ما يبرره من جية أن  ىناك من الطاعنين وولعل احتراز القصدية ىنا ل

من يممز القرآن الكريم، ويقول إنو شعر، مادام فيو آيات موزونة عمى وزن من ـم
، الباقلانيأوزان الشعر، ولا أظن أن أحدا رد  ىذه الشبية بالحجة البالغة كما فعل 

 : 3وذلك من عد ة وجوه 

ولم يروه  : إن الفصحاء منيم حين أورد عمييم القرآن، لو كانوا يعتقدونو شعراً،أوليا
لبادروا إلى معارضتو، لان الشعر مسخر ليم مسي ل  -خارجاً عن أساليب كلاميم 
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المطيف، فكيف يخفى  عمييم، وليم فيو ما عممت من التصرف العجيب، والاقتدار
عمييم ىذا الأمر مع شدة حاجتيم إلى الطعن في القرآن والغض منو والتوصل إلى 

جوز أن يخفى عمى أولئك، وأن يجيموه، ويعرفو تكذيبو بكل ما قدروا عميو، فمن ي
 من جاء الآن.

إن البيت الواحد وما كان عمى وزنو لا يكون شعرا، وأقل الشعر بيتان  :ثانيا
فصاعدا، وأن ما كان عمى وزن بيتين، إلا أنو يختمف وزنيما أو قافيتيما فميس 

 بشعر كذلك.

عمى الطريق الذي يعتمد  إن الشعر إنما يطمق، متى قصد القاصد إليو،: ثالثا
ويسمك، ولا يصح أن يتفق مثمو إلا من الشعراء، دون ما يستوي فيو العامي 
والجاىل، والعالم بالشعر والمسان وتصرفو وما يتفق من كل واحد، فميس يكتسب 
اسم الشعر ولا صاحبو اسم شاعر، لأنو لو صح أن يسمى كل من اعترض في 

و تنتظم انتظام بعض الأعاريض، كان الناس كلامو ألفاظ تتزن بوزن الشعر، أ
كميم شعراء، لأن كل متكمم لا ينفك من أن يعرض في جممة كلام كثير يقولو، ما 

، " أغمق الباب وائتني بالطعام " قد يتزن بوزن الشعر وينتظم انتظامو، كقوليم :
 اكرموا من لقيتم من تميم "؟ ومثل ىذا كثير.": وقوليم

في حدِّ الشعر يمحظ أنيما لم ابن رشيق و قدامةيما قالو إن  الملاحظ ف     
يتوصلا إلى جوىر وحقيقة الشعر، إذ جعلا ىذا الأخير من خلال اعتباره قولًا يقوم 
عمى المفظ والوزن والقافية والمعنى، يشترك مع النظم العممي، الذي لا يختمف في 
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عمى المقصود من معمقا عمى ىذا التعريف، و  بدوي طبانةشيء من ذلك، يقول 
العناصر الثلاثة الأولى عناصر ظاىرة في الشكل، أما : »قدامةالمعنى في تعريف 

المعنى فميس المراد بو واضحا في ىذا الحد، فإن ىناك كلاما موزونا مقفى لو 
معنى، وىو في الوقت نفسو، غير معدود من الشعر، كذلك الكلام الذي نظمت فيو 

محاتيا، فميس ىذا معدودا من الشعر بالاتفاق، مع مسائل العموم المختمفة ومصط
، قدامةأنو يحمل معانيو العممية، وىو من جية أخرى معدود في الشعر في نظر 

الذي تفيد عبارتو أنو لا يريد أن يخرج من محترزاتو إلا الكلام الذي اجتمعت فيو 
 .1«ون عمييما القافية والوزن لغير غاية أو ىدف إلا العبث الذي يتمي ى بو القادر 

، دون زيادة في معناه، قدامة، فنراه في مقدمتو يورد تعريف ابن خمدونأما     
وىو الكلام الموزون المقفّى ومعناه الذي تكون أوزانو كمّيا عمى رويّ » فيقول: 

ولكنو لا يمبث فيما بعد أن ينتقد ىذا التعريف ويراه قاصرا  2« واحد وىو القافية 
: قدامةشعر، فيقول في ذلك ذاكرا تعريفا يراه أكمل من تعريف في تحديد حقيقة ال

وقول العروضيِّين في حدِّه إنّو الكلام الموزون المقفّى ليس بحدٍّ ليذا الشّعر ال ذي » 
ننظر في الشّعر باعتبار ما فيو من  نحن بصدده ولا رسم لو ) ...( ونحن ىنا

 جرم إنّ حدّىم ذلك لا يصمح لو الإعراب والبلاغة والوزن والقوالب الخاصّة، فلا
عندنا فلا بدّ من تعريف يعطينا حقيقتو من ىذه الحيثيّة فنقول: الشّعر ىو الكلام 

                                         
 .173، صبدوي طبانة، قدامة بن جعفر والنقد الأدبي، مرجع سبق ذكره (1
تح : عبد الله محمد الدرويش، ، 02ولي الدين عبد الرحمن بن محمد بن خمدون، المقدمة، ج (2

 .393ص ،2004، 01دار البمخي، دمشق، سوريا، ط



 

 

 تَجَلِّيَّاتُ مَفْهُومِ الشِّعِرِ عِنِدَ النُّقَادِ القُّدَامَى

 عشرالسادس  العدد التواصلية 11

البميغ المبنيُّ عمى الاستعارة والأوصاف، المفص ل بأجزاء متفّقة في الوزن والرّويّ 
ب مستقلّ كلّ جزء منيا في غرضو ومقصده عمّا قبمو وبعده الجاري عمى أسالي

      .1«العرب المخصوصة بو 

 ه(:486مَفْيُومُ الشِّعْرِ عِنْدَ حَازِمٍ القَرْطَاجَنِّي ) ت

من النقاد القلائل الذين حاولوا تطويع الثقافة اليونانية لمعقل النقدي  حازميعد      
الخطابة " و" البلاغة " وبين : "أرسطووالبلاغي العربي، حيث مد  جسرا بين كتابي 

الدرس النقدي والبلاغي العربي منذ نشأتو إلى القرن السابع اليجري، الأمر الذي 
جعل حازما في تأصيلاتو لمشعر العربي يبتعد بخطوات واضحة عن سابقيو ) ابن 
طباطبا وقدامة بن جعفر(، حيث أتيح لو الاطلاع عمى محاولات ثلاثة قرون بينو 

قد أفاد من الظروف  حازما القرطاجنيا من جية ومن جية ثانية أن وبينيما، ىذ
واكب جيده النقدي وعيو الحاد بأنو يعيش في مرحمة » السياسية والتاريخية، حيث 

تخمف متعددة الأبعاد، عمى مستويات الإبداع والنقد والفكر والسمطة السياسية في 
و بانييار الشعر)...( وكان آن، وكان وعيو بانييار الأندلس، موطنو، يواكب وعي

عميو أن يطرح متوحدا قضية الشعر من جديد في ضوء اختياره الخاص، وفي 
ضوء الظرف التاريخي المعقد الذي عاش فيو، ولم يكن أمامو من سبيل إلا 
التواصل مع الإنجازات الأصيمة من قبمو، فبدأ من حيث انتيى قدامة، واستمر  
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مة والشعر، حتى وصل آفاق فريدة، مكنتو من وحيدا مغتربا، يحمل زاد الحك
 .1«صياغة أنضج مفيوم لمشعر في تراثنا النقدي 

ولعل الذي ييمنا في كل ىذا ىو نزعتو التجديدية في تعريف الشعر ) تكامل       
كما عند  -المفيوم(، انطلاقا من مفيومي المحاكاة والتخييل لا عمى الوزن والقافية 

فيقول في  -)تشكيل المفيوم(  قدامةو ابن طباطبارأسيم النُّقاد العرب وعمى 
الشعر كلام موزون : » ( : )معرف دال عمى المعرفة بماىية الشعر وحقيقتوفصل

ويكره إلييا ما قصد  ،مقفى من شأنو أن يحبب عمى النفس ما قصد تحبيبو إلييا
 ،لو بما يتضمن من حسن تخييل ،منو لتحمل بذلك عمى طمبو أو اليرب ،تكرييو

أو قوة صدقو أو قوة  ،ومحاكاة مستقمة بنفسيا أو متصورة بحسن ىيأة تأليف الكلام
أو بمجوع ذلك، وكل ذلك يتأكد بما يقترن بو من إغراب، فإن الاستغراب  ،شيرتو

 .2«والتعجب حركة لمنفس إذا اقترنت بحركتيا الخيالية قوي انفعاليا وتأثرىا 

لمشعر أنو دقيق وأدل عمى المقصود جمع فيو  القرطاجنيالملاحظ في تعريف      
صاحبو بين الجانب الشكمي المتمثل في الوزن والقافية، والجانب النفسي المتمثل 
في التأثير عمى المتمقي وتحبيب ما يجب تحبيبو، وتكريو ما يجب تكرييو، وىذا 

وىذا متعمق عنده بمفيوم التخييل، والجانب الفني ممثلا في التعجيب والاستغراب، 
التعريف مع طولو نسبيا نجده جامعا مانعا بما توفر عميو من معطيات ومحترزات 

                                         
 . 13 -12جابر عصفور، مفيوم الشعر دراسة في التراث النقدي، مرجع سبق ذكره، ص  (1
تح: محمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب رطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، حازم الق (2

 .71، ص 1986، 3الإسلامي، بيروت، لبنان، ط



 

 

 تَجَلِّيَّاتُ مَفْهُومِ الشِّعِرِ عِنِدَ النُّقَادِ القُّدَامَى

 عشرالسادس  العدد التواصلية 11

ميمة، تشكل بمجموعيا تصورا ناضجا لمشعر في ذلك الزمن، ولو تعريف آخر في 
السابق بشكل مختصر، وذلك في الاتجاه نفسو، أجمل فيو ما ذكره في التعريف 

ان العرب بزيادة التقفية إلى مختص في لس ،الشعر كلام مخيل موزون: » قولو
بما  -لا يشترط فييا  ،صادقة كانت أو كاذبة ،ذلك، والتئامو من مقدمات مخيمة

 .1«غير التخييل  -ىي شعر

قد رك ز حازما القرطاجني إن أول ما يمكن ملاحظتو من الحدين الس ابقين أن      
كمية متفقا عمييا الوزن والقافية(، الذي أصبح خاصية شعمى المعطى الإيقاعي )

في النقد القديم، إلا أن الشيء الذي يُعزى الكلام فيو لحازم والفلاسفة المسممين 
عمى وجو الخصوص ىو ربط الوزن الشعري بالتخييل ابن سينا و الفارابيـك

من المؤكد أن اقتران الوزن : » مبينا ىذه العلاقة جابر عصفوروالمحاكاة، يقول 
ليس أمرا عشوائيا، أو مجرد إكمالٍ شكمي لتعريف  -حاكاةأو الم -بالتخييل الشعري

نما ىو أمرٌ يرتبط بخاصية الوزن نفسو، من حيث تأثيره الذاتي في  الشعر، وا 
وأىم من ذلك العلاقة الوثيقة بين الشعر والنغم، سواء أكان الحديث عن  المتمقي،

 .2«الشعر عموما أم عن الشعر العربي عمى وجو التخصيص 

أظير من أي يُبرىن عميو، فقط  حازمالقول بتأثير الفلاسفة العرب في  إن      
ه( في جوىر الشعر ونرى 339)ت  الفارابينشير في ىذا المقام إلى كلام 
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فقوام الشعر وجوىره عند القدماء ىو أن : » ، يقولحازمابو الواضح بينو وبين التش
بأجزاء ينطق بيا في أزمنة  يكون قولا مؤلفا مـما يُحاكي الأمر، وأن يكون مقسوما

نما ىي أشياء يصير  متساوية، ثم سائر ما فيو، فميس بضروري في قوام جوىره، وا 
بيا الشعر أفضل، وأعظم ىذين في قوام الشعر ىو المحاكاة / وعمم الأشياء التي 

 .1«بيا المحاكاة، وأصغرىا الوزن 

نفسو مع فلاسفة  ما سبق يتبين لنا الأثر الأرسطي في حازم، الشأنـم      
، وذلك من خلال ابن رشدوابن الييثم وابن سينا و الفارابيو الكنديـالإسلام ك

ابن شيء آخر، فالتأثر بيم واضح، حتى إنو ينقل عن  ربط الشعر بالتخييل لا
الأقاويل الشعرية مؤتمفة من المقدمات : » قولو في حدِّ المقولات الشعرية سينا

 .2«كانت صادقة أو كاذبة  ،مياالمخيمة من حيث يعتبر تخيي

المعتبر في حقيقة الشعر : »  ذلك قولو وىذا ما أكده في أكثر من موضع، من    
واعتماد الصناعة : » وقولو 3«إنما ىو التخييل والمحاكاة في أي معنى اتفق ذلك 

الشعرية عمى تخييل الأشياء التي يعبر عنيا بالأقاويل وبإقامة صورىا في الذىن 
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بل ما يقع في المادة من  ،الشعر لا تعتبر فيو المادة: » وقولو 1«لمحاكاة بحسن ا
 .2«التخييل 

محاكاة (( ن العمل الأدبي إذا كان بوصفو ))من الت عريفات الس ابقة يتبين لنا أ     
فمعنى ذلك أنو تجسيد لمواقع، وسعي إلى تصوير العالم أو الإنسان داخمو، ويكون 

نظرنا إليو من جية القوة النفسية التي تبدعو، ويكون )) تخييلا (( )) تخيُّلا (( إذا 
إذا نظرنا إلى الذات النفسية التي تتمقاه، والتي يحدث فييا آثارا تتجمى في الصور 

 »والشعر كما رأينا يمكن أن يعرف المتخيمة التي تنطبع في مخيمة ىذا المتمقي، 
))محاكاة(( أو )) تخيلا(( أو  فيصبح بأي مصطمح من ىذه المصطمحات الثلاثة،

))تخييلا(( دون أن تتناقض التعريفات؛ لأن المصطمحات الثلاثة مجرد تسميات 
 .3« لزوايا متعددة، ننظر من خلاليا إلى جوىر الشعر 

: إنّ المحاكاة ليا علاقة مباشرة بالتخيُّل من خلال ما سبق يمكن القول     
مبدع، وبالتخييل المرتبط باستقبال ىذه المرتبط بتشكل الصور المتخيمة عند ال

الصور عند المتمقي، والأثر المصاحب ليذا الاستقبال، وىو المقصود من قول 
والتخييل أن تتمثل لمسامع من لفظ الشاعر المخيل أو معانيو أو أسموبو : » حازم

                                         
 .62المصدر نفسو، ص( 1
 .83المصدر نفسو، ص ( 2
 .191ق ذكره، ص بالتراث النقدي، مرجع سجابر عصفور، مفيوم الشعر دراسة في  (3
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أو تصور شيء  ،وتقوم في خيالو صورة أو صور ينفعل لتخيميا وتصورىا ،ونظامو
 .1« ا آخر بي

إلى حقيقة الشعر التي غفل عنيا كثير من الدارسين،  ابن وىبوقد تنب و     
والشاعر من شعر يشعر » : الأحاسيس والمشاعر، وذلك في قولووىي تعبيره عن 

فيو شاعر، والمصدر ]الشعر[ ولا يستحق الشاعر ىذا الاسم حتى يأتي بما لا 
ذا كان إنما يستحق اسم ال شاعر لما ذكرنا فكل من كان خارجاً يشعر بو غيره، وا 

ن أتى بكلام موزون مقفى  .2« عن ىذا الوصف فميس بشاعر، وا 

اعر يتحقق فيو وصف ، في اعتبار الشأبو بكر الباقلانيوىذا القيد ذكره كذلك 
 يشعر بما لا يشعر بو غيره من الصنعة المطيفة في نظم الكلام»  :الشعر إذا كان

في كلامو عن وظيفة الشعر، وذلك في  ابن رشيقيو ، وىو مقتضى ما أشار إل3«
نما الشعر ما أطرب، وىز النفوس، وحرك الطباع، فيذا ىو باب الشعر » قولو:  وا 

 .4« الذي وضع لو، وبنى عميو، لا ما سواه 

                                         
 . 89حازم القرطاجني، منياج البمغاء وسراج الأدباء، مصدر سبق ذكره، ص  (1
أبو الحسين إسحاق بن إبراىيم بن وىب، البرىان في وجوه البيان،  تح : حفني محمد شرف،  (2

 .130، ص 1969مكتبة الشباب / مطبعة الرسالة، القاىرة، مصر، 
 .51كر محمد بن الطيب الباقلاني، إعجاز القرآن، مصدر سبق ذكره، ص أبو ب (3
، مصدر سبق ذكره، ص 01ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، ج( 4

128. 
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ىنالك مفيومات كثيرة لمفظة )) » من خلال ما سبق يمكن القول: إن        
اختلاف متناولييا، وتعدد طوائفيم، الذي ترتب الشعر((، وأن ىذه الكثرة مبعثيا 

ثقافتيا، فكل طائفة من تمك  عميو تعدد طوائف العقميات بحسب اتجاه تفكيرىا وألوان
الطوائف تفيم الشعر من أظير ناحية تعرفيا فيو، وأوضح خاصة تراىا مستقيمة 

 .1«من وجية نظرىا 

 : ةٌ مَ اتِ خَ 

س النقدي القديم، يمكن بعد ىذا التطواف المقتضب في رياض الدر 
 :المتوصل إلييا في النقاط التاليةتحصيل النتائج 

لقد شكل الشعر حجز الزاوية في الدرس النقدي القديم، بحيث استأثر باىتمام  */
النقاد في زمان ومكان؛ لأنو ديوان العرب وعمميم الذي ليس ليم عمم أصح منو، 

مجاىل الزمن، والذي وصمنا  إلا أن كثيرا من المصنفات الخاصة بو ضاعت في
 منيا يقدم تصورات لا بأس عن رؤية العرب لو.

في عيار شعره المياد الأول الذي تجمى فييا تشكُّل المصطمح  ابن طباطبا*/ يعدُّ 
 في النقد العربي القديم، وذلك من خلالو إشاراتو لماىية الشعر ووظيفتو وأدواتو.

                                         
 .185بدوي طبانة، قدامة بن جعفر والنقد الأدبي، مرجع سبق ذكره، ص  (1
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ناضج لمشعر في وقتو، بحيث إنو ىو أول تعريف  قدامة بن جعفرتعريف */ 
اعتمد عمى مفيوم المقولات الأرسطية في تحديد العناصر البنيوية والتكوينية التي 

 تحدد ماىية الشعر.

في الجانب الشكمي لمفيوم  قدامةَ بن جعفر خمدون وابنُ  رشيق ابنُ */ لقد تبع 
عند كل الدارسين  الشعر القائم عمى الوزن والقافية، الذي يعدُّ القدر المتفق عميو

 قديما وحديثا.

*/ يعدُّ مفيوم الشعر الذي أورده حازمٌ في منياجو أنضج ما وصمنا عن النقد 
القديم قاطبة، حيث أورد فيو حقيقة الشعر القائمة عمى التخييل والمحاكاة، وجمع 

(، ، وبين المعطى النفسي )التأثري)الوزن والقافية( فيو بين المعطى الشكمي
لفني )الاستغراب والتعجيب(، وىو في ىذا يظير مدى تأثر الثقافة والمعطى ا

 العربية بالفمسفة اليونانية.
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