
 

 

 عشر الثالث العدد التواصلية 200

الماهية والمجالفي الأسلوبيَّات الصَّوتيَّة:   
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 الجزائر-02جامعة البميدة                                                  
ص:  الملخَّ

ّ٘ فٙ انهسّاٌ، يجاَبِتًَ بحذَ  ح انفسد ًَ ٔنَّج انكثٛسُ يٍ اندِّزاساث َظسَْا شطسَ انًه

دة انجًاعَّٛت انثابخِت، انَّر٘ عكفَ  عهٗ دزاسخِٓا  سوسيرَظِاو انهِّساٌ أٔ انظٕزة انًجسَّ

 يُحألاً اسخكَُِاِ جْٕسَِْا ٔكثٛسٌ يًٍِ خهفَّ.

الأٔزاق حقفُ عهٗ يبحذٍ حدٚذٍ فٙ اندِّزاساث انهسّاََّٛت انعسبَّٛت لا شانج يلايِحُّ  ْرِِ   

ِٔل ْضَىَ انًٕزٔدِ انبلاغِٙ انعسبٙ، أٔ حسٔٚضَ انفكِس انهِّساَٙ  ا ححا غٛس يُكخًهتَ، فٓٙ إيَّ

ٌَّ الأسهٕبَّٛاث ٕحَّٛت،  انغسبٙ ٔإسقاطِّ بشِكمٍ يٍِ الأشكال زغبتً يُِٓا الاسخفِادَةَ يُِّ. إ انظَّ

ّٙ فٙ انٕقٕف عهٗ انفسٔقاث انكلايَّٛت ٔخظٕطَّٛاث  ّٙ ٚسخثًس اندَّزس انظٕح فسعٌ نساَ

ٌَّ نلأٔائم انعسب إشازاثٌ ذاث  انُظٕص الأدبَّٛت ٔكمُّ يا حدلُّ عهّٛ ْرِ انًٕازد؛ ٔلا شكّ أ

 بال حًجُّ إنٗ ْرا انًبحذ بظِهَت.

ٕحَّٛتالأسه -الأسهٕبَّٛاث الكلمات المفتاحيَّة: انًسخٕٖ انخحّهٛم -انهِّساَٛاث -ٕبَّٛاث انظَّ

 ّٙ ٕح  انُضّ الأدبٙ. -انظَّ

Abstract:  
Many of the studies are interested in the individual part of the 

language, avoiding the study of the linguistic system, or the static, 

abstract image, that Sausure has been studying, trying to grasp its 

essence he and many of his successors. These papers stand on a 

modern topic in Arabic linguistic studies whose features are still 

incomplete. They are either trying to review the Arabic rhetorical 

heritage, or to adapt the Western linguistic thought in order to 

benefit from it. The Phonostylistics, is a linguistic branch, which 

invests the phonetic studies in identifying the linguistic differences, 

the specificities of the literary texts and all what these resources 

indicate. There is no doubt that the early Arabs have important 

references to this subject.                      

Keywords : stylistics - Phonostylistics - Linguistics –phonetic 

analysis level - Literary text.  
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 توطِئة:

إبنًا شرعيِّا لمّْسانيَّات وابنًا عاقًا لمموروثِ البلاغِي  شأَت الأسموبيَّات،نَ 
فَكونُيا ابنًا شرعيِّا لمّْسانيَّات، يَعني أنَّيا تَجمبَبت  -عمى عراقتِو وجلالةِ قدرِه -العربيّ 

بجِمبابيا، واستفادَت من أدواتِيا ومنيجِيا في استكناهِ النَّصّ الأدبيّ ذلك إنَّو قِطعةٌ 
ا لغويَّة وشَكلٌ مِن أشكالِ التَّواصل الانسانيّ، فأخذَت عنيَا الوَصف والتَّحميل؛ وأمَّ 

ن  كونُيا ابنًا عاقًا لمموروثِ البلاغيّ، فَمعناه أنَّيا اختمفَت معيا مِن زاوية النَّظر، وا 
لَم نَقُل تمرَّدت عمييا، فتخمَّصت مِن تِمك القُيود وأنماط المُّغة المُتعارف عمييا، 
وانتفضت عمى قواعِدىا. فمئِن كانت البلاغَة معياريَّة تحكُم عمى الأساليب، فتميّْز 

ثَّيا مِن سمينِيا، فالُأسموبيَّات تصفُ الظَّواىِر المُّغويَّة المُستحكِمَة في النُّصوص غ
 -(. فالأسموبيَّات jugement de valeurوصفًا موضوعيِّا دون الحُكم القيميّ )

 إنَّما ىي مَممَحٌ بَلاغَيّّ ممقَّحٌ بِمِقاحِ المّْسانيَّات. -في نظرِ الكثيرين

، ىي الوقوفُ المستديم والتّعقّب الدَّائم لسِمات النّصّ الأدبيّ، إنّ الأسموبيَّات
مع النَّظر الى الجوازاتِ الافتراضيَّة أو إمكانات الكَلام الّتي يمكن أن تحدث داخل 

إنّما ىي العمم الّذي يقف عمى -في إطارِىا العامّ -فالأسموبيَّات .المّغة الطّبيعيّة
الكلام الأدبيّ زمن يتحوّل من دائرة إبلاغيَّة  الخصائص المّغويّة الّتي يكتسبيا

إيصاليّة إلى دائرة جماليّة إنشائيَّة. فالقيمَة الأسموبيَّة إنّما تتأتى عِندما يتجاوز 
 الكلام درجَة الصّفر ويخترق أَسْر القواعِد.

ثلاثَة مجالات، البَلاغة، والنَّقد الأدبيّ، والمّْسانيَّات، فَيي عمم جمع محاصيل 
وافِد الثلاثَة؛ وبذلك فإنّ مباشرة النّصوص مباشرة أسموبيّة الد بين ىذِه ووحّ  رَّ
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الإحاطَة بِدقائق عدَّةِ ، ومقاربتيا مقاربة لسانيَّة، حَدث مَشروط تحقّقُو بِالضرورة
 روافِد تَجتمع فييا.

 في ماهية الأسلوب:-1

فيو يدلُّ  -1الي: لمفظِ الأسموبِ معانٍ ثلاثة يُمكن إجماليا في النَّحو التَّ   
عمى جميع أو بعض السمات المغوية الّتي تميّْز مُؤلفا ما، فالعقاد، والمازني وطو 
حسين وغيرىم كلّ ىؤلاء الأدباء، نممح في كتاباتيم، سمات لغويَّة أسموبية، وىذا 

وقد يدلُّ عمى ملامح تعود  -2يعني أن كل واحدٍ منيم يستعمل أنماطًا لغويَّةً مائزة 
العصور، كالأدباء  عصر مِن ترة زمنية لجماعةٍ مِن المؤلفين المتزامنين، أوالى ف

دلالةٍ  وثالث -3الرومانسيين، أو جماعة أبولو، شعراء الجاىمية... الكلاسكيين أو
استعماليا لمعنى مدى فاعمية وتأثير نمطٍ مِن الأنماط التعبير،  للأسموب، ىو

 فنقول إنَّ ليذا الكاتب والأديب، أسموبًا جزلًا قويا رصينا أو ضعيفًا.

وقَد اتَّخذ في ماضيوِ معنى" النّْظام والقواعِد العامَّة مِثل أُسموب المعيشي   
كلاسيكي في الممبَس والأثاث أو الُأسموب أو أُسموب الموسيقى والأسموب ال

 .(1)البَلاغي لِكاتبٍ ما "

وىو يعني  stilusويَرجِع جِذرُه في المُّغات الأوروبيَّة إلى " الأصل اللاَّتيني   
، (1)ثمَّ انتقَل عَن طريق المجاز إلى مفيومات تتعمَّق كميا بِطريقة الكِتابة "« ريشَة»

                                                           
م، 1998يُنظر: درويش، أحمد، دراسة الُأسموب بين المُعاصرة والتُّراث، دار غريب، القاىرة،   1)

 .16ص 
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:" كمِمة  طَريقة الكلام وىي مأخوذةٌ مِن الكممة اللاتينيَّة تعني  styleأو أنَّ
(stylas بمعنى عودٌ مِن الصمب كان يُستخدم في الكِتابة ثمَّ أخذت تُطمقُ عمى )

طريقَة التَّعبير عند الكاتِب وىكذا فالُأسموب ىو طريقَة الكاتِب في تشكيلِ المَّادة 
 . (2)المُّغويَّة "

 le»يث، فمفظ أُسموب استُعيرَ ليُقابِل نظيره أمَّا في الدَّرس العربيّ الحد  
style» ؛ ودلَّت مادَّتو المُّغويَّة في المُعجمات التُّراثيَّة عمى جُممةٍ مِن المعاني يَجيء
ىـ( في نحو:" سَمَب: سَمَبَوُ الشَّيءَ يَسْمُبُوُ سَمْبًا وسَمَبًا، 711)ت  ابن منظوربيا 

مْبُ: السَّيرُ الخفيفُ واسْتَمَبَوُ إيَّاه.. والاستِلابُ:  مْبُ ما يُسمَبُ السَّ الاختِلاسُ. والسَّ
السَّريع ]...[ ويُقالُ لمسَّطر مِن النَّخيل: أُسْمُوبٌ. وكلّ طريقٍ ممتدّ فيو أُسْمُوبٌ، 
قال: والأسموبُ الطَّريق والوَجو والمذىب؛ يُقال أنتم في أُسموب سوء. ويُجمعُ 

أخذ فيو. والُأسموبُ، بالضمّ: الفنّ؛ يُقال: أخذ فلانٌ في أسالِيب. والُأسمُوبُ الطَّريق ت
 . (3)أساليب مِن القَول، أي في أفانين مِنو "

                                                                                                                                              
جراءاتُو، دار الشروق، ط 1) ، القاىرة، 01ينظر: فضل، صلاح، عمم الُأسموب مبادِئو وا 

 .93م، ص 1998
، طبعة مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، 02ينظر: عبد المطمب، أحمد، البلاغَة والُأسموبيَّة، ط( 2

 .185م، ص 1994
القاىرة، عبد الله عمي ينظر: ابن منظور، لسان العرب، طبعة جديدة ومحققة، دار المعارف، ( 3

، ص 03، مج 21الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشم محمد الشادلي، د.ت، مادة: سمب، ج
 .2058و 2057
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وفي نواحيوِ الاصطلاحيَّة، تذىبُ بعضُ المعجماتِ الأجنبيَّة إلى تعريفِو،   
ة لِموا(1)نحو:" ىو السّْمة الفرديَّة لموضوعٍ ما في الخِطاب " د ، أو " الملامِح الخاصَّ

، أو " يُراد بالُأسموب، (2)لُغويَّة تبرزُ مثلَ مُميّْز لنصٍّ أو جُممةٍ مِن النُّصوص "
في  -وفي مراتٍ، العناصِر والخصائِص وطريقة التَّعبير الثَّابتة–الشَّكل الثَّابت 

رولان بارث ؛ يذكر الناقد الفرنسيّ (3)مجموعةِ أفراد " سمةٍ فنيَّة لفردٍ ما أو
(Roland Barthesيقول ) الأسموبُ شيءُ الكاتِب، وىو روعتُو وسِجنُو، إنَّو ":

عُزلتُو، فالأسموب لا يُبالي بالمجتمع، وىو شفاف اتجاىو، ولكنَّو مسعى مُغمق 
لمشَّخص فانَّو لا يكونُ بتاتاً نِتاج خيار أو تفكير في الأدب إنَّو الجانِب 

( " يتمثَّل Charles Bally) شارل بالي؛ وىو عند (4)الخصوصي في الطقوس "
 .(5)القارئ " في مجموعةِ مِن عناصِر المُّغة المؤثّْرة عاطفيِّا عمى المُستمع أو

الغربيَّة النَّشأة في حدود عام  دِراسة الُأسموب، -عمى ذلك-واتَّضحت  
 جورج لويس بيفونم، ولعلَّ الحجر الأساس يعود للأديب الفرنسيّ 1875

                                                           
1  ( voir : DUBOIS. J et autres, dictionnaire de linguistique et des  
sciences du langage, LAROUSSE, 1994, p 446.                                                                                                             
2  ( voir : MOUNIN Georges, dictionnaire de la linguistique, 
Quadrige/PUF, 2000, p 308. 
3  ( voir : MAINGUENEAU Dominique, dictionnaire d’analyse du discours, 
Ed du  Seuil, Paris, 2002, p 551.                  

التَّوظيف(، مجمة كمية  -ينظر: محصول، سامية، الانزياح في الدّْراسات الُأسموبيَّة )المصطمح (4
 .   130و  129م، ص2013، 02، جامعة البُميدة 01الآداب والمُّغات، عدد 

 .97ينظر: فضل، صلاح، مرجع سابق، ص  (5
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(Georges louis Buffon( )1707-1788 حين حديثِو عَن مَبدأ طبقيَّة )م
مقالٌ في »الأسموب ولِبعضِ القواعِد المعياريَّة الَّتي جاء بيا في عممِو المشيور 

( والَّذي أنكَر فيو فكرةَ أنَّ الأسموبَ ىو discours sur le style« )الُأسموب
 le style est l’Homme«الُأسموب ىو الرَّجل » الطَّبقة، مُنتييًا إلى كَونِ 

même والَّذي حاول مِن خِلالِو ربطَ قِيم الأسموب الجماليَّة بخلايا التَّفكير الحية ،
المتغيّْرة مِن شخصٍ إلى شخص لا بِقوالِب التَّزيين الجامِدة الَّتي يستعيرىا المقمّْدون 

 عادةً مِن المُبدعين دون إدراكٍ حقيقيّ لِقيمِيا أو استِغلال جيّْد ليا.

 في الأسلوبيَّات:-2

وقَد أخذ بحثُ الُأسموب يَتَّجو اتّْجاىًا مُغايرًا باقتِرابوِ مِن حَقلِ الدّْراسات 
ة بِو في المُّغات الأوروبيَّة، فَفي  المّْسانيَّة حتَّى صِيغَ ليذا المجال تَسمية خاصَّ

 dieنيَّة )(، وفي الألماla stylistique(، وفي الفرنسيَّة )stylisticsالانجميزيَّة )
stylistik ؛ وترجمَيا الباحثون العرب المحدثون إلى مُسمَّياتٍ مُتفاوتَة، فيي: دِراسة)

 (1)الأسموب، عِمم الُأسموب، وأُسموبيَّة، وىي أُسموبيَّات 

                                                           
وبصريَّات، مثمما نستعمِل حديثاً، الأسموبيَّات أنسبُ مُصطمحٍ قِياسًا إلى رياضيَّات وطبيعيَّات  (1

لِسانيَّات، صوتيَّات، تداوليَّات، حِجاجيَّات...ولا يُراد بِاللاحِقة "يَّات" سِوى ما تُعبّْر عنو نظيرتُيا 
"؛ ونجِدُ لو تعدُّدًا في نحو: دِراسة الُأسموب لِدرويش أحمد في مؤلَّفو، دِراسة iqueالأعجميَّة "

لتراث، والأسموبيَّة عند عبد السلام المسدي في الأسموب والأسموبيَّة الُأسموب بين المعاصرة وا
وعند منذر العياشي في الأسموبيَّة وتحميل الخطاب وكذا عبد المطمب في البلاغة والأسموبيَّة، 
وكذا نبيل راغب في موسوعة النَّظريات الأدبيَّة، وعِمم الُأسموب عند صلاح فضل في عِمم 
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جراءاتو، بُغية الاقتِرابِ مِن  وجَعمَت تَصطنِع أَدوات الدَّرس المّْسانيّ وا 
وجوٍ عامّ وأساليب الأدَب بِوجوٍ خاصّ، ذلك أنَّ الموضوعيَّة في بحثِ الأساليب بِ 

المّْسانيين يَرونَ أنَّ النَّقد الأدبيّ دِراسةٌ تَقويميَّة مؤسَّسةٌ عمى الانطِباعات الذَّاتيَّة 
وعمى الحَدس والذَّوق الشَّخصيّ. ومِن ىذِه الأدوات والإجراءات المّْسانيَّة، التَّحميل 

-الَّذي صار جُزءًا طبيعيِّا مِن النَّقد-( l’analyse linguistiqueالمّْسانيّ )
لِلأساليبِ القائِمة عمى أساسِ جَمع ما يَمكِن جَمعُو مِن الملاحظات الدَّقيقة مِن 
رفيَّة النَّحويَّة والمُعجميَّة. ويقتضِي الأمر كذلِك البحث عَن  وتيَّة والصَّ الأنماط الصَّ

ماط تركيبيَّة أَوسع وأشمَل في العمَل الأدبيّ؛ تواتُر ىذِه المُلاحظات وتوزُعيا بينَ أن
وكذا استِخدام الإحصاءات لِرصدِ الظَّواىِر الُأسموبيَّة أي رصدِ عددِ المرات الَّتي 
ر فييا ورودُ الخصائِص المُّغويَّة المتغيّْرة، وأنَّ النَّتائجَ ينبغي أن تُمثَّلَ بِالطُّرق  يتكرَّ

عدادِ والأرقام. وىذا كمُّو مِن أجل إبعادِ الطَّابِع الذَّاتي الإحصائيَّة أو عمى الأقلّ بِالأ
 قَدرَ الإمكان عَن الأحكام القيميَّة الَّتي تقُام حول الدَّرس الُأسموبي. 

وقد نُظِرَ إلى الأسموبيَّات، عمى أنيا خمفٌ لمبلاغةِ القَديمة أو أنيا البديلُ 
مفُ الأسموبيَّات، فالبلاغَة العربيَّة والوريثُ الوحيدُ ليا، وقيل إنَّ البلاغةَ ىي س

ىي الُأسموبيَّات العربيَّة، -بعمومِيا الثلاثَة عِمم البيان وعمم البديع وعِمم المعاني–مثلاً 
وما يتمُّ اليوم تحت ما يُسمَّى " الُأسموبيَّات" ما ىو إلاَّ توزيع جديد لمباحِث البلاغة 

بِمصطمحاتٍ جديدة استبُدِلت -الأحيان في أغمبِ –العربيَّة المُختمفة، ويتمُّ ذلك 

                                                                                                                                              

جراءاتو، وعِمم الأساليب لعزت عميّ في عِمم الأساليب وتحميل الخطاب، وقَد الُأسموب مبادِئو وا  
 راوحَت المنظمة العربيَّة لمترجمة في مُعجميا للُأسموبيَّات بين أسموبيَّة وبين أُسموبيَّات.
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بِمصطمحاتٍ قديمة مَعروفة. وربَّما يقتربُ تعريف ماريو باي في معجمو مِن ىذا 
 .(1)المعنى بقولِو، إنَّيا " الدّْراسة وفنّ إنتقاء مِن بين الأشكال المُّغويَّة "

، عممٌ لِسانيّ، نشأَ مِن المّْسانيَّات وىو مُحاولة لِمِقاءِ بينَ والحقُّ إنَّ الأسموبيَّات
المّْسانيَّات والنَّقد الأدبيّ، إذ يُقدّْم المّْسانيُّون ىذا العِمم لمنَّاقِد الأدبيّ كي يستعينَ بِو 
-عمى دِراسة المادَّة المُّغويَّة في العمل الأدبيّ مصنَّفةً تصنيفًا عمميِّا دقيقًا، يُساعِد 

 عمى فيمِ العملِ الَّذي بينَ يديو فيمًا أقربَ إلى الموضوعيَّة.-فيما بعد

 Charles) شارل باليوظُيور الأسموبيَّات مبحثاً قائمًا برأسِو، منسوبٌ إلى 
Bally)  سوسير فيرديناد دوأحد طمبة مؤسّْس المّْسانيَّات (Ferdinand de 

SAUSSURE إلى ميدانٍ -منيج المّْسانيَّات بتأثير–(، حيثُ نقل الدَّرس البلاغي
مُستقل؛ تعارف عميو أىل الاختصاص بِالُأسموبيَّات؛ وحدَّد ليا بالي المجال بقولِو: 
" تدرسُ الُأسموبيَّة وقائِع التَّعبير المُّغويّ مِن ناحية مضامينيا الوجدانية، أي تدرسُ 

فعل الوقائع المُّغويَّة عمى  تعبير وقائِع الحساسيَّة المعبّْرة عنيا لغويِّا، كما تَدرسُ 
. وىي تتَوخّى الوصفيَّة، فأبعدَت " مِن اىتمامِيا، الكُتَّاب والأدب (2)الحساسيَّة "

ينطمق مِن  عمومًا. مال بالي إلى أسموبيَّة الكلام جُممةً، دون الأعمال الأدبيَّة. وىو

                                                           
1(PEI Mario A and GAYNOR Frank, a dictionary of linguistics, fourth 
british commonwealth Edition, 1968, p 205.                                                                                                                      

، مركز الإنماء الحضاري، سورية، 01العياشي، منذر، الأسموبيَّة وتحميل الخِطاب، ط( 2
 .31م، ص 2002
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فكرة أنَّ المُّغة، تعبيرٌ عَن الفِكر والشُعور، وىو يَعُدُّ التَّعبير عَن الشعور، الموضوع 
 (1)المناسِب والحقيقي للأسموبيَّات "

 الأسلوبيَّات مجالٌ بَيْنّي:-3

البينيَّة داخل شجرَة المّْسانيَّات وتغذية العموم الأخرى ليا، بَعثت وأوجَدت 
جديدَة؛ فصار بحثُ الأساليبِ بحثاً وافيًا، يحتاجُ إلى مقارباتٍ  وأنبَتَت فروعًا

ليونز لسانيَّة، سميائيَّة، إجتماعيَّة، نفسيَّة، أنثروبولوجيَّة...؛ ومِن ذلك يُعرّْفيا 
(LYONS وصفُ السّْمات المّْسانية لِجميعِ استعمَالات المُّغة المحكومَة والمحدَّدة ":)

بيذا المفيوم، تتداخل مع ما يسميو بعضيم، المّسانيات بِالموقف. فالأسموبيَّات 
الاجتماعيَّة أو التَّداوليَّات، لكنَّيا تجتمعُ في عممِ الدَّلالة عِندما نتقبَّل التَّحديد الفيرثي 

Firthienne يّات وقد تتّصل الأسموبيات الصوتيَّة برافد المّسان .(2)"لِممعنى
( أو class، مُميّز كطبقة )(variableمتغير )" إذن الاجتماعيّة، فيعدّ الأسموب

( أو الصّرفي phonemic(، في تحميل التّغيّر الصوتياتي )genderنوع )
(morphological ٌمثلا، في أوضاع مختمفة أو شبكات اجتماعية، وىو عامل )

 (3)مفتاح أو غير موسوم في أي وضع اجتماعي مُعطى "

                                                           
1  ( DUCROT oswald, TODOROV tzvetan, dictionnaire encyclopédique 
des sciences du langage, Edition du Seuil, 1972, pp 101-102.                                                                                
2(LYONS John, sémantique linguistique, traduction de J.Durand et 
D.Boulonnais, librairie larousse, 1990, p239.                                                                                                                      

، بيروت، 01كاتي، وايمز، معجم الأسموبيات، تر خالد الأشيب، المنظمة العربية لمترجمة، ط( 3
 .634م، ص 2014
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تتَّخذ الُأسموب كيانًا  البِنويَّة، قد فتُرت؛ فييوليس معنى ذلك أنّ النّزعة 
رفيَّة، التَّركيبيَّة، المُعجميَّة والدَّلاليَّة(  وتية، الصَّ وبنيةً لتحميلِ مستوياتِو المّْسانيَّة )الصَّ

( Michel Arrivé) ميشيل أريفهكأساسٍ لِفَيم النَّص الأدبيّ عمى حدّْ ما يذكره 
الأسموبيَّة وصفٌ لمنَّص الأدبيّ حسب طرائِق مُستقاةٌ مِن أحد كبار الأسموبيين:" إنَّ 

 . (1)المّْسانيَّات "

( أساسًا l’écartتميل الكثير مِن الدّْراسات النقديَّة إلى اعتماد الانزياح )
لتعريف الأسموب، لأنَّ الانزياح عنصر يُميّْز المُّغة الشّْعريَّة ويمنحيا خصوصيَّتيا 
ة تختمِف عَن المُّغة العاديَّة، وذلك بما للانحراف مِن  وتوىُّجيا ويجعمُيا لُغة خاصَّ
و الدَّارسون الغربيُّون بمصطمحات متفاوتة،  تأثيرٍ جمالي وبُعدٍ إيحائي؛ وقَد خصَّ

(، Barthes) بارث(، والفَضيحة عند P. Valéry) بول فاليريو: التَّجاوز عند نح
 .J) جان كوهن(، والانتياك والجنون عند Todorov) تودوروفوالشُّذوذ عند 

Cohenأطمق عميو المُحدثون العرب مسمَّيات نحو: الإزاحة، العُدول، كَسر  (. وقد
المألوف، الانتياك، الخَرق، التَّغريب، المُفارقة. فالأسموب متعدّْد الجوانِب، وىو 
يخضَع في تشكِيمو عمى نسق مُعيَّن لمجموعة مِن العوامِل، مِن أبرزىا: المؤلّْف، 

ليس مِمكًا لِواحِد مِن ىذه العناصِر -مِن ثمّ -والموقِف، والنَّص، والمُتمقي. وىو 
فحسب. فالأسموب لا يمكن تجريده مِن النصّ، ولا مِن المؤلّْف ولا مِن المتمقين؛ 

 وىنالك تعريفات مُتنوعة للأسموب بِحسب النَّظر إلى عنصرٍ مِن ىذه العناصِر.

                                                           
1( LYONS, op.cit., p 10. 
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لات (، الانتقاء مِن بين الاحتماle choixوالقَصد مِن مصطمح الاختيار )
المتاحة في المُّغة...والمُّغة/الخطاب العمميَّة لا تقبل المترادفات ولا الاطّْراد في 
الوحدات المُعجميَّة، فمثلا قولنا: يغمي الماء في درجة المائة، أو بتعبيرنا عَن الماء 

، ولكن في المُّغة الأدبيَّة يُمكِن تخيُّل عبارات كثيرة، H2Oبالصيغة الكميائيَّة بـ: 
ذوق كلّ شخص واختياره، نحو: الماء ىذا العنصر المتلألئ الَّذي ينيمر  حسب

 .مِن أعالي الجبال

 نَحو الُأسلوبيَّات الصَّوتيَّة:-4

(، la stylistique de l’expressivitéومِن صُمب الُأسموبيَّات التَّعبيريَّة )
وتيَّة ) تُعنى  (، وىي"la phonostylistiqueانبثق مبحث الأسموبيَّات الصَّ

( في جوىرىا الإنسانيّ، ووقعِيا la variabilité phoniqueبالتَّنوعات الصَّوتيَّة )
قد تُؤدى « صباح الخير»؛ فمثلا: (1)أو تمقّْييا كإضافةٍ إعلاميَّة/قيمة مضافة "

مُختمفة فتعطي عدَّة انطباعات أو -في نواحي نبرىا وتنغيميا–بِطرقٍ صوتيَّة 
 معنى التأكيد، التساؤل، الفرح، الحزن...دِلالات. فنجد فييا: 

مِن مُصطمحات الُأسموبيَّة منذ  أيضًا، أن مفيمو:" المسديومثمما يذكر 
نشأتِيا وبعبارةٍ التَّعبيريَّة حوصَل طاقةَ الكلام في حممِو عواطِف المُتكمّْم وأحاسيسِو، 

                                                           
1(LEON Pierre, précis de phonostylistique parole et expressivité, Edition 
Fernand Nathan, 1993, p 07.                                                                                                                                      
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م بعض أجزاء خِطابِو ثمَّ عمَّم المُصطمح بعد بالي فأصبح يشملُ ظاىِرة إبرازٍ المتكمّْ 
 ..(1)وىي ظاىرةُ تكثيف الدَّوال خِدمةً لممدلولات "

م(، ومِن مُميّْزات ىذا الاتّْجاه أنَّو 1947-1865) باليوأشير مَن مثَّميا 
يدرسُ العِلاقات بين الصِيغ والفِكر )عِلاقة الشَّكل مع التَّفكير(. وىي لا تخرجُ عَن 

يا. ويُعتدُّ فييا بالأبنية المُّغويَّة ووظائِفيا داخل المُّغة نِطاق المُّغة ولا تتعدى وقائِع
فيي وصفيَّة بحتة. وىكذا تُصبح أُسموبيَّة التَّعبير دِراسة تعبيريَّة وانطباعيَّة خاصَّة 
بمختمف وسائِل التَّعبير الَّتي في حوزةِ المُّغة وترتبطُ ىذه القيم بوجودِ متغيّْرات 

ط بِأشكال مختمفَة لمتَّعبير عَن فكرةٍ واحدة )وىذا يعني وجود أسموبيَّة أي أنَّيا ترتبِ 
مُترادفات لمتَّعبير عَن وجوٍ خاصّ مِن أوجُو الإيصال(. فالوجو الُأسموبيّ ىو تعبيرٌ 

 عن فكرةٍ واحدة بِمبانٍ مختمِفة، أي تعدُّد المباني لممعنى الواحد.

(؛ la langue parléeانطمق بالي مِن الجانِب المنطوق في المّْسان )
فَمنيجيَّتُة في دراسة الُأسموب تستند أوَّلًا: إلى عزلِ الخطابِ وتحديده الَّذي يُمثّْل 

( الكلامِ النَّاتِج. l’effetتعبيرًا أو حدثاً أُسموبيِّا؛ وما ييمُّ بالي ىو وَقْعُ أو أَثَرُ )
ة عمى اعتبار أنَّ ويلاحظ ىنا نوع مِن التداخُل والتخارج بين الُأسموبيَّة والبنويَّ 

الُأولى اشتقَُّت مِن الفكرِ المّْسانيّ والأدبيّ متأثّْرةً بذات الاتّْجاىات الَّتي ساىمت في 
 تشكيل البنويَّة.

مؤسّْس الُأسموبيَّات الفرنسيَّة الَّتي وضعت القواعِد النَّظريَّة – باليلذلك يرى 
كيفيةِ استِخدام الُأدباء ليذه التَّأثيرات  بِأنَّو يجبُ ألاَّ يُبحَثَ في-الُأولى ليذا العِمم

                                                           
 .178المسدي، عبد السلام، الأسموب والأسموبيَّة، ص ( 1
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الوجدانيَّة فلا يسألُ عَن مدى مُناسبتِيا لمموقِف الوِجداني الَّذي يُصوّْره الشَّاعر، أو 
وائيّ أو الكاتِب المسرحيّ. وينبغي أن تظلَّ مِن  لمشَّخصيَّة الَّتي يقدّْميا الرّْ

أي بالي دارسٌ لسانيّ محض يدرسُ اختصاصِ النَّاقد؛ إذ الدَّارس الُأسموبيّ في ر 
الخامات المُّغويَّة مِن حيث دلالتيا الإضافيَّة ميما تكُن طبيعة النَّص أو الخِطاب 
الَّذي يدرسُو، إذ كان مأخوذًا مِن الأدب أو العِمم أو الإدارة أو شؤون الحياة العامَّة 

 leالاختيار »تي تحكُم عمميَّة العاديَّة. فالُأسموبيّ يبحثُ عَن القوانين المّْسانيَّة الَّ 
choix » الَّتي تقوم بِيا أي شخص يستعملُ المُّغة، ولا يبحثُ عَن القوانين الجماليَّة

 الَّتي تخصُّ الأدب دون غيره مِن الأغراض الَّتي تُستخدمُ فييا المُّغة. 

ىي  يُجمِعُ عمماء المّسانيّات عمى أنّ أَصغَر الوحدات الّتي تقَبل الوَصف إنّما
الوَحدات الدَّالّة في سمسمةِ ، أَصغر الصّوت ولا يَعنينا مِن ىذا التَّحديد كَون الصَّوت

الدَّرس الأسموبيّ ما يَنشأ عَن حضور الظّواىر ومناطُ الكَلام، بَل قِيمةُ ذلك 
الصّوتيّة في محيط النصّ، من وظائف نغميَّة ومن قيم إيقاعيّة يَبعثُيا تِكرارُ 

 .ي جماليّة النصّ وتصنع إبداعيّتوتبن، والاطّراد

في ىذا الصدد، وىو أنَّ جماليات المُّغة  جاكبسونومِن الأفكار التي طرحيا 
تنشأ مِن خلال الاختيار والتركيب المَّذين يعتمدان عمى مبدأ التعادل. ولذلك يقول 

ى مبدأ إنَّ الوظيفة الشّْعريَّة تكمن في اسقاط مبدأ التَّعادل مِن مبدأ الاختيار عم
 التَّركيب، مثمما يتَّضح في مُمخصّ الرسم التالي:
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 )المحور الاختياري( إختيار الوحدات المعجميَّة 

 

 )المحور التَّركيبيّ(  بِناء الجُممة  

 

بِأنَّ الإحصاء في ىذا " المجال ليس الا معيارًا يُستخدم -ىينا-ولا ريبَ 
ر مِن قيمة عددية بِقطع النَّظر عمَّا يُقابِل لمقياس ]...[ وىو لا يُعطي الباحث أكث

ىذِه القيمة مِن وحدات لغويَّة. ومِن ثمَّ فإنَّ عمى دارس الأسموب أن يُحدّْد 
الخصائص والسّْمات الَّتي يراىا جديرةً بالقياس الكميّ ليحصُلَ عمى مؤشّْرات 

لة موضوع المسأ عدديَّة تفُيده في التَّوصل الى نتائج موضوعيَّة دقيقَة في
 . (1)"البحث

واتيَّة "  يُمكن لممحمّل المّساني الأسموبي، أن يدرسَ بعض أو كلّ السّمات الصّْ
المُميّزة الّتي يستخدميا الكاتب في أسموبِو مثل تكرار أصوات ساكنة أو متحركة 
بشكل معيّن، ومثل دراسة المقاطع مِن حيث الطول أو القِصر، والتوازي الذي 
يُحدِثُ بين التركيب المقطعي لبعض الكممات لإحداث إيقاع معيّن، والوزن في 

، intonation، والنغمة الكلامية stressبرالأبيات الشّعريّة، وطريقة استخدام الن

                                                           
م، 1992، عالم الكتب، 03المصموح، سعد عبد العزيز، الأسموب دراسة لُغويَّة إحصائيَّة، ط( 1

 .57القاىرة، ص 
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الماهية والمجالفي الأسلوبيَّات الصَّوتيَّة:   

 المُّغة في في الأداء الصّوتي rhythm   بالإيقاع ، وعلاقتوpitchوحِدَّة الصوت 
 (1)المنطوقة "

وتيَّة مِن إيحاءٍ ورمزيَّة تَتعانقُ مع الحدث  إنَّ الأثرَ الَّذي تتركُو الوحدات الصَّ
عَن مَنحى الاعتباطيَّة المعروفة عَن الدَّليلِ وشُعور الباث ومُنتج النَّصّ، والَّتي تَحيد 

فالسَّبك الصَّوتي لِلأي المَّساني؛ مظيرٌ بدَا جميِّا في غير موضعٍ مِن القرآن الكريم، 
الكريمَة، دليلٌ عمى استثمار ىذه النظريَّة، فقد استثمَر القرآنُ الكريمُ المعجِزُ في 

س والقرائحَ. ومِن الأمثمةِ عمى ذلك ما يُطرح تأليفِو، مُستميلًا الآذان إليو شادًا النفو 
عمى سبيل المثال لا الحصر، تكرار صوت السين ]س[ في نحو قول الله سبحانو 

قُلْ أَعُوذُ بِربِّ النَّاسِ مَمِكِ النَّاسِ إِلهِ النَّاسِ مِن شَرِّ الوَسواسِ  ﴿وتعالى: 
(؛ 06)الناس:  الجِنَّةِ والنَّاس﴾الخنَّاسِ الَّذِي يُوَسوِسُ فِي صُدُورِ النَّاس مِنَ 

 فالسين في ىمسيا ورخاوتيا، تدلُّ عمى الخفاء والستر.

والعادِياتِ ضَبحًا فَالمُورِياتِ قَدحًا فَالمُغيراتِ صُبحًا  ﴿وقَولو جلَّ في عُلاه: 
(؛ فالضاد ]ض[ والصاد ]ص[ 05)العاديات:  فَأَثَرنَ بِهِ نَقعًا فَوَسَطنَ بِهِ جَمعًا﴾

، (l’emphatique)ء ]ط[ المُجتمعة في صفةِ الاطباق والاستعلاء والطا
 دليل عمى شدَّةِ ركض الجِياد وقوتيا وىي في الحرب.   ووضوحيا في ىذا المشيد،

                                                           
، شركة أبو اليول 01عزت، عميّ، الاتجاىات الحديثة في عمم الأساليب وتحميل الخطاب، ط( 1

 .17صم، 1996لمنشر، القاىرة، 
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في أواخر الآيات الكريمات مِن  وانظر في تواتر صوت النون ]ن[ والميم ]م[
 عَن الحنين والشوق.سورة يوسف ذات صفة الغنَّة والتوسط، وىي إشارةٌ ومَممحٌ 

ه( 392)ت ابن جنيوقد تنبَّو ليذه المسألة مِن أئمةِ العربيَّة المتقدمين، 
الّذي تممَّسيا في مِعمار العربيَّة وبنيانيا، وىي لغةٌ شاعِرة لمَّاحةٌ في تعبيرىا ووقعِ 
أصواتِيا. يذكُرُ في خصائِصو، في باب تصاقبُ الألفاظ لتصاقُبِ المعانيّ، نحو:" 

«  ألََم تَرَ أَنَّا أَرسَمنَا الشَّياطِين عمَى الكَافِرِين تَؤُزُّهُم أَزاّ:» ذلك قَولو سبحانَو  مِن
أَي تُزعِجُيم وتقُمِقيم. فَيذا في معنى تيزُّىم ىزّا، واليَمزة أُخت الياء؛ فتقارب 

وا ىذا المعنى باليَمزة لأنَّيا أق وى مِن الياء، المَّفظان لِتقارُبِ المَعنيين. وكأنَّيم خصُّ
وىذا المعنى أعظمُ في النُّفوس مِن اليزّ؛ لأنَّك قَد تيزّ ما لا بالَ لَو؛ كالجِذع 

وكذا الَّذي بين العَسف والأسف، وقَرم وقَمَم، وجَمَف  .(1)وساقِ الشَّجرَة، ونحوِ ذلك "
وجَرَف، وعمَم وعَرَم، وحَمَس وحَبَس، وعَمزَ وعَمَص، وغَرَب وغَرَف، وسَمَب 

 وصَرَف، وغَدَر وخَتَل،...

ويجِيء كذا في بابِ إمساسِ الألفاظ أشباهَ المعاني، يقول:" مِن ذلك قَوليم: 
خَضِم، وقَضِم. فالخَضم لأكلِ الرَّطب؛ كالبِطّْيخ والقثَّاء وما كان نحوىما مِن 
مب اليابِس؛ نحو قَضمت الدابَّة شعِيرىا، ونحوِ ذلك  المأكول الرطب. والقَضم لمصُّ

...[ فاختاروا الخاء لِرخاوتِيا لمرَّطب، والقاف لِصلابتِيا لميابِس؛ حذوا لمسموعِ ]
الأصواتِ عمى محسوسِ الأحداث " ومِن ذلك ما بينَ النَّضح وبينَ النَّضخ، " ومِن 

                                                           
، دار الكتاب 02ابن جني، أبو الفتح عثمان، الخصائص، تحقيق محمد عميّ النجار، ج( 1

 .146م، 1952العربيّ، القاىرة، 
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الماهية والمجالفي الأسلوبيَّات الصَّوتيَّة:   

كذا القدُّ طولًا، والقطُّ عَرضًا. وذلك أنَّ الطَّاء أحصرُ لمصَّوت وأسرعُ قطعًا لَو مِن 
موا الطَّاء المناجِزة لِقطعِ العَرض؛ لقُربو وسرعتِو، والدال المماطِمَة لما الدَّال. فجع

 .(1)طال مِن الأثر، وىو قَطعو طولًا "

و الأوَّل، إنَّ اليمزة أُخت الياء، دليلٌ عمى اشتراكيما في  فقولو في نصّْ
اليمزَة  (، ثمَّ مازَ بينيما مُشيرًا إلى ما في استعمالlaryngaleالمَخرَج الحَنجري )

مِن القوَّة في النَّفْسِ دون الياء؛ وتعميلُ ىذا راجعٌ إلى السّمَات الصوتيَّة لموحدتيَن؛ 
يم ليا لما ىو  فقوةُ اليمزة كونُيا، مجيورَة وشديدَة، وأمَّا ضعفُ الياء وخصُّ
مَحسوس، مَعزوّّ إلى ىَمسِيا ورَخاوتِيا. والمِنوال نفسُو مع القَضمِ والخَضم؛ فجُعمت 

لقاف لِما ىو صُمبٌ يابِس، ذلك إنَّيا لَيويَّة مَخرجًا ثمَّ ىي مَجيورة، شَديدة، وىما ا
سمتا القوَّة فييا، خلافُ ما يُحصَّل مِن الخاء، وىي طبقيَّةٌ مخرجًا، مَيموسةٌ، رِخوةٌ 

 صفةً.

ولعلَّ أبرزَ مثالٍ ذكرَه في فصمِو الثَّاني مِن تعمُّق الصَّوت بِحدثِو، ما بين 
و:" ومِن ذلك قوليم: النَّضحُ لمماءِ ونحوِه، والنَّضخ النَّ  ضحِ والنَّضخِ، يذكر ما نصُّ

اخَتان »أقوَى مِن النَّضح؛ قال الله سبحانو:  –فجعموا الحاء «  فِيهِمَا عَينَانِ نَضَّ
عيف، والخاء  -لرقَّتيا .وقوةُ الفِعل وشدَّة (2)لِما ىو أقوى مِنو " -لِغمَظِيا–لمماءِ الضَّ

لتَّدفُّق لِمماءِ يدلُّ عمييا تَفخِيمُ الخاءِ واستِعلاؤُىا، ولَيست الحاءُ كذلك، فيي مرقَّقة، ا
بين الدال والطاء في القدّ والقطّ؛ ينصُّ عمى ذلك  ابن جنيمُستفِمة. ثمَّ يُقابِل 

                                                           
 .158نفسو، ص ( 1
 نفسو، الصفحة نفسيا. (2
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 بقولِو:" ومِن ذلك القدُّ طولًا، والقطُّ عَرضا. وذلك أنَّ الطاءَ أحصرُ لمصَّوتِ وأسرعُ 
قطعًا لو مِن الدال. فجعموا الطاء المناجزةَ لقطعِ العرض؛ لِقربِو وسرعتِو، والدال 

. فالسرعةُ القَطعِ مع القَطّْ، يرجِع (1)المماطمة لِما طال مِن الأثرِ، وىو قطعُو طولًا "
إلى ما في الطاء مِن الجيرِ والشّْدة والإطباق أو التَّفخيم، وليست الدال كذلك، 

 طباق فييا نفى عنيا القطع السريع.فانعدام الا

ه(، تأكيدٌ صريحٌ عمى ىذه النَّظريَّة، 471)ت عبد القاهر الجرجانيونصُّ 
وفي ذلك يقول:" وعَمى الجُممةِ فإنَّك لا تجدُ تَجنيسًا مَقبولًا، ولا سجعًا حسنًا، حتَّى 

 (2)يكونَ المعنى ىو الَّذي طمبَو واستدعاه وساق نَحوه "

ولعلَّ قصائِد الشّْعر مِن المواضِع الَّتي ينطمِي بِيا الصَّوت بأحاسيسِ الشاعِر 
وعواطِفو، لذلك انبنى النَّصّ عمى قافية النّون باعتبارىا صوتا موحيا يتجاوز محيط 
الدّلالة الصّوتيّة ليتّصل بمحيط الدّلالة الرّمزيّة فالأصوات الحاضرة في الشّعر 

ىي أصوات ناطقة. ومِنَ الأمثمةِ الشّْعريَّة عمى ذلك ما  ليست أصواتا صامتة بل
 يمي:

 يقول المتنبي:

  ومَن عَرفَ الأيَامَ مَعرفتِي بِيا  رَوَى رُمحَو غَيرَ راحِمِ 

                                                           
 نفسو، الصفحة نفسيا.( 1
 .10م، ص 1983، بيروت، 03الجرجاني، عبد القاىر، أسرار البلاغة، تح ه.ريتر، ط( 2
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الماهية والمجالفي الأسلوبيَّات الصَّوتيَّة:   

قد « رَوى رُمحو غير راحِم»فترديد الراء ]ر[ المَّثويَّة، ثلاث مرات، في قولِو 
في صُوَيْت الراء مِن القوَّة، يُمثّْميا  جاء عاكسا لصفات الحقد والانتقام والقسوة لِما

 الجيرِ والتَّكريريَّة.

في صفتِو،  (nasale)ومِن ذلك صُوَيْت الميم ]م[ الشفويّ، المتوسّْط وأنفيّ 
 كما في رثاءِ الخنساء لِأخييا صخر والإشادَة بمَناقِبِو:

 السَّلاجيم"قَد كانَ صخرًا جميدًا كاملًا بَرعًا  جَمدَ المَريرةِ تنُميو 

 فأصبحَ اليومَ في رَمسِ لَدى جَدثِ  وسطَ الضَّريح عَميوِ التُّربُ مَركوم

 تالله أَنسى ابن عمرو الخير ما نَطقت  حمامةٌ أو جَرى في الغُمرِ عُمجوم

 (1)أَقولُ صَخرٌ لدى الَأجداثِ مَرموم     وكَيف أَكتمُو والدَّمع مَسجوم"

 :أبي فراس الحمدانيونحو قول 

 بِأنَّ الله سوفَ يُديل جميل وظنّيابِي جميلٌ والعزاءُ مُص

صُوَيْت اللام ]ل[ المَّثويّ، الجانبيّ المجيور، يوظَّف في سياقات الألم 
 والتَّوجع.

الأسنانيّ مخرجًا، والمجيور، إلانفجاريّ صفةً؛ -وتأمَّل صُوَيْت الدال، المَّثوي
 ارتبط بِالفخرِ والاعتزاز بالنفس نحو:

                                                           
لبنان، -، دار المعرفة، بيروت02يوان الخنساء، اعتنى بو وشرحو حمدو طماس، طد( 1
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 وفي المَّيمةِ الظَّمماءِ يُفتقدُ البَدرُ ذكُرنِي قَومي إذا جدَّ جِدُّىم سَي

 تردُّد وتكرار صوت النون ثلاثٌ وتسعون مرَّة والميم خمس عشرةَ مرَّة

واللافِت لمنَّظر في قصيدة  وانظر صُوَيْت النون ]ن[ المَّثويّ، الرّْخو، الأغنّ،
  وحسرةً ولوعةً وأَسًى.الَّتي تتدفق وتنضحُ حزنًا  ابن زيدون

 "أَضحَى الثَّنائي بديلًا مِن تَدانِينا  ونابَ عَن طِيبِ لُقيانَا تَجافِينا

 ألّا! وقَد حانَ صُبحُ البَينِ صبّحنا  حَيْنٌ فَقام بِنا لِمحَيْنِ ناعِينا

 مَنْ مُبْمغُ المُمبِسينا بانتِزاحِيم        حُزنًا مع الدَّىر لا يَبمى ويُبمِينا

 الزمانَ الّذي ما زالُ يُضحِكنا   أُنسًا بِقربِيم، قَد عادَ يُبكينا أنَّ 

، فقَال الدَّىر آمِينا "  (1)غِيظَ العِدا مِن تساقِينا اليَوى  بِأن نغصَّ

 ومِن شعر المحدثين، قول أبي القاسم الشَّابي في قصيدتو "الصباح الجديد"
 : وتكرار صوت السين ]س[

 يا جِراح      واسكُتي يا شُجون "اسكُني

 ماتَ عَيدُ النُّواح     وزمان الجُنون

باح        مِن وراءِ القُرون  وأطلَّ الصَّ

 في فِجاجِ الرَّدى      قَد دَفنتُ الألََم
                                                           

لبنان، -، دار المعرفة، بيروت01ديوان ابن زيدون، دراسة وتيذيب سنرة عبد الله، ط( 1
 .11م، ص 2005ه/1426
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الماهية والمجالفي الأسلوبيَّات الصَّوتيَّة:   

 ونَثرتُ الدُّموع       لِرياحِ العَدم

 واتَّخذتُ الحياه       مَعزِفًا لمنَّغم

 (1)في رِحابِ الزَّمان "           أَتغنى عَميو

راع بينَ  باح الجديد، قَد انطمَقت مِن البُؤرة الشُّعوريَّة: بُؤرَة الصّْ فَقصيدَةُ الصَّ
حبّْ الحياة والحنين إلى مستقبلٍ سعيدٍ آمِنٍ مثَّموُ الميم والنون المتردّْدة، وتقبُّل 

مُ البِناء الموسيقيّ ومُناسبتوُ الموت، ورفض الذُّل واليوان، دلَّ عميو الراء. وأحكا
 لاستِقبالِ صباحٍ جَديد، فالوَزن ىنا ىو المُتدارك، وىو وزنٌ نشيط يكادُ يكون مرحًا.

لذلك اىتدى الباحثون في حقمي العموم المّغويّة والعموم النصيّة إلى نتيجة 
وتيَّة والإيقاعيَّة في الشّعر، علامات رامزة وأيقونات  حاصل أمرىا أنّ الوحدات الصَّ

دالّة أفرغت من وظيفتيا التبّميغيّة التّوصيميّة لتتمبّس بوظيفة تخييميّة إنشائيّة يضفييا 
الشّاعر عمى أصوليا فتتولّد قيم جماليّة وتنبثق طاقات إيحائيّة، وىو ربَّما ما يقيم 

 الفرق بين لغة الكلام اليوميّ ولغة الكلام الشّعريّ.

 الخاتمة:

 مِن ىذا المبحث بجممةٍ مِن النتائج، أذكرىا في التالي: أَخمُص

                                                           
م، 1994، دار الكتاب العربي، بيروت، 02طراد، مجيد، ديوان أبي القاسم الشابي ورسائمو،  (1
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وتيَّة فرعٌ لسانيّ، استفاد واستثمر أدوات المسانيَّات ومنيجيا  -1 الأسموبيَّات الصَّ
 في دِراسة الموارد الصوتيَّة لمنصوص الأدبيَّة والكلامية الأخرى.

 الإبراز.الأوائِل إشاراتٌ مُيمَّة ليذا المبحث تحتاجُ التنويو و  لمعربِ  -2
تحتاج الدّْراسات المّْسانيَّة العربيَّة الحديثَة إلى ترسيخِ ىذا الفرع المّْسانيّ البَيْنيّ  -3

 بالتَّنظير والتَّطبيق.
 ضرورة صياغَة المصطمحات المُناسبة وتوحيدىا ليذا المبحث الحديث. -4
دانٌ خِصب، القرآن الكريم والموارد التراثيَّة والحداثيَّة، الشعريَّة والنثريَّة، مي -5

وتيَّة.      يتطمَّبُ البحث والتنقيب والتَّطبيق بأدوات ومناىِج الأسموبيَّات الصَّ
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الماهية والمجالفي الأسلوبيَّات الصَّوتيَّة:   
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