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 لطٕفٕنمٗظ" ومها أٔدٖب" وطسسٗٛ في الإبداعٗٛ التٕقٗعات

 

  وطسسٗٛ "أٔدٖب ومها" لطٕفٕنمٗظالتٕقٗعات الإبداعٗٛ في
 زاكم أسماء د)ة(.

 الجزائر – أحمد بف بمة   -1-جامعة كىراف 
 :ممخص

٠ؽرً الأدب ا١ٌٛٔأٟ ِٕضٌح خاطح ت١ٓ ا٢داب وٍّٙا، تّا ذؽٍّٗ ٘زٖ اٌىٍّح 

ِٓ فْٕٛ فمذ أششّ ػٍٝ شمافح اٌؼاٌُ تاػرشاف أدتاتٗ، فىاْ ِٓ ألـذَ ٘زٖ ا٢داب 

ّْ ِا ٠ّٕٙا ِٓ ٘زا الأدب ٘ٛ أػّـاي ١ِٛ٘شٚط ف ٟ الإ١ٌــارج ٚالأٚد٠غح، ئلاّ أ

، أصخيلوسواْ ٌٙا ِٓ ؼؼٛس لٛٞ تؼذ ػٕٛٔرٙا تاٌشؼشاء اٌصلاز:  اّ، ٌاٌّأعاج

ًّ ُِٕٙ تذٌٖٛ. ٚيذسيورب، صوفوكليش ٌىٓ ِا ٚطٍٕا ِٚا ٠ّٕٙا ٘ٛ ، ؼ١س أدٌٝ و

ٟ ٘زا اٌثؽس، ٛ ِؽؾ دساعح فٚ٘ٚاٌّرّصً فٟ " أٚد٠ة ٍِىا ".  صوفوكليشػًّ 

ًّ ِٓ ظاء تؼذٖ ٔظشا ٌلأشش اٌزٞ أٌمد تٗ ساتؼرٗ فٟ ِؼاٌعح أعط ٛسج أٚد٠ة ػٍٝ و

 ذثغ خطاٖ فٟ ٘زا اٌّؼّاس.ٚ

 أٚد٠ة؛ اٌشِض؛ الأدب ا١ٌٛٔأٟ. ؛: الأعطٛسجالكلمات المفتاحية

Abstract : 

Greek literature occupies a special and a leading place among all 

literatures. It affected the world wide‟s cultures, acknowledge by 

itsauthers. Homeros‟s works were the older in literature, including the 

Iliad and Odyssey, however, what interests us in this literature is the 

misery which took a tremendous place after its entitling the three potes‟ 

Ascilos, Sophacles , Europes, where each one has made his contribution 

.However what matters for us is Sophacles deeds in the form of “Oedipus 

is a king” .So it is our concern in this research paper, due to the impact of 

his famous masterpiece in treating Oedipus Legend on every one came 

after him and followed his path in that path. 
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 :تعسٖف المأضاٚ

المسرحي، سنعرض بعض  سوفوكميسقبؿ الغكص في محطات عمؿ         
أسػاة، كالبداية ستككف مع الأب الركحي لميكناف كالنٌاقد التعاريؼ حكؿ مفيكـ الم

" مف خلبؿ كتابو فف الشعر حيث يقكؿ: " المأساة إذف محاكاة أرسطو المسرحي " 
لفعؿ جدٌم ككامؿ ذم طكؿ معيف، لغتيا مكشاة بكؿٌ زخرفة فنية، كىي عمى شكؿ 
ير عمؿ كليست عمى شكؿ قصة، كىي تقكـ عف طريؽ الشفقة كالخكؼ بالتطي

 .  (1)المناسب لياتيف العاطفتيف "

( عف المأساة فقاؿ: " WEBBE وليم وب)كقد كتب أيضا الناقد الإنجميزم      
إنٌيا لا تعبر إلٌا عف حكادث تاريخية ميحٍزًنة كمفجعة، فتصكر في شخصيات الآلية 

يا، كالممكؾ كالممكات كالحكاـ العظاـ أدكارا ىمٌيا الرئيسي التعبير عف أفجع الرزا
تظؿٌ صكرىا ىذه تتنقؿ مف سيء لأسكأ حتى تنتيي إلى أفجع ، ك كأفزع الخفايا

 .  (2)مصيبة يمكف اختراعيا"

شكميا، ككظيفتيا  حكؿ المأساة انطلبقا مف الآراء النقدية تنكع مف ىنا يتضح      
الكجدانية كعمك مكانة شخصياتيا كتنكعيا، فقد شغمت كثيرا مف الكتاٌب مف ذلؾ 

اتخذت مف الأسطكرة مادة ليا باعتبارىا ميراثا لمفف حسب  كقدالمسرحي، الكاتب 

                                                           
 .111:، ص1999لطبعة الأكلى، أصر، مبراىيـ حمادة، دار ىلب لمنشر: أترجمة فف الشعر. طك.أرس( 1
لبناف، -ر الثقافة، بيركتفردب ميميت. جير الدايدس بنتمي. فف المسرحية. ترجمة صدقي حطاب، دا( 2

 .36ص: 
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في قكلو: "الأسطكرة ليست مجرد خرافات قديمة تعيد تسخينيا، بؿ  "جمال مباركي"
 .(1)ىي ميراث الفف، تظٌؿ نبضاتيا حيٌة في خياؿ الأدباء"

انية حيث كاف لأسطكرة أكديب حضكرىا القكم مف بيف الأساطير اليكن       
 ، فقدالأخرل، فقد بمغت بفف المأساة اليكنانية " أكجٌو في القرف الخامس قبؿ المسيح

  . (2)كاف غنيا بمحصكؿ الأساطير الشعبية الغنية بالخياؿ كالفكر "

المسرحي "  سوفوكميسرسٌخت ىذه الأسطكرة حضكرىا مف خلبؿ عمؿ            
سطكرة كعميو السؤاؿ المطركح: كيؼ أكديب ممكا " كالتي تدكر أحداثو حكؿ ىذه الأ

؟ ىؿ كفٌؽ في نسج أحداث مع المادة الخاـ ) الأسطكرة ( سوفوكميستعامؿ 
؟ كيؼ نظر النٌقاد إلى ىذا ا مدل تكافقيا مع الأصؿ الأسطكرمكم مسرحيتو؟

 الإبداع الفني ككيؼ ربطيا بحضارة عصره؟

 ظّٕز أٔدٖب في تازٖذ الٌٕٗاُ: -0

نشير إلى أسطكرة أكديب كظيكرىا في تاريخ المجتمع اليكناني، في البداية س       
باعتبار أفٌ مؤلفي التراجيديا الإغريؽ " استمدكا عناصر مسرحياتيـ الأكلى مف 

                                                           
 .209جماليتو في الشعر الجزائرم المعاصر. دار ىكمة، الجزائر، ص جماؿ مباركي. التناص ك ( 1
 ، صلبناف -يركت، باتجاىاتو المعاصرة". دار النيضة العربيةد زكي العشماكم. المسرح "أصكلو ك محم( 2

213. 
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. كذلؾ مف خلبؿ (1)في أكديستو " أكديبىكميركس فإنٌو أكٌؿ مف تحدث عف 
ت أـ الإشارة إلى حكار أكديبكس مع شبح أمٌو جككاست حيث يقكؿ: "كأبصر 

لتي قامت بعمؿ كحشي في جيالة مف التفكير، إذ قد ، أأديبكس أبيكاستي الفاتنة
لكف الآلية كشفت ىذه الأمكر لمبشر في ، ك تزكجت ابنيا بعد أف قتؿ أباه فتزكجيا

فشنقت نفسيا كخمٌفت كراءىا محنا لا يسر ليا، كؿٌ ذلؾ تقكـ بو ربٌات  الحاؿ..
 .(2).الانتقػاـ مف أجؿ أـ "

مف ىنا أفٌ قصة أكديب كانت مشيكرة عند اليكناف، لكف بغضٌ  نكتشؼ
النظر عف التفاصيؿ حكؿ ىذه الأسطكرة، فإفٌ أحداثيا تبدأ مف حيث نجد "لايكس" 
، ممؾ مدينة طيبة كزكجتو "جككاست" يعرفاف مف نبكءة دلفي أفٌ ابنا سيكلد ليما

خمص منو، بتسميمو لتابع أنٌو مقدر لو أف يقتؿ أباه، كيتزكج مف أمٌو، فقرٌرا التٌ ك 
لقصر الممؾ ليقتمو في العراء في جبؿ كثيركف فيسممو بدكره إلى راعي آخر مف 
ككرنثو، ليسممو إلى الممؾ "بكليبكس" كالممكة "ميركب"، فيربيٌانو تحت اسـ أكديب" 

Oedipous  حيث كاف ىذا الاسـ محط انتباىنا فقد عينكنت بو المسرحية كعميو ،"
 لرمزية ليذا الاسـ ؟ما الدلالة ا

 

 
                                                           

مسرح المصرم المعاصر. الكتاب الأكؿ، دار الثقافة، أحمد شمس الديف الحجاجي. الأسطكرة في ال( 1
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 الدلالٛ السوصٖٛ لأٔدٖب: -أ

يك أحد أبطاؿ المأساة ، فيعتبر أكديب البطؿ الذم تحدثت عنو الأسطكرة     
في ذلؾ تقكؿ ، ك اليكنانية حيث تعني ىذه الكممة أكديب في اليكنانية " متكرـ القدـ "
و في العراء يمكت، الركاية أفٌ أباه الممؾ لايكس حيف بعث بو مع أحد أتباعو لترك

كانت عمى ، ك أنفذ سيخا في كعبيو ) حتى يمنع شبحو مف السير ( فتكرمت قدماه
 . (1)ىذه الحاؿ حيث سمٌـ الطفؿ إلى بكليبكس فأطمؽ عميو الاسـ "

 إذا عدنا إلى معنى ىذا الاسـ فيك يتككف مف شقيف:      

 .يسـ ىذا الممؾ حيث يدٌلاف عمى التٌشكيو الذم يمحؽ ك ،القدـ -2متكرـ  -1

بمعنى متكرـ "  Oidiإلى أفٌ كممة أكديب  العشماوييذىب في ىذا الصدد       
كذلؾ تساكم بالعربية أنا أعرؼ كىذه الكممة كممة المعرفة كثيرا ما خرجت مف فـ 

في حيف يرل "برنارد  .(2)أكديب كأفٌ معرفتو ىي التي جعمتو حاكما عمى طيبة "
مة "القدـ " ككمكىأكديب في معنى الشؽ الثاني نككس" في تحميمو لشخصية 

أكديب  مستخدـ عمى طكؿ المأساة في عبارات ساخرة، قصد بيا إرجاع صكرة
الثاني إلى الذىف فيقكؿ كريكف " إفٌ أبا اليكؿ قد اضطرنا أف نشغؿ بما يقع تحت 

 . (3)أقدامنا مف أمكر "

                                                           
مصطفى العدكم. مف فركيد إلى أكديب. أسطكرة الدلالة في التحميؿ النفسي، مجمة الفكر العربي ( 1

 .122، ص 113 – 112العدد  ،2000 –لبناف  –المعاصر، بيركت 
 .174محمد زكي العشماكم. المسرح " أصكلو ك اتجاىاتو المعاصرة ". ص ( 2
 .250ص  محمد زكي العشماكم. المرجع نفسو. (3
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ظكريف أك نقكؿ كانا مف ىنا نفيـ أفٌ استعماؿ شخصية أكديب كاف بمن       
أكديبيف بدؿ أكديب كاحد. أكديب الممؾ البطؿ ك أكديب القاتؿ مع اشتراكيما بنفس 

 الاسـ كىك أكديب.

        أوديب المنتصر: -1 

تعتبر شخصية أكديب شخصية أسطكرية تممؾ القدرة عمى منح رمز يحمؿ   
" الشخصية القكيٌة طاقات متفجرة قابمة لمتفسير كالإيٌحاء حيث تصكر قصة أكديب 

المجاىدة المعاندة التي لا تؤمف بشيء كما تؤمف بالحرية، كلا تحرص عمى شيء 
 . (1)كما تحرص عمى الحرية، كلا تعرؼ اليزيمة كلا تذعف لمخطكب "

إذف شخصية أكديب ىي بعينيا شخصية البطؿ التراجيدم الأرسطي أك           
معالمو في كتابو فف الشعر فقاؿ:  أرسطوشخصية البطؿ التراجيدم الذم حدٌد 
لا ، ك لكنٌو لا ينتقؿ إلى حالة الشقاء لخبثو، ك "كىك الذم لا يتميٌز بالنبالة كلا بالعدالػة

لشره بؿ لذلٌة أك ضعؼ ما، كيككف مف أكلئؾ الذيف يعيشكف في عزٌة كنعمة مثؿ 
 .(2)أكديبكس "

                                                           
، القسـ 15، المجمد 1974لبناف، ط -يركت، بالأدب التمثيمي. دار الكتاب المبناني طو حسيف.( 1
 .477:ص.2
 .157أرسطك. فف الشعر. ص: ( 2
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ف شخصية أكديب ما كبيذا يككف البطؿ في أكديب ىك أكديب نفسو " فبدك       
 .(1)نٌو بدكنو لا يككف ىناؾ صراع "، لأكانت ىناؾ دراما

يعتبر أكديب كاحدا مف أبطاؿ التراجيديات، فيك رمزا لطمكح الإنساف           
كيأسو كتصكيرا لمكقؼ الإنساف الحقيقي كمكانو في ىذا العالـ فيك يتمتٌع " إلى 

طكلة الحقة كالجرأة التي لا يقؼ في جانب المجد كالشيرة كحبٌ الشعب بصفات الب
 .(2)طريقيا شيء "

تتٌضح بطكلة أكديب في الفصكؿ الأكلى مف المسرحية بعد أف لاقى الكحش       
عمى أسػكار طيبة كقتمو لينقذ شعبيا، حيث نجد في مكقؼ أىالي طيبة يمجؤكف إلى 

نٌما بعد قتمو لمكحش ك بعد أف كلٌكه  أكديب ليس بكصفو حاكما في المقاـ الأكؿ كا 
عمى مدينتيـ. إذف ىذا الإنجاز الذم حقٌقو أكديب " كاف بكحي مف الآلية إلٌا أفٌ 

نٌ  ما يأتكف إليو بما في ذلؾ أىؿ طيبة في محنيـ لا يذىبكف إلى المعبد كا 
 . (3)"كينتيـ

كىذا ما نجده عمى لساف الكاىف في حكاره مع أكديب إذ يقكؿ:" ىمـ يا أحكـ    
مر المدينة، فكٌر في شيرتؾ كما ينبغي لؾ مف حسف الأحدكثة، إفٌ النٌاس أصمح أ

                                                           
، 1983مصطفى عبد ا﵀.  أسطكرة  أكديب في المسرح المعاصر. الييئة المصرية العامة لمكتاب، ( 1

 . 24ص: 
مصر، ط الأكلى –أحمد عثماف. المصادر الكلبسيكية لمسرح تكفيؽ الحكيـ. دار نكبار، القاىرة ( 2

 .58، ص 1993
ساة أكديب ممكا. مجمة عالـ الفكر، لطفي عبد الكىاب يحي. الأسطكرة ك الحضارة ك المسرح في مأ( 3

 .104، ص 1985، 3العدد  16الككيت، المجمد 
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ىذا البمد يسميؾ اليكـ منقذه بما قدمت إليو فيما مضى، فاحرص عمى ألٌا تذكر في 
يكـ مف الأياـ أنٌؾ أنقذتنا مرة لنيكل في المكركه مرة أخرل، بؿ أنقذ كطننا كارفع 

 .(1)فكف اليكـ كما كنت أمس " أمره لقد أرشدتؾ الآلية إلى إنقاذنا فيما مضى

كبيذا أصبح أكديب حاكما مطمقا "منذ المحظة التي أجاب فييا عف المغز الذم     
 . (2)ما اعتمد عمى ذكائو كحده "كأنألقاه الكحش دكف إعانة الأنبياء أك الآلية 

إذف فأكديب ىك الممؾ ذك الثركة كالسمطاف كالطاقة الخارقة كالعقؿ الذم أكجد      
كضكع البحث في الحقيقة فيك يمثؿ" المثؿ الإغريقي لمنجاح المكتسب بالذكاء م

كالسعي الفردييف جعمت في أكديب رمزا صالحا للئنساف المتحضٌر الذم يصنع 
  .(3)نفسو بنفسو كيصبح مسػاكيا للآلية أك نظيرا ليـ"

سقاطيا في عممو المسرحي إلى إبراز فكرة الإنساف المتميز بإ سوفوكميسعمد      
بػ "  عمى بطمو أكديب كاتخاذىا عنكانا كمقكلة لمسرحيتو كذلؾ مف خلبؿ تصكيره لو

صراره بحيث يدفع بحثو عف الحقيقة إلى آخر مدل الإنساف المتميز في دأبو ك  ا 
إنساني ممكف في كجو كافة التحديات بما في ذلؾ المأساة التي تصيبو في 

                                                           
 2لبناف،  ط  –طو حسيف. مف الأدب التمثيمي اليكناني "سكفككميس". دار العمـ لمملبييف، بيركت ( 1

 . 192، ص 1972
 .  245محمد زكي العشماكم. المسرح " أصكلو ك اتجاىاتو المعاصرة ". ص (  2
 .244المرجع نفسو. ص  كي العشماكم.ز محمد ( 3
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ييز في البحث عف الحقيقة كالقكة كالانتصار إلٌا أفٌ ىذا التم. (1)شخصيتو ك مركزه "
طلبعو عمى الحقيقة كاممة.  لـ يدـ طكيلب كسرعاف ما زاؿ بظيكر الطاعكف كا 

 أوديب المنيزم: -2

لطالما عيرؼ أكديب بقكتو كذكائو كحبٌو لممعرفة لدرجة صنؼ فييا في مقاـ      
عد قضائو عمى الآلية مف قبؿ شعبو، فيك البطؿ الذم ناؿ الممؾ بقكة عقمو ب

 الكحش ك يتٌضح ىذا عمى لساف الكاىف: 

لكنٌا نراؾ أحؽ النٌاس بأف نفزع إليؾ حيف تمـ نٌا لا نرفعؾ إلى مكانة الآلية ك " نعـ إ
كرفعت عنيا الضريبة التي كنا نؤدييا إلى  سبنا الخطكب فقد أنقذت مدينة كادمك 

. إلٌا (2)ف أمره شيء "المغنية القاسية دكف أف نعينؾ عمى ذلؾ بشيء أك نعممؾ م
بأنٌو قاتػؿ  ،ناءه انيار بانييار حكمو كذلؾ بعد انكشػاؼ الحقيقة المرٌةكىأفٌ سعادتو 

لأبيو كزكج لأمٌو، فبدؿ أف يبحث عف المعرفة كالحقيقة فإفٌ " مكضكع البحث ذاتو 
أنكر الفكاحش كاستحؽ المعنة لقتمو أحد أبكيو ، ك ىك الذم انتيؾ أقدس المقدٌسات

 .(3)لبىما "أكك

بسبب فعمة أكديب ينتقؿ مف البطؿ الأكٌؿ إلى المجرـ الأكٌؿ، كذلؾ بسبب طبيعتو 
المحبٌة للبكتشاؼ، يعد شعبو بالتٌكصؿ لحؿ ينقذ المدينة مف الكباء، فيطمب 

                                                           
 .98الأسطكرة ك الحضارة ك المسرح في مأساة أكديب ممكا. ص  لطفي عبد الكىاب يحي.( 1
 .192"سكفككميس". ص  طو حسيف. مف الأدب التمثيمي اليكناني( 2
 .250. ص المسرح " أصكلو ك اتجاىاتو المعاصرة محمد زكي العشماكم.( 3
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استشارة نبكءة المعبد لمعرفة سبب ذلؾ فيعمـ أنٌو يعكد إلى المعنة التي نزلت عمييـ 
مكيا السابؽ، فيعمؿ بكؿٌ جيد لاكتشاؼ ذلؾ فتتسارع بسبب الشخص الذم قتؿ م

ذا جزء مف كىالأحداث ليحدث الانكشاؼ مف خلبؿ حػكاره مع الراعي الككرنثي 
 الحكار الذم دار بينيما:

 التقطتؾ مف تمؾ الكدياف التي تظميا الغابات في جبؿ كثيركف. الرسول:

 فيـ ذىبت إلى ىذه الكدياف؟ك  أوديبوس:

 عى القطعاف في الجبؿ.كنت أر  الرسول:

 كنت راعيا إذف تييـ لحساب غيرؾ؟ أوديبوس:

 كنت في ذلؾ الكقت منقذؾ يا بني.ك  الرسول:

 أم ألـ كنت أحتمؿ حيف كجدتني في تمؾ الحالة السيئة؟ أوديبوس:

 تنبئ بيذا مفاصؿ قدميؾ. الرسول:

 إنؾ لتذكٌرني بآلاـ قديمة قاسية. أوديبوس:

 قبتا في أطرافيما.ككانت قدماؾ قد ث الرسول:

 ! أمٌ ذكرل سيئة أحتفظ بيا لأعكاـ الصبا أديبوس:

 .(1)مف ىذا الشٌر اشتؽ اسمؾ الرسول:

                                                           
 .234-233:ب التمثيمي اليكناني " سكفككميس ". صطو حسيف. مف الأد( 1
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بيذا يصؿ أكديب إلى آخر محطة، فقد عمـ الحقيقة المرٌة، ليفقأ عينيو في       
يغادر طيبة في حيف تشنؽ جككاست نفسيا. حيث ينػزؿ مصطفى آخر المسرحية ك 
كارثة عمى " طبيعة تككيف شخصية أكديب ك تكارث ىذه الشخصية عبد ا﵀ ىذه ال

 .(1)"سبب خبثيا أك شٌر في طبيعة أكديبلمعنة الآلية كلـ يكف ب

 الدلالٛ الٍفطّٗٛ لأٔدٖب: -ب

بمجمكعة مف النظريات تحت ما يسمى بالتحميؿ  سيغموند فرويدجاء      
ثو النفسي ىك أسطكرة النفسي، إذ يرل أفٌ " أثمف اكتشاؼ كقع عميو طيمة بح

 .  (2)أكديب ك تحميؿ رمزىا "

عميو كيؼ عبٌر ت عقدة أكديب في الأدب الركائي كالمسرحي دكرا كبيرا ك لعب     
 ما سماه عقدة أكديب؟ كبيفعنيا فركيد؟ كما ىي العلبقة بيف أسطكرة أكديب 

 لطالما ىزٌت مسرحية أكديب ممكا مشاعر البشر عمى مرٌ العصكر بسبب     
المصيبة، التي كقع فييا بعد قتمو كالده كزكاجو مف أمٌو، حيث أشار إلى ذلؾ فركيد 
لى  في كتابو تفسير الأحلبـ إذ يقػػكؿ " كأنا أشير ىنا إلى أسطكرة الممؾ أكديب كا 
مسرحية سكفككميس التي تحمؿ اسمو... كلا تقكـ المعالجة المسرحية في شيء 

ك قاتؿ لايكس كأنٌو أيضا كلده منو كمف آخر سكل الإقصاء بأفٌ أكديب نفسو ى

                                                           
 .25مصطفى عبد ا﵀. أسطكرة أكديب في المسرح المعاصر. ص ( 1
 120مصطفى العدكم. مف فركيد إلى أكديب." أسطكرة الدلالة في التحميؿ النفسي".ص:( 2
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رتاع أكديب ليكؿ ما أتى غير عالـ، فيفقأ عينيو كييجر كطنو، كىكذا ، ييكككستا
 .(1)تصدؽ النبكءة "

كاف يسكد الاعتقاد أفٌ " أصؿ عقدة أكديب تنخفض إلى مشكمة أصؿ الأسرة      
ا عقدة أكديبية كنكعيا، فالمجتمعات ذات النظاـ الأسرم المختمؼ عف أسرنا لي

 . (2)مغايرة لعقدنا "

كعميو فإفٌ عقدة أكديب ىي عقدة ناتجة عف المكقؼ الذم يمرٌ بو الطفؿ 
كذلؾ نتيجة لاعتماده في طفكلتو عمى كالديو، فيك يتعمٌؽ بالكالديف مف الجنس 
الآخر تعمقا " يتناكلو الكبت بسبب الصراع الذم ينشأ مف اصطداـ ىذا التعمؽ 

كالكره كالخكؼ التي يشعر بيا الطفؿ اتجاه الكالد مف نفس الجنس بمشاعر الحب 
يسمى بعقدة أكديب الإيجابية، أمٌا السمبية فتتككف حيف يحؿ محؿ التعمؽ  كماكى

 .   (3)مشاعر العدكاف التي يستشعرىا الطفؿ حياؿ الكالد مف نفس الجنس "

                                                           
 120 مصطفى العدكم. مف فركيد إلى أكديب." أسطكرة الدلالة في التحميؿ النفسي". ص ( 1
)  111، ص 1982خير ا﵀ عصٌار. مقدمة لعمـ النفس الأدبي. ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر ( 2

. ترجمة مخيمر ك عبده ميخائيؿ رزؽ. مكتبة الأنجمك 1نقلب عف نظرية التحميؿ النفسي في العصاب. ج
 (. 253، ص 1969مصرية، 

 .121المرجع السابؽ. ص  مصطفى العدكم. (3
كديب الكاممة: قد يحب الطفؿ أمو أحيانا أك يشعر بالتناقض الكجداني اتجاه أبيو فيتقمص * عقدة أ

الطفؿ شخصية الأب كما يشعر بالتناقض الكجداني نحك أمو مما يؤدم عادة إلى تقمصو شخصية 
 (.122الأـ.)ينظر. مصطفى العدكم. مف فركيد إلى أكديب" أسطكرة الدلالة في التحميؿ النفسي".ص:
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ـ إلى إيجابية كىي مف خلبؿ ما أسمفنا ذكره يتٌضح أفٌ عقدة أكديب تنقس       
مشاعر الطفؿ اتجاه كالده مف نفس الجنس، كالأخرل سمبية أك عكسية كىي حبٌ 

 الطفؿ لأبيو ككرىو لأمٌو كىذه مكجكدة عند البنت أيضا.

ىناؾ عقدة أكديبية أخرل كىي عقدة أكديب الكاممة أم تجتمع فييا السمبية        
خيرة إلى " كجكد الثنائية الجنسية في كالإيجابية* حيث ييرجع فركيد ىذه العقدة الأ

طبيعة كؿ طفؿ، كتتكقؼ الصكرة النيائية التي تتخذىا عقدة أكديب عمى مقدار 
ارب عمى التججكدة بالفطرة في طبيعة كؿ فرد، ك عناصر الذككرة ك الأنكثة المك 

 .(1)الخبرات الشخصية التي يتعرٌض ليا الفرد في مرحمة الطفكلة المبكرة "ك 

ف ىنا كانت الأسطكرة منبعا غنيٌا بالرمكز التي إف فسرناىا قدٌمت لنا م        
فيما عميقا لمنفس البشرية، كمف ىنا كانت منطمقا لمدراسة مف قبؿ الدارسيف عمى 

 اختلبؼ تخصصاتيـ.

يفسٌر أسطكرة أكديب عمى أنٌيا " ترمز كتشير إلى الصراع  إريك فرومحيف نجد في 
ي كالأبكم، فالأسطكرة تعبر بشكؿ رمزم، كبمغة إنسانية القائـ بيف المجتمع الأمكم

عالمية كاضحة، عمى انتصار النظاـ الأبكم عمى النظاـ الأمكم كذلؾ مف خلبؿ 

                                                           
صر ، مدار المعارؼ صطفى زيكر.: مترجمة التحميؿ النفسي.سيجمكند فركيد. حياتي ك  نظر:ي( 1
 43-42.ص:2،1967ط
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أكديب ككريكف مقاليد د لايكس ك انتحار الأـ يككاست ككحشيا الأنثكم الرمزم، كتقمٌ 
 .(1)السمطة كالحكـ "

قط إلى مجمكعة الركابط كالعلبقات حاكلنا في ىذا الجزء الإشارة ف          
إلى أفٌ ىذه  فرويدالكامنٌة بيف أسطكرة أكديب كالتحميؿ النفسي الذم ذىب فيو 

ذه ى كالأسطكرة ترجع إلى عقػدة أكديب كأفٌ لبٌ الاضطرابات النفسية كجكىرىا ى
العقدة فيي " تسبٌب الشعكر بالذنب الذم يلبحظ عند المرضى بالعصاب في غالب 

 .(2)" أحكاليـ

إفٌ الإنساف يصبح عاديا ك طبيعيا عند زكاؿ عقدة أكديب فيقمع عف حبٌ           
مٌا يتقمص يف: " إمٌا يتقمص شخصية الأٌـ، ك الأٌـ ك يملؤ مكانيا بأحد الأمر  ا 

نحف نعتبر في العادة النتيجة الثانية ىي النتيجة ، ك شخصية الأب بدرجة شديدة
يؤدم زكاليا بيذه ، ك كمانحك الأـ بالبقاء عمى نح السكيٌة، فيي تسمح لعلبقة الحب

الطريقة إلى تأكيد صفة الذككرة في خمؽ الكلد، كبنفس ىذه الطريقة تماما قد تؤدم 
عقدة أكديب في البنت الصغيرة إلى زيادة شٌدة تقمصيا لشخصية أمٌيا  كمف شأف 

 .(3)ىذه النتيجة أف تطبع خمؽ الطفمة بطابع الأنكثة "

                                                           
. الحكايات كالأساطير ك ا( 1 ، 1990صلبح حاتـ، دار الحكار، الطبعة الأكلى  :الأحلبـ. ترجمةريؾ فركـ

 .152سكريا، ص: -اللبذقية
 .111 خير ا﵀ عصار. مقدمة لعمـ النفس الأدبي. ص( 2
 .       113-112ص: ،5، طالجزائرحمد عثماف نجاتي.: مترجمة معالـ التحميؿ النفسي. سيجمكند فركيد.( 3
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ؿ إيضاح  ما سمؼ  كجب  عمينا  الإشارة  إلى  علبقة  عمـ النفس لأج        
بيذه الأسطكرة  كما يسمى  بعقدة  أكديب، إلٌا أفٌ الحديث عف ىذا المكضكع 
يطكؿ كلكف المجاؿ يضيؽ ىنا لمتصدم لكافة جزئياتيا كاتجاىاتيا مف ىنا، 

 لمطركح:سنتكقؼ عند ىذا القدر مف الإشػػارة ك التكضيح كعميو فالسؤاؿ ا

شخصية أكديب بمختمؼ جكانبيا التي سبؽ ذكرىا مع  سوفوكميسكيؼ نسج 
 محكر عممو المسرحي، ككيؼ كاف ىذا البناء الدرامي كما ىي أبرز محطاتو؟

 :البناء الدرامي في أوديب ممكا -1-2

عممت أسطكرة أكديب عمميا مع كؿٌ عقؿ سمع عنيا بما في ذلػؾ الأدباء          
س كالفلبسفة، فقد ألقت ىذه الأسطكرة سحرىا الخاص الناشئ مف براعة كعمماء النف

الأسطكرة، كقدرتيا عمى إثارة مكضكع القدر المحتكـ الذم يقضي عمى امرئ مف 
اف مف أكائؿ المتعامميف معيا ، كقبؿ أف يكلد كذلؾ بقتمو لكالده كتزكجو مف أمٌو

فقد اتخذ مف الأسطكرة ثلبثة  لشاعر الإغريقي "سكفككميس": ابيذه البراعة كالقدرة
 أجزاء شكٌؿ بيا ثلبثيتو: أكديب ممكا، أكديب في ككلكنيا، أنتجكني.

كلكنٌنا سنقتصر في الدراسة الحالية عمى معالجة مسرحيتو الأساسية "        
 أكديب ممكا " كعميو: 

كيؼ عالج قضايا عصره انطلبقا مف أسطكرة أكديب مف خلبؿ البناء        
 لمسرحيتو ؟ الدرامي
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" يجدىا تقكـ في بنائيا عؿ سوفوكميسإفٌ المطٌمع عمى أحداث مسرحية "       
 ثلبث محطات: 

كـ أىؿ طيبة لأكديب طالبيف العكف منو كقدكباء الطاعكف  تفشيالمحطة الأولى: 
لتخميصيـ مف ىذا الكباء مركرا بسبب المعنة كصكلا إلى ما سيقكلو العرٌاؼ 

 ترزياس.

فيي تبدأ بتحدث ترزياس عف القاتؿ لنعرؼ مف خلبلو بأنٌو أكديب  :أما الثانية
 الذم نراه يدافع عف نفسو في البداية ليرضخ لمكاقع بعد انكشاؼ الحقيقة.

حيث يفقأ أكديب عينيو ك تشنؽ جككاست نفسيا لينتقؿ الحكـ إلى  وصولَ لمثالثة:
 كريكف.

 كلى مف المسرحية.سنخص في بادئ الأمر حديثنا عف المحطة الأ        

 القسم الأول: -1

لماـ الكباء  سوفوكميسجعؿ        مسرحيتو تتعرض لمجزء الأخير مف الأسطكرة كا 
نجده يفتتح عممو المسرحي: بقػدكـ أىؿ طيبة كالذم تمثمو الجػكقة ، لبالمدينة

كعػرض مشكمتيـ عمى أكديب كطمب عكنو بما في ذلؾ الكاىف، الذم يقكؿ: " أم 
أترل إلينا كيؼ اجتمعنا ىنا حكؿ مذبح القصر، فمنٌا كينة  ! كديبكسممؾ كطني أ

زكس أمثالي كمنٌا ىؤلاء صفكة الشباب كسائر الشعب ىذه ثيبة كما ترل تيزٌ ىزٌا 
 عنيفا، كقد أحدقت بيا الأخطار الدامية
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مف كؿٌ مكاف، إنٌو الكباء الميمؾ، نعـ، إنٌا لا نرفعؾ إلى مكانة الآلية كلكنٌا نراؾ  
أحؽ النٌاس بأف نفزع إليؾ حيف تمـ بنا الخطكب، ىمٌـ يا أحكـ النٌاس أصمح أمر 

 .(1)المدينة "

نستشؼ مف خلبؿ ىذا القكؿ أفٌ أكديب كاف ممجأ الشعب بما في ذلؾ        
يعاىد عمى بذؿ لآلية، إلٌا أنٌو عمى عمـ بذلؾ ك الكينة بدؿ ذىابيـ لتقصي كحي ا
ىذه الحالة " فيرسؿ كريكف شقيؽ زكجتو إلى معبد  كؿ ما لديو مف قكة لمتخمص مف

كأفٌ قاتمو  دلفي ليستشير أبكلاف الذم يخبره أفٌ الممؾ السابؽ لايكس قد مات قتيلب
أفٌ الكباء لف ينقطع عنيا إلٌا إذا مات ىذا السفٌاح أك نيفي مكجكد في المدينة، ك 

"(2). 

ابف منيسيكس إلى معبد  كىذا عمى لساف أكديبكس في قكلو:  فقد أرسمت كريكف  
أبكلكف، ليعمـ مف الإلو ما ينبغي أف أصنع.. إذا عاد فحؽ عميٌ أف أمضي كؿٌ ما 

 .  (3)يأمر بو الإلو كأنا آثـ إف قصرت في بعض ذلؾ "

يصمٌـ أكديب نظرا لحبو الاكتشاؼ كالإطلبع عمى الحقيقة عمى أف         
لو عف السر، حيث يرفض يكتشؼ السر، فيرسؿ في طمب العراؼ ترزياس ليسأ

 الحديث في بادئ الأمر.

                                                           
 .191طو حسيف. مف الأدب التمثيمي اليكناني " سكفككميس". ص ( 1
 .97، ص 2003علبء صابر. تاريخ الأدب اليكناني. مكتبة الأنجمك المصرية، القاىرة، ( 2
 .193لأدب التمثيمي اليكناني "سكفككميس"". ص طو حسيف. مف ا( 3
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مف أكؿ لحظة يمتقي كجيا لكجو يذا يككف سكفككميس قد كضع بطمو "كب       
عب يطمب عكف بالمشكمة الرئيسية كىي الكباء الذم أبكى المدينة. كجعؿ الش

، محاكلا بذلؾ إبراز خطكرة الكباء الناتج عف الرٌجس المكجكد في المدينة .(1)"الممؾ
 يحفؿ بو كحي الآلية مف تقديس ك طاعة. كمامما يبعث مف فزع 

 القسم الثاني:  -2 

نجد أكديبكس منتظرا صابرا أماـ رفض ترزياس الحديث عف القاتؿ فيقكـ          
أكديب باستفزازه بقكلو:" يا أشدٌ النٌاس ضعة ك أجدرىـ بالمقت، إنٌؾ لتثير قمب 

 .(2)تميف؟" كلامكانؾ جامدا لا ترؽ الصخر ألا تريد أف تتكمـ؟ أتمبث 

يدكر حكار طكيؿ بيف أكديب ك ترزياس، فتثكر ثائرة الكاىف ك يقرٌر        
ذف ، ك :" سأنصرؼ كلكنٌي سأقكؿ قبؿ ذلؾ فيـ جئت ىناترسياسالحديث إذ يقكؿ:  ا 

فأنا أعمف إليؾ أفٌ الرٌجؿ الذم تبحث عنو مكعدا منذرا أنٌو قتؿ لايكس مقيـ ىنا 
نٌو ، أو غريب ك سيعرؼ النٌاس أنٌو مف أىؿ ثيبة كلف يستمتع بيذا الاكتشاؼعمى أنٌ 

سيفقد بصره، سيعمـ النٌاس أنٌو في الكقت نفسو أب ك أخ لمصبية  الذيف  يرل كلكنٌو
أنٌو زكج كابف لممرأة التي كلدتو، كأنٌو قد اقترف بزكج أبيو بعد أف قتؿ أباه ، ك يعيشكف

"(3). 
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أكديب سكفككميس " إلى التٌعرؼ أك الاكتشاؼ إلى معرفة كبيذا يتكصٌؿ       
 .(1)المجيكؿ الذم جمب لعنة الآلية عمى طيبة "

ترسياس بالتآمر، ليعدؿ عنيا كيبدأ عو في بادئ الأمر لاتياـ كريكف ك ممٌا دف     
البحث عف الحقيقة بإصرار ليقترب بذلؾ مف الحقيقة المرٌة التي تنتظره، فيعمؿ 

مع زكجتو جككاست:  أولَ:اصيؿ كمقارنتيا بقكؿ العرٌاؼ حيث يبدأ عمى جمع التف
فيسرد تاريخو عمييا كيعرؼ منيا " أفٌ لايكس زكجيا السابؽ قد عرؼ مف نبكءة 
دلفي أف ابنا سيكلد لو كأنٌو سيقتمو، فأرسمو مع أحد أتباعو ليمقي بو عند جبؿ 

كيعرؼ أفٌ لايكس قيتؿ كثيركف حتى يمكت بعد أف قيده بأف أنفذ سيخا في كعبيو 
أفٌ ىذا حدث قبيؿ مجيئو إلى طيبة بفترة ، ك عند مفترؽ ثلبثة طرؽ بيد مجمكعة

 .(2)كجيزة بالإضافة إلى معرفتو أكصاؼ الممؾ "

يبػػدأ الشؾ يساكر أكديب مقارنا بيف الآثار التي لا تزاؿ عمى قدميو كبيف          
ره معمٌقا بيف يدم الناجي الكحيد ما حدث معو كىك قادـ لطيبة، كعميو أصبح مصي
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ف كانت عمى يد  الذم كاف يرافؽ لايكس فإف قتؿ عمى يد مجمكعة تثبت براءتو كا 
 شخص كاحد فقد تثبت عميو الجريمة.

يبعث أكديب في طمب الخادـ حيث يصؿ في ىذا الكقت رسكؿ مف         
 ؿ الرسكؿ:ككرنثو، فتبدأ لحظة التأزٌـ خطكة خطكة كذلؾ بمفاجأة أكديب بقك 

 لأفٌ بكليبكس لـ تكف بينؾ كبينو صمة النسب. الرسول:

 ماذا تقكؿ؟ لـ يكف بكليبكس أبي؟ أديبوس:

 لـ يكف أباؾ كما أنٌي لست أباؾ، أنٌو لـ يمدؾ كما أنٌي لـ ألدؾ. الرسول:

 كلـ كاف يدعكني ابنو إذف؟ أديبوس:

 تعمـ أنٌو تمقاؾ ىدية منٌي. الرسول:

 اشتريتني أـ التقطتني حيف أىديتني إليو؟ كأنت كنت قد أديبوس:

 .(1)التقطتؾ مف كاد مف تمؾ الكدياف التي تظميا الغابات في جبؿ كثيركف الرسول:

يكاصؿ أكديب حكاره مع الرسكؿ لتنكشؼ الحقيقة أمامو كأنٌو أخذه عف تابع         
ت بعد مف بيت لايكس الممؾ السابؽ " فيسأؿ أكديب جككاست التي كانت قد تيقٌن

ما ذكره الرٌسكؿ مف الحقيقة المرٌة الكاممة )إذا كانت ىي التي أعطت الطفؿ لمخادـ 
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حتى يمكت في العراء( فتحاكؿ أف تصده بكؿٌ الطرؽ عف المضي في بحثو كلكنٌو 
 .(1)يصرٌ عمى معرفة الحقيقة كاممة "

لى التابع لقصر الممؾ "لاي        كس" يتحدٌث أكديب إلى الراعي الككرنثي كا 
 لتنجمي الحقيقة كاممة عمى لساف الخادـ الذم يقكؿ في نياية المطاؼ:     

، إشفاقا عميو يا مكلام، قدرت أف سيحممو إلى بمد آخر حيث يعيش ىك الرسول:
صدؽ ما يقكؿ لكنت أشقى  كقدقذ حياتو فكاف ذلؾ مصدر شقاء عظيـ، فمكأنىك 

 النٌاس كأنكدىـ حظا. 

كا حسرتاه، لقد استباف كؿٌ شيء.. أيٌيا الضكء لعمٌي كاحسرتاه،  أوديبوس:ليرد  
ظكرا عميٌ أف أراؾ الآف لممرة الأخيرة، لقد أصبح النٌاس جميعا يعممكف. لقد كاف مح

قد قتمت مف لـ يكف لي أف أحيا معو، ك  أف أحيا مع مفأكلد لمف كلدت لو ك 
 (2)أقتمو.

الحقيقة المرٌة كبيذا كبيذا يككف الحدث قد كصؿ إلى ذركتو باكتشافو         
"ينتيي الحدث الصاعد ليبدأ بعد ىذه ذركة الحدث المنيبط ليشمؿ نصؼ المسػرحية 

 .(3)الثاني أك الجػػزء الأخير منيا"
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حيث جعؿ التحكؿ يعقب الاستكشاؼ مباشرة ليقكم بذلؾ حبكة المسرحية      
 كيؤدم إلى الغرض المأساكم منيا.

عف التغيير في الشخصية إلى أفٌ " التغيير لا حديثو  وفيأرسطكيذىب         
مف شقاء إلى سعادة بؿ عمى العكس مف سعادة إلى شقاء كلا بسبب الخبث كالشرٌ 

 .(1)بؿ بسبب ذلة عظيمة "

نمٌا          كما أنٌو يرل أفٌ حدث مسرحية " أكديب ممكا " ليس حدثا بسيطا كا 
ٌـ التحكؿ كالانقلبب  أم تعرؼ أكديب عمى القاتؿ حدث مركب " لحدكث التعرؼ ث

ممٌا أدل إلى الاكتشاؼ ككنو قاتؿ أبيو كزكج أمٌو كأخ أكلاده كتأكده مف تحقؽ 
 .(2)النبكءة التي حسب ليا ألؼ حساب "

 القسم الأخير: -3

 يعرؼ أكديب حقيقتو المتمثمة في أنٌو:     

مى ه الحقيقة فتقدـ عتطٌمع أيضا جككاست عمى ىذ، ك زكج لأمٌوقاتؿ أبيو ك 
يركل ىذا الحدث عمى لساف الخادـ: " قتمت نفسيا كقد جنيتـ مف ىذا الانتحار، ك 

 .(4)كمٌو ما ىك أشد نكرا فمـ تشيدكه، كلـ تركا فضاعتو"
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بعد أف يطٌمع أكديب عمى نبأ كفاتيا، ييرع مسرعا نحك القصر صارخا مف         
ٌـ شدٌة فضاعة المكقؼ، ليذىب بعدىا كينتزع المشابؾ الذىبية  التي اتٌخذتيا لمزينة، ث

" ستظلبف في الظممة فلب ترياف  يدفع بيا في عينيو، ليتحدث بعدىا لعينيو قائلب:
 .(1)مف كاف يجب ألٌا ترياه، كلا تعرفاف مف لا أريد أف أعرؼ بعد اليكـ "

نٌما ك        بيذا يككف أكديب قد كصؿ إلى الحقيقة إلٌا أفٌ تميٌزه لـ يكقفو عندىا، كا 
بما  ، كقد كعد بقتؿ أك نفي قاتؿ الممؾ ككافيتحمؿ نتائجيا ميما كانت، فيجعمو 

أنٌو ىك القاتؿ فسينزؿ بنفسو ىذا العقاب، فبعد أف فقأ عينيو، نجده يطمب مف 
كريكف أف يبعث بو إلى المنفى كأف ييتـ بابنتيو لأنٌو ىك سندىما الكحيد في ىذه 

 الدنيا بعد رحيمو.

 فيقكؿ:

 ني مف ىذه الأرض.أف تنف أوديبوس:

 إنٌؾ تطمب ما يستطيع الإلو كحده أف يمنحؾ. كريون:

 لكنٌي بغيض إلى الآلية.ك  أوديبوس:

 . (2)إذا فستجاب فكرا إلى ما تريد كريون:

بالرغـ مف إنزاؿ أكديب العقاب عمى نفسو نجده " يرثي نفسو كىك أمر كارد       
مكف أف يؤدم إليو اكتشاؼ الإنساف إنسانيا، بؿ ىك كارد تراجيديا لإظيار ىكؿ ما ي
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لحقيقة نفسو، إلٌا أفٌ الشٌاعر جعؿ بطؿ مسرحيتو يتحمؿ مصيره في جمد ك يصمد 
 .(1)أمامو "

إلٌا أنٌنا نرل أكديب يشير إلى أفٌ للآلية يد فيما حدث لو، لكف عميو تحمؿ ما      
بكلكف أيٌيا عـ أ، ن: دفعني إلى ذلؾ أبكلكفأوديبوس كقع لو حيث يصرح في قكلو:

لكف لـ يفقأ عيني إلٌا أنا كحدم أنا ، ك الصديؽ ىك مصدر آلامي التي لا تطػػاؽ
ظره كمنالشٌقي، لماذا كاف ينبغي أف أبصر بعد أف قضى عميٌ ألا أرل شيئا يحم

"(2). 

حيث نجد أكديب مف خلبؿ ىذا القكؿ يحاكؿ " أف يبرئ نفسو مف الإثـ         
 .(3)ذا مرده إلى القضاء الذم دبره كالآلية التي كرطتو "الذم كقع فيو، بأفٌ كؿٌ ى

كبيذا تككف نياية العمؿ المسرحي الذم قاـ بو سكفككميس مف خلبؿ         
التٌعرض لحياة أكديب في مأساتو، التي عنكنيا بأكديب ممكا، كالتي يرل فييا 

كما نعرؼ ليس  أشد العبارات كأقكاىا تيكما في المسرحية، لأنٌو بأنٌيا " العشماوي
نٌما ىك الكريث الشرعي ليا "  .(4)حاكما غريبا عف طيبة كا 
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حيف أراد سكفككميس مف خلبؿ عممو ىذا أف يصكر محنة أكديب الذم لـ        
نٌما  تنتو حريتو " إلى الفكز، كلـ تجنبو المحنة كلـ تنقذه مف الشٌػر في ىذه الحياة كا 

التالي ىذه المحنة ما ىي إلٌا تجربة لحرية ب، ك استخمصتو مف الآثػاـ، ك طيػٌرت قمبو
 .(1)الإنساف ككسيمة لتنقيتو "

بالإضافة إلى ما قمنا بذكره سابقا حكؿ أطكار المسرحية، كجب الذٌكر أفٌ          
تحديد سكفككميس مسرحيتو لمعالجة الجزء الأخير مف الأسطكرة " جعميا تتميز 

لدراما عمى أفٌ المسرحية المتمتٌعة بكحدتي الزماف كالمكاف، حيث تنص نظريات ا
 .(2)لى جانب كحدة الحدث تعتبر مسرحية جيٌدة "، أبيما

يرل في الغرض المأسػكم الذم كصؿ إليو سكفككميس  أرسطوفي حيف أفٌ         
لشفقة مف ، أبأنٌو " التطييػر ك كصؿ إليو عف طريؽ إثارة عاطفتي: الشفقة كالخكؼ

ذم لاقاه بطؿ المسرحية أكديب كبطمتيا جككاست.. جانب المتفرج عمى المصير ال
كالخكؼ مف أف يفعؿ المتفرج مثمما فعلب بطلب المسرحية، فيصؿ لنفس المصير 

 . (3)المأساكم الذم كصؿ إليو بطلب المسرحية "

كماؿ        كاصؿ سكفككميس إبداعو، حيث عمؿ عمى تطػكير الدرامػا الإغريقية كا 
" الممثؿ دخمو عمى  الشكؿ  الدرامي  لمتراجيديا  ىك الطريؽ كلعؿٌ أىٌـ تجديد أ

                                                           
 .466، ص 15، المجمد 2طو حسيف. الأدب التمثيمي. القسـ ( 1
 .20مصطفى عبد ا﵀. أسطكرة أكديب في المسرح المعاصر. ص ( 2
 .     181-180أرسطك. فف الشعر. ص:( 3



 

 

 الثاني عشر العدد التواصلية 418

 أسماء زاكم(. ة)د
 

كضع حدا لمصٌراع عمى ، ك الثالث كىك تجديد أكمؿ الخطكة التي بدأىا أسخيمكس
 . (1)الأكلكية بيف الممثميف مف جية كالجكقة مف جية أخرل "

كلعؿٌ ما يكضح لنا استغلبؿ سكفككميس كاستيعابو ميزة أف يككف عمى المسرح     
جككاست لمشيد التالي: حيث يستمع أكديب ك ىك ا ،مثميف في كقت كاحدثلبثة م

لقصة الرسكؿ القادـ مف ككرنثو بأنباء مكت ممكيا، فينا يستمع أكديب لأكٌؿ مٌرة 
أنٌو كاف قد ألقي فكؽ جبؿ كثيركف طفلب رضيعا بأمر مف كالده، فسعد لفكرة معرفة 

ما مضى الرسكؿ في قصتو، كتأكدت كالديو، أمٌا جككاست ازدادت يقينا بالحقيقة كمٌ 
 بأنٌو ابنيا الذم صار زكجيا.

ٌـ فنحف أماـ مشيػد درامي غاية في الإثارة المأساكية، لأفٌ كؿٌ كممػة مف ك  مف ث
الرٌسكؿ كالراعي بعد ذلؾ " تثير ردٌيف متناقضيف لدل سامعيو، إذ يزداد أكديب في 

ناحية، كتتعمؽ اليكة بينو كبيف البداية عمى الأقؿ استغراقا في آمالو، كنشكتو مف 
مف الحياة لأنٌيا تمضي ، ك أمٌو جككاست التي تنسحب صامتة مف المشيد

 . (2)"لتنتحر

                                                           
، ص 1984إصدارات عالـ المعرفة، مايك .ك عالميا "أحمد عثماف. الشعر الإغريقي " تراثيا، إنسانيا ( 1

239. 
 .241-240المرجع نفسو. ص  .أحمد عثماف( 2
 –يركت ، بمنشكرات المكتبة العصرية ينظر: جمعة أحمد قاجة. المدارس المسرحية ك طرؽ إخراجيا.( 2

 .14:، صلبناف



 

 

 لثاني عشرا العدد التواصلية 419

 لطٕفٕنمٗظ" ومها أٔدٖب" وطسسٗٛ في الإبداعٗٛ التٕقٗعات

لى جانب اىتماـ سكفككميس بالممثؿ كجزء مف العرض المسرحي، قاـ         كا 
برفع عدد أفراد الجكقة مف اثنتي عشر إلى خمسة عشر، كنسبت ليا كظيفة "رفع 

لى المستكل المكسيقي فيقكل ، أفي المأساة اليكنانية مف كقت لآخر الحدث الشعرم
براز المكقؼ الذم ، ك بذلؾ العنصر العاطفي لممأساة لعب دكر المشاىد المثالي كا 

 كمف نماذج قكليا: في ىدكء ك حزف: ( 2)عميو المدينة في عبارات بالغة التأٌثير"

أيٌيا  ! ليعدؿ العدؿ، كاحسرتاهإفٌ كجكدكـ عندم  ! كاحسرتاه، أم أبناء اليالكيف
العزيز أكديبكس كيؼ كتب عميؾ أف تككف ابنا كأبا كزكجا، لقد استكشفؾ عمى 

 .(1)الرغـ منؾ ىذا الزماف الذم يرل كؿٌ شيء

ٌـ       قاـ سكفككميس بتقسيـ الجكقة أحيانا إلى فريقيف، كؿٌ يتحدث عف شيء، ث
ىك صكت الشعب أماـ  ،ايضٌـ صكتييما إلى بعض ليصبحا بذلؾ صكتا كاحد

 أكديبكس.

 مف ذلؾ نجد قسما مف أقساميا يقكؿ:     

إنٌي لأبدأ بدعائؾ يا ابنة زكس، إنٌي لأسألؾ أم أثينا الخالدة، أسألكـ جميعا أف 
 .(2)تقبمكا عميٌ، كأف تعينكني إف كنتـ قد رددتـ عف المدينة نار الشقاء

 

                                                           
 .242-241"سكفككميس". ص  طو حسيف. مف الأدب التمثيمي اليكناني (1
 .197ص  .المرجع نفسو .طو حسيف( 2



 

 

 الثاني عشر العدد التواصلية 420

 أسماء زاكم(. ة)د
 

ترديد في حدٌة مصكرا الكضع المأساكم بالا نجد القسـ الآخر لمجكقة يقكـ "بينم     
 .(1)الذم كصؿ لو أىؿ المدينة "

كاحسرتاه، إنٌي لأحتمؿ آلاما لا تحصى، لقد سرت العدكل في الشعب فتقكؿ: "     
 .(2)كمٌو ك عجز العقؿ عف أف يخترع سلبحا يذكد بو عف الإنساف..."

تعميؽ عمى الأحداث كبيذا يككف دكر الجكقة إلى جانب الغناء كالإنشاد، ال     
داء  أدكار ، لأحتى تتيح لمممثميف أثناء الحدث المسرحي فرصة  تغيير  ملببسيـ

 .(3)"ة في العمؿ المسرحي عند سكفككميسأخرل كبيذا تعتبر الجكقة "شخصية ثانكي

إلى أفٌ أغاني الجكقة في مسرحية سكفككميس " أكديب  علَء صابركيذىب       
 .(4)المآسي الأخرل '' ممكا " '' أفتف منيا في

فيي إذف جكقة تمثؿ الإنساف العادم، في مقابؿ الكائنات البطكلية التي يمعب      
الممثمكف الآخركف أدكارىا ك بذلؾ " لا أثر لممثالية فييا إذ تجمع نقاط الضعؼ 

 جنبا إلى جنب مع نقاط التألؽ، في شخصية الإنساف الذم يظؿٌ مع ذلؾ

 .(5)مكاطنا محترما " 

                                                           
 .23مصطفى عبد ا﵀. أسطكرة أكديب في المسرح المعاصر. ص ( 1
 .197"سكفككميس". ص  مف الأدب التمثيمي اليكناني .طو حسيف( 2
 . 154أحمد شمس الديف الحجاجي. الأسطكرة في المسرح المصرم المعاصر. ص ( 3
 .98تاريخ الأدب اليكناني. ص  علبء صابر.( 4
 .248، ص " تراثيا. إنسانيا ك عالميا "أحمد عثماف. الشعر الإغريقي( 5
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إضافة إلى الدكر الذم قدمتو الجكقة إلى جانب الممثميف فكمٌيا شخصيات "        
لكنٌيا لا زالت تحتفظ بمسحة الانفعالات كالعكاطؼ العادية، ك  آدمية تعاني مف

ف عظمة البطكلة الممحمية القديمة، مٌما يبعدىـ عف كؿٌ ما ىك كضيع ، مشفافة
 .(1)كخسيس "

حتفظة بصفات البطكلة ، ميس تتميز بإنسانيتياىذه ىي شخصيات سكفككم      
إلى جانب أكديب كجككاست، نذكر أيضا كريكف الإنساف الكامؿ، الذم ، فالممحمية

عند كقكع الكارثة لا يشمت في غريمو كيبذؿ ما يستطيع لتخفيؼ ، ك يكسب احترامو
عراؼ مييب، أميف ة إلى شخصية الكاىف ترزياس فيك "كطأة ما حدث، بالإضاف

يقدسو ثقة  الجميع، حتى أكديب يحترمو ك أسرار السماء كالأحياء، مكضع  عمى
"(2). 

عمى ما قمنا كسبؽ أف أشرنا إليو أفٌ " أبطاؿ  أحمد عثمانكيضيؼ لنا        
سكفككميس يحطمكف كؿٌ القيكد كالحدكد، لأنٌيـ كحدىـ يتمتعكف بفضيمة أعرؼ 

مؾ التي تفرضيا الحياة لكف ىذه الفضيمة تفرض عمييـ قيكدا مف ت، ك نفسؾ
 .(3)الاجتماعية العادية عمى الأفراد "

                                                           
 .252أحمد عثماف. المرجع نفسو. ص ( 1
 .60أحمد عثماف. المصادر الكلبسيكية لمسرح تكفيؽ الحكيـ. ص ( 2

 .55ص  .المرجع نفسوأحمد عثماف. (  3
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لاعتناء بالأحداث ، أإلى جانب الاىتماـ بشخصياتو سوفوكميسحاكؿ       
الأسطكرية التي تعرض عمى المشاىد كجعميا مقبكلة، أمٌا ما يسبؽ بداية الحدث 

 كانت أحداثو غير معقكلة. كأفالدرامي ك يقع خارجو فيقبمو حتى 

ف حكٌمنا  " فأسطكرة أكديب تتضمف بعض الأحداث التي لا يمكف تصديقيا، كا 
نٌما يقبميا دكف أف يعدليا سوفوكميسالعقؿ كالمنطػؽ كلا يحاكؿ  ، نفسو أف يبررىا، كا 

كما إف تبدأ  ،ا دامت تقع قبؿ بداية الحدث الدرامي في مسرحية أكديب ممكام
بشغؼ، دكف أف يشغمو التساؤؿ حكؿ  المسرحية حتى يجد المتفرج نفسو متابعا ليا

 .(1)لتي سبقت ىذا الحدث الدرامي المعقكؿ "، أالأحداث غير المعقكلة

عمى غيره في مجاؿ معالجة ىذه  سوفوكميسمف ىنا كانت نقطة تفكؽ            
الأسطكرة، حيث حاكؿ كؿٌ مف جاء بعده محاكاتو، كمعالجة ىذا المكضكع القديـ 

في مقدمة الترجمة الفرنسية  دي ماريناككناني، كفي ىذا يقكؿ بمقارنتو بالأصؿ الي
لمممؾ أكديب لمحكيـ:" إفٌ مف يمعف النٌظر في المعارضات الفرنسية التسع 

يتضح لو جميا..أف أحدا لـ يبمغ إلى التفكؽ  لسوفوكميسكالعشريف لأكديب الممؾ 
 .   (2)عميو قط كلا إلى مساكاتو"

تف الشعراء بقصة أكديب منذ أكاخر القرف السادس كبيذا يككف قد افت         
كعات شعرىـ التمثيمي مف اليكناف مف ذلؾ الألماف استعاركا مكض، ك عشر

                                                           
 .246ص .عالميا "" تراثيا، إنسانيا ك أحمد عثماف. الشعر الإغريقي(  1
 .214المسرح " أصكلو ك اتجاىاتو المعاصرة ". ص  محمد زكي العشماكم.(  2



 

 

 لثاني عشرا العدد التواصلية 423

 لطٕفٕنمٗظ" ومها أٔدٖب" وطسسٗٛ في الإبداعٗٛ التٕقٗعات

في القرف السابع  دريدنالفرنسييف كنذكر منيـ: الشاعر الإنجميزم كالإيطالييف ك 
في القرف الثامف عشر في  ألفييريعشر قصة أكديب، كأيضا الشاعر الإيطالي 

)القرف الثامف  فولتيرك كورنيكديب، بالإضافة إلى الفرنسييف كمنيـ: قصة أ
) أكاخر القرف الثامف عشر كبداية القرف التاسع عشر(،  شينيوك دي سيسعشر(، 

قصتو المشيكرة  وفيجون كوكتكفي )القرف العشريف( عني بأكديب أندريو جيد، 
 .(1)أداة الجحيـ

، توفيق الحكيم أيضا مف خلبؿ أعماؿ:كفي الكطف العربي فقد حضر أكديب      
 .عمي سالم، كعمي أحمد باكثير

دكه أك عارضكه في ىذه إفٌ السبب في فشؿ المحدثيف كالمعاصريف ممف قمٌ       
محاكلاتيـ إعطاء تبرير عقلبني لأحداث الأسطكرة، التي كقعت قبؿ المسرحية "

الجميكر لمثؿ ىذه الكقائع بداية المسرحية فمـ يحققكا شيئا سكل أنٌيـ لفتكا أنظار 
 . (2)الأسطكرية التي لا تقبؿ التصديؽ"

في  سوفوكميسأفٌ السبب في عدـ تفكؽ مف جاء كراء  العشماويفي حيف يرل 
مأساة أكديب " لعدـ خمؽ ركح تخمع عف المسرح اليكناني طابعو الديني الفمسفي 

 .(3)الشعرم "

                                                           
 .462، ص 2، القسـ 15الأدب التمثيمي. المجمد  طو حسيف. ينظر: ( 1
 .246أحمد عثماف. المرجع السابؽ. ص  ( 2
 .214المرجع السابؽ. ص  محمد زكي العشماكم.( 3
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الناشئ مف براعة  لسحرا، صفكت القكؿ كاف لأسطكرة أكديب سحرىا الخاص
"أكديب  سوفوكميسالأسطكرة كقدرتيا عمى إثارة مكضكع القدر الذم جسٌدتو رائعة 

كاف إنتاجو المسرحي شاىدا عمى ، ك كاف بعممو ىذا ابف بيئتو اليكنانية ، فقدممكا"
 حضارة عصره.
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