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 السافع٘ عٍد ٌٔكدٓ الػعس وفًّٕ
 المأوٕه ٔ المٍذص بين الٍكدٙ لدّٕدٓ في قساٞٚ 

 كباس القادر عبدأ.
 الجزائر - تيسمسيمت -الجامعي المركز. د.ط

 دردار بشير الدكتكر: إشراؼ تحت
 : صممخ

ي ِٓ  ّٚ ّٟ خلايَ إٌظّف الأ ّْ اٌىراتاخِ اٌىص١شجَ اٌرّٟ أسّخد ٌٍؽشوح إٌمّذ٠ح فٟ أدتٕا اٌؼشت ئ

، فٟ ذٍه اٌؽشوحِ  -سؼّٗ اللهه –اٌمشْ اٌّاػِٟ، ٌُ ذٙرُ وص١شاً تاعٙاِاخِ ِظطفٝ طادق اٌشّافؼٟ

ٚ٘ذفٕا ِٓ رٌه ٕمّذ٠ح، فٟ وراتاخِ اٌشّافؼٟ اٌ فىاْ ٘زا اٌرمظ١ش ِٓ الأعثاب اٌرّٟ دػرٕا ئٌٝ اٌثؽسِ 

٘ٛ اٌىشف ػٓ شخض اٌشافؼٟ إٌالذ. فؼشػٕا ٌفٍغفرح فٟ اٌشؼش ٚػٕاطشٖ، ِٓ أفىاس ٌٚغح 

شؼش٠ح ِٚغأٌح اٌٛصْ ٚاٌماف١ح، ٚطفاخ اٌشاػش، شُ تؽصٕا فٟ ششٚؽ ٔمذ ٚٔالذ اٌشؼش ػٕذ 

 اٌشافؼٟ. ِرثّؼ١ٓ فٟ رٌه ِٕٙعا اعرمشات١ا ذؽ١ٍ١ٍا.

س فٟ ٔمذ اٌشافؼٟ ػاِح، ٚفٟ ذٕاٌٚٗ ٌّفَٙٛ اٌشؼش ػٍٝ اٌخظٛص، ٚذىّٓ أ١ّ٘ح اٌثؽ          

فٟ أٔٙا ِؽاٌٚح ٌلإظاتح ػٓ ٘زا اٌرغاؤي: ً٘ ذىفٟ اٌصمافح اٌرشاش١ح ٚالاؽلاع ػٍٝ ِا ٠هرشظَُ ئٌٝ 

، ػظشٞ؟. ِا ٟ٘ ِشظؼ١ح اٌشافؼٟ فٟ ٔمذٖ؟، ِٚا ٟ٘ أدٚاذٗ فٟ رٌه؟ اٌٍغح اٌؼشت١ح ٌرى٠ٛٓ ٔالذ

ََ واْ ٠شا٘ٓ؟،ٚ شُ ِا ٘ٛ ِٛلفٗ ِٓ ا٢خش؟، ٚ لثً الإظاتح. ػ١ٍٕا ألاّ ٔطاٌة اٌشافؼٟ  ػلا

 تّفِٙٛاخ ػظشٔا ٘زا، ٚئّٔا ٘ٛ ِشذٙٓ ٌّفِٙٛاخ إٌمذ اٌؼشتٟ اٌؽذ٠س فٟ ذٍه اٌؽمثح اٌرٟ

 .ػاشٙا

 اٌٍغح اٌشؼش٠ح،  اٌث١اْ اٌفٕٟ،  اٌزٚق،  اٌشافؼٟ.، : اٌشؼش،  اٌشاػشالكلمات المفتاحية

Abstract : 
The several writings which dated the critical movement in our 

Arabic literature during the first half of the previous century; didn't 

interest a lot in Mustapha Sadek al-Rafi'i's contributions in that trend, that 

neglection was one of the reasons which motivated us to search in al-

Rafi'i critical writings, and our aim, then, is to discover the person of al-

Rafi'i, as a critic, his philosophy in poetry in addition to his ideas, poetic 

language and rhyme  .The importance of this research lies in criticizing 

al-Rafi'i studies on poetry. Then, on which basis does he rely in his 

criticism?  What is his definition to poetry? And who is the poet in his 

opinion ?  

Key Words: Poetry, poet, poetic language, artistic statement, taste, 

al-Rafi'i. 
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 تمّٗد: 

لمبدع صاحب الأسمكب القكم الأديب ا الرافعيعرفكف ي -اليكـ -أكثر القراء
، كأف لو في النثر الفني ديررا ـ، كأكثر ما يعرفكف عنو أنو صاحب كحي القمالمحكـ

فكف فييا بيف ، كيختمحدكد المرحمة التي عاشيا -رأينا في-أنيقة بمغة شعرية تتجاكز
، كفييـ ءة الحرةمعجب بأسمكبو كلغتو، كبيف نافرو مف ذلؾ، كتمؾ ىي سنة القرا

أيضا مف يعرؼ الرافعي شاعرا، كلكف ىناؾ زاكية بقيت مظممة في حياة الرافعي 
الأدبية، ككؿ ما امتدٌ إلييا مف إشعاعات باىتة ظمٌت محتشمة لـ تؼً بالغرض 

يد في  لمرافعيشاع أف ليس المرجك، كلـ تستطع أف تحقؽ الرؤية الكاضحة، ك 
 ،اءن يتعصٌب لرأيو إلى حد التطرؼأنو كاف ىجٌ  -اىن -، ككؿ ما يعرفكنو عنوالنٌقد

مؾ التيمة التي ريمي بيا ، لأنو قد انطمت عمينا تكالذم أعتقده أف قراءنا معذكركف
 ، كىي أنو متشدٌد عدك لكؿ جديد.الرافعي

كتشبٌع مف أساليب الأقدميف، كىيمف عمى  تعمٌؽ في التراث، الرافعيإف         
مف ، المجلبت كالصحؼ اليكميةالكتب ك قرأ ما ينشر في اف يالمغة ىيمنة اقتدارو كك

مـ الأخرل، فاعتمد الأي  مباشران عمى آدابً  مع اطلبعان بحكث نقدية كأدبية، لكنو لـ يطٌ 
، كتناكؿ كالأفكار مما بيف يديو كقاـ بتكليد المعاني كثقافتو، وعمى ذكائو كمكاىبً 

د منيا ما رد. فعمى أم أساس أخذ أشعار الكثير مف الشعراء فقبؿ منيا ما قبؿ، كر 
لى أيف كصؿ؟.كردٌ؟ ك  ثـ ما ىك مفيكـ الشعر عنده؟ كمف ىك الشاعر في رأيو؟  ا 

سنترؾ نصكص الرافعي ىي التي تبيف عف رؤاه النقدية،  دكف أف نحمميا فكؽ 
 طاقتيا.
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  فمطفٛ الػعس ٔصفات الػاعس: - أ

الشعر:"  في الرافعيمعرض حديثو عف آراء  وفيمصطفى الجوز يقكؿ   
أمامنا أربع مقدمات تشكؿ قكاـ نظريتو الشعرية في مرحمتو الأكلى الممتدة مف 

... كلا شؾ أنو كاف يتطكر مع مقدماتو فما كتبو أكلا غير الذم 1908إلى  1901
 (1)كتبو آخرا".

. " الشعر موجود في كل نفس.. الديكاف مقدمة الجزء الأكؿ مف في جاء  
ظ الموزونة المقفاة لعددناه ضربا من قواعد الشعر ىذه الألفا وكانلو 

 (2).".الإعراب.

نما يطمب     فقبؿ كؿ شيء لا يرضى الرافعي لمشعراء أف ينظمكا نظمان، كا 
فتو كأحاسيسو كيزينو بركح مف الشاعر أف يخرج شعره مف نفسو كأف يمزجو بعاط

مف الإغراب". الشعر ىذه الألفاظ المكزكنة المقفاة لعددناه ضربان  ككافك"لعصره، 
بؿ إنو ينعى عمى الذيف لا يركف في الشعر إلا الزخرفة كالأكزاف كجفاؼ الركح 
كالركنؽ.. كيرمييـ بالجاىمية فإف كاف الأكلكف سمكا جاىمية لعبادة الأكثاف فيؤلاء 

اسو لعبادة الأكزاف. كالبراعة كالفحكلة أف يككف شعر الشاعر دفقة مف إحس
فجماع القكؿ في براعة الشاعر أف يككف كلبمو ، كمشاعره كأف يخرج مف داخمو

مف قمبو، كلبـ يتميز بمقدرتو الفائقة عمى التأثير في نفكس سامعيو، كذلؾ لما 
"فالمراد بالشعر  ذا المعنى مف قكلوكى، كيبد(3)يتمتع بو مف صياغة فنية محكمة 

الَحتيال ذا التأثير، و وىفي رأينا التأثير في النفس لَ غير، والفن كمو إنما ى
دارة معانيو..  (4)".عمى رجة النفس لو، واىتزازىا بألفاظ الشعر ووزنو وا 
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ىنا يتفؽ مع طو حسيف الذم يعرؼ الشعر بأنو الكلبـ المقيد بالكزف  الرافعيك
ثـ يشرح ىذا الجماؿ الفني في ( 5).الفني الجماؿ إلى بو كالقافية، كالذم يقصد

ذا الكلبـ المكسيقي الذم يحقؽ كىمشعر ىبأف المثؿ الأعمى ل شوقيك حافظمقالة 
الجماؿ الخالد في شكؿ يلبئـ ذكؽ العصر كيتصؿ بنفكس الناس، كيمكنيـ مف 

 (6)أخذكا بنصيبيـ النفسي مف الخمكد.أف يذكقكا ىذا الجماؿ حقا،  في

بقدر ما  يما لا تقاس بجكدتو أك رداءتو،فقيمة الفف الشعرم في رأي    
" الرافعيتأثير في نفكس سامعيو. كأبرع الشعراء عند تقاس بمدل قدرتو عمى ال

لمشاعر أحوال مما لَ يعني من كان خاطره ىدفا لكل نادرة،  فربما عرضت 
فإذا عمق بيا فكره تمخضت عن بدائع من الشعر فجاءت بيا كالمعجزات غيره، 

ولَ فضل لمشاعر فييا الَ أنو تنبو ليا،  ومن شد يده عمى ىذا   - كيضيؼ -
   (7)بالنادر من حيث لَ يتيسر لغيره، ولَ يقدر ىو عميو في كل حين ".جاء 

لىكما يدع  "فالشعراء  تفرد الشاعر كذاتيتو كألا يككف نسخة عف غيره كا 
غير ر غيره مادام في كل مصباح زينة، كالمصابيح ما عمى أحد أن يتألق بنو 

وفي الَستمداد  أن أكثر مصابيح اليوم كيربائية يستوي الجميع في الأخذ منيا
القدماء.. إنما نبغكا كذاع صيتيـ لأف كؿ كاحد  فحكؿ. و(8)من مصدر واحد."

.. "فمن سمك في الشعر ببصيرة المعري منيـ انفرد بمزية لا تجدىا عند الآخر
وصبابة الأحنف وطبع الرومي وفيو غزل ابن أبي ربيعة، وكانت لو أداة ابن 

الجن ورقة عمي بن الجيم وفخر أبي  ابن برد ولو اقتدار مسمم وأجنحة ديك
فراس وحنين ابن زيدون وأنفة الرضي وخطرات ابن ىانئ، وفي نفسو من 
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فكاىة أبي دلَمة، ولعينيو بصر ابن خفاجة بمحاسن الطبيعة، وبين جنبيو قمب 
 (9)أبي الطيب.. فقد استحق أن يكون شاعر دىره وصناجة عصره.."

مع الشعراء لا يرضيو منيـ إلا  – رحمو ا﵀ – الرافعيكىكذا نرل     
كىي نفس نظرتو مع الأدباء كما سيأتي كنشداف الكماؿ الأدبي ما أمكف،  الإتقاف

عمى ىؤلاء  –إف شئت  – الرافعيأف ىذا النص النقدم أك حكـ  لاحقا، كما
إف ىؤلاء إنما صدر في  ؿبالشعر كالشعراء. كلا يقا الرافعيالشعراء يظير بصر 

اع نزكلا عمى حكـ السف كالحداثة، ذلؾ بأنو عمد إلى أخص ذكرىـ عف السم
كلا ىذه الشبية فصادرىا بيذا النيج، سماتيـ الفنية  فكصفيـ بيا، كلعمو أدرؾ 

إلى فخره دكف و أبك نكاس مف الغزؿ كالخمريات، شؾ أف عدكلو عما عرؼ ب
 (10)غيره،  فيو الدلالة البالغة عمى سبر أغكار الرجؿ. 

إلى ىذا الحد حتى يككف عمى رقة في  الرافعيالشاعر عند كلا يصؿ     
 أولكلذا كاف "اء في الذىف كانتباه في الخاطر، الحس كطبع في النفس كصف

نما يرجع ذلك إلى طبع صقمتو الحكمة وفكر  -عنده – الشعر اجتماع أسبابو وا 
فس جلَ صفحتو البيان.. فما الشعر إلَ لسان القمب إذا خاطب القمب وسفير الن
 (11)إذا ناجت النفس.. ولَ خير في لسان غير بيّْن ولَ سفير غير حكيم..".

 فالشعر عند الرافعي قائـ عمى أسباب ثلبثة:

 الطبع المدرب كالمكىبة التي صقمتيا الحكمة. -     

 القمب،  أك قؿ العاطفة،  فما الشعر إلا لمسات القمب. -     
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عنده، إلا فكر جلب صفحتو كلا يعطي ىذيف العنصريف حقيما  -     
البياف، كىك شرط أكؿ لا يككف الشاعر شاعران إلا بو.. فلب خير في سفير غير 

 حكيـ، كلا لساف غير مبيف.              

فالأسس الثلبثة لمشعر ىي: الطبع كالفكر كالقمب يجمييا الشكؿ البياني،       
نفس عمى صمة بالفكر ك الكىكذا يبدك القمب عمى صمة بالطبع الصقيؿ،  كتبد

فبالأكؿ تتصؿ رقة الحس كطبع النفس، كبالثاني صفاء الذىف كانتباه المبيف، 
الخاطر كسائر الأسباب التي تجعؿ مف الشاعر إنسانا كاملب عمى الأقؿ في 

" بقية من منطق  لمشعر بأنو: الرافعيكيزيد الأمر كضكحا كصؼ  (12)فكره. 
فمازالت بيا الحواس حتى وزنتيا عمى ، نسان اختبأت في زاوية من النفسالإ 

ىنا يؤكد عمى صمة ك ، (13)ضربات القمب وأخرجتيا بعد ذلك ألحانا بغير إيقاع "
 ةكبأف الأحاسيس تتعاكف كميا ساعالنفس بالعقؿ، كصمة القمب بالأحاسيس، 

    (14)النظـ.

 ية كالصدؽ الأدبي ككذلؾعلبقة الشعر بالحياة المكضكع الرافعيكلا يغفؿ  
"وليس بشاعر من إذا أنشدك لم تحسب أن سمعو  الشعر ركح كىكالخياؿ، 

فإذا تغزل أضحكك إن شاء  مخبوء في فؤادك وأن عينيك تنظران في شغافو..
ذا وصف لك شيئاً ىممت  ذا تحمس فزعت لمساقط رأسك وا  وأبكاك إن شاء.. وا 

ذا عتب عميك جعل الذنبجده شيئاً، أن تممسو حتى إذا جئتو لم ت لك ألزم  وا 
ذا نثر كنانتو رأيت من يرميو صريعاً لَ أثر فيو لمدية ولَ قذيفة،   من ظمك.. وا 
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ذا  ذا رثى خفت عمى شعره أن يجري دموعاً.. وا  ذا مدح حسبت الدنيا تجاوبو وا  وا 
 .(15)وعظ استوقفت الناس كممتو وزادتيم خشوعاً.." 

يتناول  الذي " بالأعمى كيشبو مف تكمؼ الشعر عمى غير طبع فيو  
 أو موضعين في في مواضعيا، وربما وضع الشيء الواحد الأشياء ليقرىا

 (16)يدري ". ولَوى مواضع

وبيت يندر،  "بيت يستحسن، وبيت يسير،  :كيقسـ الشعر إلى أربعة أبيات   
رىا لَ وماعدا ذلك فكالشجرة التي نفض ثمرىا وجني زىوبيت يجن بو جنونا، 
 (17)يرغب فييا إلَ محتطب.

أنو  -في مرحمتو الأكلى -في تحديده ماىية الشعر الرافعيكخلبصة جيكد   
يجعمو مرادفا للؤدب كقد رأيناه في أكثر تعريفاتو لا يبعد كثيرا عف ىذا الإطار،  

إذا أفاض خواطر القمب،  ومنتشعر بو النفس، في لما معنى الشعر" :فيك يقكؿ
فيو معاني الأشياء كما  عمى الخيال، فانطبعت انعكس عميو الحس من نوره

 (18)". المرآة تنطبع الصور في

ينظر إلى الشعر كؿ مرة مف زاكية خاصة، فخطرة  الرافعيلقد كاف     
رة في تأثيره، كخطينظر إلى المعنى المجازم لمشعر، كخطرة في طبيعتو الخيالية، 

 (19)مة.ز إليو، كمرة في طبيعتو الأدبية العاكخطرة في الحكافكخطرة في عناصره، 
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حيف كاف يكتب ، الرافعيحتى أكاخر حياة  1912ف أما المرحمة الثانية م        
كقد تناكؿ الشعر كالشاعر كبدا ميالا لتي أدرجيا في كتابو كحي القمـ، المقالات ا

 (20)إلى التجديد. 

كيجد النفس فس، عف مكقع الشعر يجده كراء الن الرافعيحيف يبحث   
الشعر وراء النفس والنفس  " فالشعر إذف كراء الغيب ؟كالغيب كراء الطبيعة 

ما الشعر إلَ أول المعاني المبيمة، . و وراء الطبيعة والطبيعة من ورائيا الغيب.
والدرجة الأولى من سمم السماء الذاىبة إلى عرش ا﵀، وىو كذلك أول ما في 

  (21)الإنسان من الإنسانية ".

كالشعر كنيا مع الإنساف السامي، فاعلب كفيك يفمسؼ الشعر كيراه ت  
" فبالشعر تتكمم الطبيعة في  يقكؿالتقاء نفس سامية بحقيقة سامية. العالي ىك 

متى نزلت الحقائق في الشعر وجب أن تكون . و .النفس وتتكمم النفس لمحقيقة.
ذا قررنا لمشعر ىذا المعنى عرفنا أنو فن النفس . و .موزونة في شكميا كوزنو. ا 

ساسة المميمة حين تتناول الوجود من فوق وجوده في لطف الكبيرة الح
 (22)روحاني ظاىر في المعنى والمغة والأداء."

لا يحكمو منطؽ كاضح،   -د. الجوزوفي رأم  –ىذا  الرافعيكلبـ  
كاف كنا نظف أنو يعني بالحقائؽ الجماؿ كالحب كالمذة كالألـ التي تمتزج  :يقكؿ

ما ، إما ناقصا إذا عبر عف المذات، عرجميعا في نفس الشاعر فيككف الش كا 
 (23)كاملب إذا عبر عف الآلاـ. 
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الشاعر  " صفاتو افي حديثو عف الشعر يتناكؿ الشاعر محدد الرافعيك 
ليما عشق خاص وفييما غزل  في رأينا ىو ذاك الذي يرى الطبيعة كميا بعينين

بل الذي لَ  بيما، السحر الذي لَ يُرى إلَ عمى حدة، وقد خُمقتا مُييأتين لرؤية
كما لَ وجود لو في الجمال الحيّ الشاعر، ا وجود لو في الطبيعة الحية لولَ عين

" يرى كلَم الطبيعة بأسره  -عنده –والشاعر المميم ، 24)(.لولَ عينا العاشق"
الشاعر كالعاشؽ يذكٌرنا ببيتىيٍ ف ىذا الربط بي (25)مترجما إلى لغة عينيو."

 (26).جميعيـ في الخياؿ سكاء/   لمجنكف كالعاشؽ كالشاعرشكسبير الشييريف:  ا

أنيما ل نفسو ليقرف بيف العاشؽ كالشاعر العبقرم كير  الرافعيبؿ إف    
إذ تتخذ حياتو شكميا كلبىما قانكنو مف طبيعتو كحدىا، صكرتاف لحالة كاحدة،  ف

شيء بؿ ىك طريقة نفسو. ككلبىما عنده ، ذكقو كحده فلب يتبع طريقة أحد مف
ككلبىما متصؿ بقكة غيبية كراء ما ييرل كما ييحسٌ تجعؿ نظرتو في ، مف الغرابة

النظرة العاشقة في العينين الساحرتين المعشوقتين،  لقانكف "ة الأشياء خاضع
ومرور جميل فيناك سؤال وجوابو، ووحي وترجمتو،  فإذا مدّ عينيو في شيءٍ 

مكضحا صفات  كيكاصؿ، (27)ال"إلى خي وانتقال من حقيقةظةٍ إلى حمم، من يق
كالأفكار الأشياء  قدرتو عمى الاندماج في -في رأيو –الشاعر كالتي منيا أيضا 
كفمسفتو ة، ىذه القدرة ترجع إلى مكىبة الشاعر مف جيكالمكضكع الذم يعالجو، 
معيا  فإذا تمكٌف مف التمبٌس بالأشياء إلى حدٌ التماىي الشعرية مف جية ثانية،

"الشاعر الحقيق بيذا يحدثنا الرافعي قائلبن: شمؿ، أدؽ كأعمؽ ك جاء شعره أص
يضع نفسو في مكان ما يعانيو من الأشياء وما يتعاطى وصفَو منيا،  م الَس
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أنو عقل ىذا الشيء مضافاً إليو الإنسانية العالية.. ومن ى ثم يفكر بعقمو عم
،  (28)"الكونالعظيم تكاد تكون حاسّة من حواسّ ر ثم فلَ ريب أن نفس الشاع

كاسمع إليو حيف يرددىا،  يالرافعىذه مف الصفات التي لا يفتأ  جكصفة الاندما
إن الحقيقة تتبرّج لو . " في مكضع الرثاء يعزكه إلييا حافظ إبراىيميعمؿ تفكؽ 

وىو يتّحد بالعظيم الذي غيره، ه في ىذه العظائم خاصة ليرى منيا ما لَ يرا
يسأل روح العظيم  وأحسبو ...ة منقطعة النظيريرثيو فيجيد فيمن يعرفو إجاد

التي فييا  الذي يصفو أو يرثيو: أين المعنى الذي فيو حقيقتك؟ وأين الحقيقة
 (29)".معناك؟

غيرىا لرؤية  إف قدرة الشاعر عمى الاتحاد بأجزاء الككف كتجاكز ذاتو إلى         
دراؾ ما لا يدرككن، ما لا يراه الآخركف كحكؿ يـ لنبكغ الشاعر، و ىي السر العظكا 

 عر كىي النفاذ إلى الأعماؽامف صفات الش صفة أخرلجاذبية الأسرار تتمحكر 
 كالكصكؿ إلى سرٌيٌة الككف كسحر خفاياه،  فلب تكتمؿ شاعريتو بغير الاطلبع عمى

 فكثيران ما يبحث الشاعرميعان، الأسرار: أسرار الطبيعة كالإنسانية كالمغة كالأشياء ج
لأنيـ يقفكف عند القشكر  معنى في نظر الآخريف،تبدك بلب  أشياء عف معنى في

كلا يتغمغمكف إلى الأغكار كالأسرار كما يتغمغؿ الشاعر حيف يتصؿ بسرٌ  كالسطكح
  .(30) معانييا الحياة ليكتشؼ

حيث ىي بالأشياء نفسيا مف لا يتصؿ  -عند الرافعي -كالشعر نفسو  
نما مظاىر، لَ في  ءأسرار الأشيا: "الشعر في قكؿي كما بأسرارىا يتصؿ كا 

 والشاعر لم يكن شاعراً بكونو رجلًَ من" مكضحا كيتابع، (31)الأشياء ذاتيا"
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الناس وحيّاً من الأحياء وعمراً من الحوادث المؤرخة ولكن بموضوعو من 
وصمة نفسو بيا وقدرة ىذه النفس عمى أن تنفذ إلى حقائق ة أسرار الحيا

وفي إنسانيا خاصة.. ثم بقدرة مثل ىذه في النفاذ  عامة الطبيعة في كائناتيا
نا يتفؽ أيضا مع العقاد أحد ركاد حركة كىكى. (32)إلى أسرار المغة الشعرية" 

اعمـ أييا الشاعر  :التجديد في الشعر العربي الحديث عندما يياجـ شكقي قائلب
شكاليا العظيـ، أف الشاعر مف يشعر بجكىر الأشياء لا مف يعددىا كيحصي أ

 (33)كألكانيا 

 عٍاصس الػعس: -ب

كالصكرة  كالفكرة اكؿ أف لمشعر عناصر يقكـ عمييا،مف المعركؼ كالمتد  
بعض  كأفكالقافية كالكزف كغيرىا،  كالمكسيقىكالخياؿ كالشعكر كالألفاظ كالتراكيب 

 ثـ تأتي مدرسةدل المدارس الشعرية، ىذه العناصر يمقى العناية كالاىتماـ مف إح
أما عند الرافعي فمف السيؿ أف ا مف العناصر كتمنحيا الأكلكية، رل فتيتـ بغيرىأخ

 :كأف نستعرض رأيو فييا. كمف بينياد العناصر التي أكلاىا اىتمامو، عن نقؼ

 :دخوليا إلى ساحة الشعر الأفكار وطريقة – 1

لكف يا، كمنيخم يكاد كلاأيحتكم عمى أفكار،  -غالبان -فيك يعمف أف الشعر  
أك  كعية الأفكار كطريقة عرضيا في الشعر تختمفاف عما ىي الحاؿ في العمـن

كيكشؼ عف سرىا جماؿ الفكرة الياجع في أعماقيا، الفمسفة؛ يتناكؿ الشاعر 
"وليست الفكرة شعراً إذا جاءت  . يقكؿ:خفاياىا، كيبيف جكانبيا المطيفة الخبيء في

نما الشعر في تصوير فيي في ذلك عمم وفوالفمسفة،  كما ىي في العمم مسفة،  وا 



 

 

 الثاني عشر العدد التواصلية 78

 كباس لقادرا عبد.أ

ىذه الفكرة عمى دقة ولطافة، كما تتحول في ذىن  خصائص الجمال الكامنة في
كمف . (34)الشاعر الذي يمونيا بعمل نفسو فييا،  ويتناوليا من ناحية أسرارىا"

الفائدة كالتعميـ كنشر مف أجؿ  شعره جية ثانية لا يقدـ الشاعر الأفكار في
 ثيركيحرؾ خيالو كي القارئذكؽ  لأنو يخاطب ىا في الذىف تقريران،الأخبار، كلا يقرر 
يجاد العمم في نفس قارئيا لإ "الشاعر العظيم لَ يرسل الأفكار كجدانو فيك يقكؿ:

نما ىو يصنعيا و وحسب،  ويتصرف بيا يحذو الكلَم فييا بعضو عمى بعض، وا 
تقرير   تكون فيوعبقرية الأدب لَف ليوجد بيا العمم والذوق معاً، ذلك التصر 

. (35)"..بل في إرساليا في أسموبيا البياني الجميل.،الأفكار تقريراً عممياً بحتاً 
لىيدعيفرؽ بيف العمـ كالشعر بالذكؽ كالبياف ك  فالرافعي كالأفكار  تشذيب الحقائؽ كا 

 المكسيقى يا مفصمة تفصيلبن يناسبككانكقكلبتيا بما يناسب الشعر كغاياتو لتبد
نما الشعرميست الحقائؽ بحدٌ ذاتيا شعران، ف ياؿ،كالكزف كالخ  في تصكيرىا كا 

ف مادة الشعر شيء، كالإحساس بيا في شكؿ حي تمبسو الحقيقة مف النفس،  كا 
 .شيء آخر كركح الشعر

 المغة الشعرية: -2

 فيكبشيء مف التفصيؿ  الرافعيكىي أيضا مف العناصر التي تعرض ليا  
- لأف الشعرظ المغة لتركيبيا في نسيج شعرم، لفايشير إلى ضركرة الاختيار في أ

 لكفقي قبؿ أف يككف تأليفان لغكيان، فالمغة مبذكلة لمجميع، تأليؼ مكسي -في رأيو
ٌـ لو الشعر لغة أخرل داخؿ ىذه المغة،  كعمى الشاعر أف يراعي جكانب متعددة ليت

 اظ الشعر ىي ألفاظ"ولو عمموا لعمموا أن ألف :يقكؿ. شعريان  الكممة المناسبة انتقاء
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فتخرج بذلك من طبيعة  معاً، والموسيقىيضَع الشعر فييا الكلَمَ ، من الكلَم
 لقائمة عمى تأدية المعنى بالدلَلة وحدىا إلى طبيعة لغة خاصة أرقى منياا المغة

الشعر تجتمب لمعناىا من  فكل كممة في لنغم والذوق،تؤدي المعنى بالدلَلة وا
وذلك كمو ىو الذي يجعل نسقو، ثم لجرسيا في ألحانو،  ثم لموضعيا من تركيبو،

بمفظة  وما يمر الشاعر العظيملمعنوي في جممة التصوير بالشعر، ا لمكممة لونيا
لَبد لممعاني  -كيضيؼ – تقول: دعني أو خذني تكممو من المغة إلَ وىي كأنيا

يعمؽ  (36)."ةالبيانية،  فالبيان إنما ىو أشعة معاني القصيد والمغةالشعرية من ج
يدؿ عمى بأنو لكظيفة المغة الشعرية  ىذا العرض عمى إسماعيل دنديالأستاذ 

عف  فما رأيت أحدان مف معاصريو تحدثمف الرافعي:"  نضج كسبؽ في آف كاحد
كقد دعـ رأيو السابؽ بدعكتو إلى  (37)". لغة الشعر بمثؿ ىذا الكضكح كالتبصٌر

" وكثيرا لة حتى تبدك الكاحدة منجذبة إلى الأخر كالتلبحـ بيف الكممة كالكمم التناسؽ
ما يخيل إلي حين أتأمل بلَغة المفظ الرشيق إلى جانب لفظ جميل في شعر 
محكم السبك، أن ىذه الكممة من ىذه الكممة كحب رجل متأنق يتقرب من حب 

كشرطي يأخذ بتلَبيب  -فتبدكاف الكممتيف بيف التنافر مف حذٌريك - امرأة جميمة
 .38)("مجرم

،  إف ذكؽ الشاعر كخبرتو يساعدانو عمى اختيار الكممة لتقع مكقعيا الملبئـ        
 لذلؾ نراه يقرر: ،رقيقة أك جزلةضعيا سكاء كانت رفيعة أك كضيعة، ك  فمكؿ لفظة

ورب لفظة لَ صفراء ولَ حمراء، يشبو الألوان فميست كميا زرقاء و  "أن للألفاظ ما
بلَغتيا  وكلىكون ضعفيا في موضعيا ذاك، وضع فيم رقيقة تقع ضعيفة في
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ىي في نفسيا صمت لَ قيمة لو،  ، الموسيقى وقوتيا،  كفترة السكوت بين أنغام
وىذا من تأثير بسكونو لَ برنينو،  ولكنيا في موضعيا بين الأنغام نغم آخر ذو

عمى الحالة تقبض  الرافعيفالمغة الشعرية عند  .(39)روح الفن في الأسموب"
كفي حركيتيا كفي عمقيا، كىي بكر بخلبؼ المغة ية في ديمكمتيا، الشعكر 

 (40)المعيارية التي تسرد الحالة في سككنيتيا باىتة باردة في حركة أفقية.

كاف ألصؽ بو خصكمو طي لمغة الشعرية أبعادا حداثية، يع الرافعيك   
جديد المغة كراثية في تسمة الإتباع كالمحافظة،  لكف كاقع الحاؿ يثبت جدارتو ال

ذج السمفي في الاستخداـ كتكجز ميمتو كشاعر مجدد يرفض النمك الشعرية، 
إذ لـ تعد المغة  (41)كىنا يكمف الجانب المتقدـ في ريادتو الشعرية. المغكم، 

الشعرية عنده بسيطة يرتبط فييا المفظ بالمعنى ارتباطا آليا، بؿ أصبحت مرتبطة 
أنيا تقكؿ أكثر مما تقكؿ،  كىذا ما دعا  بمعنى (42)بالغمكض تصرح كلا تكضح. 

عبر تنظيراتو محاكلا ضبط مفيكـ المغة الشعرية انطلبقا مما يختمج  الرافعيإليو 
وكممات الحب كممات يتغير عمييا الحس، فتفيم عمى أوجو في النفس البشرية "

ي من عام مختمفة وتشاكميا معان كثيرة وكأن طريقة قوليا تخمق فيميا، فما ى
إذ المغة بين أىميا جميعا وىذه بين اثنين خاصة، غة بل ىي من خاصيا، الم

والمغة تشير إلى ا تمبسو، وىذه تفسر بما يمبسيا، والمغة ألفاظ مفسرة بم
الموجود إذ لَ يراد بيا إلَ التعبير لمفيم،  وىذه تشير إلى غير الموجود أيضا إذ 

ىنا يربط  فالرافعي  (43)إرادة." تريد مع الفيم العاطفة ولَبد أن يعطى فييا القمب
بيف لغة الشعر كلغة الحب كما يراىا كيحددىا الآف شعراء الحداثة في الكطف 
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أكؿ لغكم أدرؾ دكر الشاعر في  م. كلعؿ الخميؿ الفراىيد(44)العربي كالعالـ 
كشؼ النقاب عف جماليات المغة كشؽ الستكر عف أكجو عبقريتيا فعد الشعراء 

فالشاعر المبدع يؤثر في  (45)تج بيـ عميو كلا يحتج عمييـ بو. أمراء الكلبـ يح
 المغة كيككف سببا في نمائيا.

  الوزن والقافية:-3 

يراىما مف  إذأيضان،  الرافعيكقؼ عندىا  مف عناصر الشعر التيكىما 
نما لمبدع لا يأخذىما بشكؿ عشكائي، لكف الشاعر االعربي،  خصكصيات الشعر كا 

كاختيار الكزف ة ما يناسبيما مف قكاؼو كأكزاف، حال كلكؿيدرؾ أف لكؿ غرض 
ييممون اختيار المفظ  "وكماباختيار المفظة:  كالقافية شبيو في دقتو كصعكبتو

فإن من الملَئم لموسيقية الموضوع،  يتسيمون في اختيار الوزنوالقافية، 
كما أن من غيره،  الأوزان ما يستمر في غرض من المعاني ولَ يستمر في

نما الوزن من الكلَم كزيادة  القوافي ما يطرد في موضوع ولَ يطرد في سواه،  وا 
يراد منو إضافة صناعة من طرب النفس إلى صناعة من المحن عمى الصوت، 

ولَ عر، فالذين ييممون كل ذلك لَ يدركون شيئاً من فمسفة الشالفكر،  طرب
ذ المعنى قد يأتي نثراً إسدون أقوى الطبيعتين في صناعتو، يف يعممون أنيم إنما

بل ربما زاده النثر إحكاماً حيث ىو معنى،  من فلَ ينقصو ذلك عن الشعر
ولكنو في الشعر يأتي والشرح والتعميل،  وتفصيلًَ وقوة بما يتييأ فيو من البسط

                   . (46)الأحوال"ن لَ يستطيعو النثر بحال م غناء،  وىذا ما
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لحاحو عمييما يدفعاف بنا يالرافعإف حرص         دفعان نحك  عمى الكزف كالقافية كا 
أف  آرائو المتعمقة بالشعر المنثكر كما يسمى اليكـ )قصيدة النثر( فمف المعركؼ

مف المسيميف فيو بنصيب  الرافعيككاف ، الريحانيك جبرانالشعر بدأ مع  ىذا
أطمقا  الرافعيكلا  برانجبالتسمية ذاتيا فلب كافر، لكف المسألة تتعمؽ قبؿ كؿ شيء، 

كعندما أرادا الشعر بؿ احتفظا لو باسـ النثر، شعرىما المنثكر اسـ الشعر،  عمى
كقد  .يظؿ نثران  -في رأييما-لأف النثر ميما بمغ مف فنيٌتو مكزكنان مقفى،  كتباه
 ىناؾ كتب أخرل" مذىبيما كأيدىما في قكلو:  أحمد سميمان الأحمدالدكتكر  ذىب

الرافعي،  كأكراؽ الكرد لمصطفى صادؽلبغة، مثؿ السحاب الأحمر، غير نيج الب
يمكف لنا أف نكتبيا بالأشكاؿ كزبد لجبراف خميؿ جبراف، كعشرات غيرىا،  كرمؿ

 (47)".  لف يرضى عنيا مؤلفكىا إذا صدرناىا بدعكل ككنيا شعران  الشعرية كلكف
"نشأ في  يقكؿ:التسمية كيسخر مف أصحابيا إذ  يرفض الرافعيفإف كمف ىنا، 

ى جيل واضعيا ومن تسمية تدل عم أيامنا ما يسمونو )الشعر المنثور( وىي
ىو خلَ منيا في  ولَس يضيق النثر بالمعاني الشعرية، فمييرضاىا لنفسو، 

دقيقة  ولكن سرّ ىذه التسمية أن الشعر العربي صناعة موسيقيةتاريخ الأدب، 
 ولَ يوفق إلى سبب المعاني فيياسبب، ختلَل لأوىى عمة ولَأيْسَر يظير فييا الَ

بيان... فمن قال )الشعر  وأفصحإلَ من أمده ا﵀ بأصح طبع وأسمم ذوق 
أن معناه عجز الكاتب عن الشعر من ناحية وادعاؤه من ناحية  المنثور( فاعمم

المتحمسيف لقصيدة النثر،   لكثير مفىذا قد يغيظ ا الرافعيرأم كربما . (48)أخرى"
الذم يرل أف أحمد سميمان الأحمد المؤيديف مف أمثاؿ الدكتكر  مف ريكلكف لو كث
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إنما " كفصيمتيا غير فصيمة الشعر: جيدة، ستبقى نثران،  تككانقصيدة النثر حتى ل
فصيمة أخرل كلا مساس ليا  فيي مفالشعر،  ىي مختمفة اختلبفان نكعيان عف

 .(49)"  ىجينان  كما نرضى لمفف الأصيؿ نسبان قربى بينيما،  كلابالشعر، 

  بين الػعس ٔالٍجس: -ز

، نجده يضع ميزانا الرافعيفي رأم نظرا لقرب الصمة بيف الشعر كالنثر 
"أما ميزانو فاعمد إلى ما تريد نقده فرده  لنقد الشعر كىك رده إلى النثر يقكؿ:

في نثره  وكانأحذف شيء منو لَ ينقص من معناه،  فإن استطعتالنثر،  إلى
ولن يكون الشعر شعرا لك ىو اليذر بعينو، أو نوع منو، وما  فذأكمل منو منظ

وتمك مفرغة في قالب واحد من الإجادة، حتى تجد الكممة من مطمعيا لمقطعيا 
في كلبـ شعرم ح أكبر، ىذا الرأم بكضك  الرافعيكيتابع  (50)مقمدات الشعراء ".

ذه المغة، وىفي ج " والذي أراه أن النظم لو مد جناحيو وحمقفيؤكد قائلب: رافعي
لن تجد لمنثور القول بيجة إلَ إذا . و ثم ضميما لما وقع إلَ في عش النثر..
انثر ممكا لكان الشعر تاجو،  ولو  وكانصدح فيو ىذا الطائر المغرد،  بل ل

لآراء في ىذا يعكد إلى عدد مف ا الرافعيك( 51)لما كان غيره سراجو". ءاستضا
كرأم -ح بعضيا الآخر أف أصؿ الشعر نثركيصر القديمة التي يكحي بعضيا، 

ف مادة النثر يتـ جماليا بالنظـ.  -حازم القرطاجني، كابن طباطبا  كا 

 :سٌكد الػع -د

ي ففي نقد الشعر كما يقدميا لنا  الرافعية نستطمع طريق أفىنا  نحاكؿ 
نقده التطبيقي في الفصؿ  كىذا حتى نحتكـ إلييا عند عرضنا لنماذج مفكتاباتو، 
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ركنين: البحث في موىبة  عمى : "وطريقتنا في نقد الشعر تقوميقكؿالث. الث
ليامو وحوادثوالشاعر،  فنو البياني وىو  والبحث في، وىذا يتناول نفسو وا 

ممخصا  كيفصؿ قميلبن في مكضع آخر (52)".يتناول ألفاظو وسبكو وطريقتو
ذا أردت أن أكتب عن شعر شاعر، : "فيضيؼمذىبو في نقد الشعر  كان دأبي وا 

إلى البيت والقصيدة، إلى الحرف والكممة،  أتصفح عميو فيأن أقرأه متثبتاً، 
بواعث النفس الشاعرة ودوافع الحياة  إلى ما وراء الكلَم من، والنيج الطريقة

والممكة ،  قريحتو وذكاء فكره ثم كيف حدةب إلى الإليام، فييا.. وبأيّيا يتسب
ي عالجت وأنأصنعو أنا ل ميو انتقاده بما كنتثم أزيد عالنفسية البيانية فيو، 

 (53).ىذا الغرض أو تناولت ىذا المعنى"

في نقد  -يسميو ىك طريقة –يحاكؿ أف يؤسس لمنيج  الرافعييظير أف  
الشعر يتمخص في أف ىذا العمؿ يقكـ عمى ركنيف ىما مكىبة الشاعر كفنو 

 :البياني

نفس الشاعر كحكادثو  كىنا يتناكؿ: البحث في مكىبة الشاعرالأول: 
بداعو :" إدراكيا بالروح الشعرية القوية في نقد مكىبة الشاعر ىي ؽالطر  كأمثؿ كا 

مقادير الإليام فييا، وتأمل  همن ناحية إحساسيا والنفاذ إلى بصيرتيا واكتنا
 (54)آثارىا في الجمال، وتدبر طبيعتيا الموسيقية في الحس والفيم والتعبير..."

 كمفأألا يتصدل لنقد الشعر إلا شاعر، ثيرا عمى ضركرة كليذا ألح ك    
الأغراض  كلا بد لو مف البحث فيركح شعرية أقكل مف ركح الشاعر،  كانت لو

نو، ككيؼ كما يصمو بيا مف أمكر عيشو كأحكاؿ زمالتي نظـ فييا الشاعر، 
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 كما ىي منزلة شعره في لغتو كآدابيا،  ككيؼ ىي فمسفتوتناكليا، كماذا أبدع، 
ليامو.   كا 

كلا يتكقؼ الناقد عمى ذلؾ إلا قدر مكىبة الشاعر يككف مقداره،  كعمى   
كتمكجت بو ركح الشاعر عند عممو، ؿ إلى ما كراء الشعر مف بكاعثو، بالاسترسا
" لَ يحسو الناقد إن لم يكن شاعرا في قوة من ينقده أو أقوى منو كىذا كمو 

 (55)طبيعة شعر". 

" إذا قرأتو يخيل إليك أن الشعر لمبدع المحكـ كمف علبمات النقد ا  
الشاعر وكيف انتزعو من  يعرض نفسو عميك عرضا، ويبين حالتو في ذىن

وما اتفق  نسان،وما أصابو من تأثير الإ  الحياة، وما وقع فيو من قدر الإليام،
 (56) لو من حظ الطبيعة والأشياء".

في مبحث ارة إلى ذلؾ كقد سبقت الإش: البحث في فنو البياني: الثاني 
مف الشاعر كسبكو  الرافعيكلا بأس أف نكرد ما يريده البياف كالمغة الشعرية، 

 كطريقتو في القكؿ.

"فإذا لم يستطع الشاعر أن يأتي في نظمو بالروي المونق والنسيج  يقكؿ: 
المتلَئم والحبك المستوي والمعاني الجيدة... ورأيتو يأتي بالشعر الغميظ 

والمجازات المتفاوتة باردة والقافية القمقة النافرة، لمستوخمة الوالألفاظ ا
فاعمم أنو رجل قد باعده ا﵀ من والَستعارات البعيدة الممسوخة،  المضطربة

 (57)الشعر وابتلَه مع ذلك بزيغ الطبيعة". 
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كالبحث فييا إلى إلييا،  هفالرافعي يضع معايير شكمية ينبغي لمناقد الانتبا  
 في مكىبة الشاعر كمنيا: جانب البحث

 المفظ كمدل انسجامو مع المعنى.  -

 التراكيب كتساكقيا مع المكسيقى. -

 الصناعة البيانية كىي ركح الحسف في الشعر. -

 القافية كالكزف الملبئـ لمكسيقية المكضكع. -

 التصكير كالاحتفاؿ بالمجاز كالعناية بو. -

يتناكؿ شاعرا  ماأف يرسـ لنا منيجو بكضكح أكبر عند الرافعيكلا يمبث 
لبحث في " وأنا حين أكتب عن شاعر لَ يكون ىمي إلَ ايقكؿ:بالدراسة كالنقد، 

وكيف ألمّ وكيف لحظ،  وكيف كان المعنى منبية لو،  طريقة ابتداعو لمعانيو، 
نى شعورا فخالط نفسو وجاء منيا، أم ىو وىل أبدع أم قمد، وىل ىو شعر بالمع

وىل يدقق سع في الفكرة الفمسفية لمعانيو، يت وىلنقمو نقلَ فجاء من الكتب، 
 58)(النظرة في أسرار الأشياء التي يسبح فييا المجيول الشعري..."

ميزانا يميز كيجعؿ ليما شاعر كمتشاعر،  :اثناف الرافعيكالشعراء عند 
" تأخذ من طريقتو ومجموع شعره أنو ما نظم إلَ أما الشاعر فعنده مفبينيما، 

" نظم كأما المتشاعر فتأخذ مف طريقتو كشعره أنو ع شعرا"،  ليثبت أنو قد وض
 (59)إنما ليثبت أنو قرأ شعرا ".
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كأما الشعر خادما لو ليككف ىك شاعره، فالأكؿ بقكتو كعبقريتو يجعؿ مف 
 الثاني المتشاعر فبضعفو كتمفيقو يخدـ الشعر ليككف شاعرا.

" وضع كلكف فيإلى أف ناقد الشعر ىك الشاعر نفسو  الرافعيكيخمص  
أي كأنو الشاعر نفسو منقحا تاما بغير ضعف أتم وأوفى، وحالة أبين وأبصر، 

 (60)ولَ نقص ".

ككيؼ أصبح محتاجا إلى مف صكر حالة الشعر العربي في عصره، ثـ ي 
كىذا عمؿ لا يتأتى إلا لمف يتذكقو كيتبيف مكاطف الحسف فيو، يعمـ القارئ كيؼ 

" والشعر فكر لقكة ىي التي يعطييا الناقد لقرائو كانت لو قكة التمييز. ىذه ا
 (61)من صمة فكرية ىي كتابة الناقد ". ن. فلَ بد لمفكري.وقراءتو فكر آخر.

إذا كانَ من نَقْدِ الشّْعر عِممٌ؛ " ا:أيض الرافعيو ما قالإلى  نتييكبعد ىذا ن
؛ فيو فنُّ درسِ االَأفكَار،  فيو عممُ تشْريحِ  ذا كان منوُ فنّّ ذا كانَ وا  لعاطفة؛ وا 

كما أعجب ىذا  (62)الجمال البياني في المغة ".إظيار  فَيو صِنَاعة مِنوُ صِناعة
 الكلبـ كما أدقو.

 ٌتاٟر البشح:

لقد حاكؿ بحثنا ىذا أف يقؼ عمى تمؾ الإسيامات النقدية التي قدٌميا  
 في تمؾ الفترة مف تاريخ الأدب، كسنكرد خلبصة بحثنا مصطفى صادق الرافعي

 :عمى شكؿ نتائج
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، كتتحكـ فييا النزعة لصة تغمب عمييا السٌمة الإسلبميةعربية خا ثقافة لمرافعي -
نظرية المزج بيف المغة كالديف، فكؿ  هخمقت عند -بإطارىا ىذا-الدينية كىي ثقافة

ف قدرىا، فإنما ىك أك الغضٌ مف شأنيا أك النيؿ م مف يحاكؿ الاعتداء عمى المغة
 .يحارب الإسلبـ

 ، كمقدرتويؿ تدؿ عمى دقٌة نظره كحسف بيانو، كتحالكلو في النقد بحكث قيٌمة -
، بقدر ييدؼ إلى تأسيس قكاعد نظرية كلـ، كىعمى غربمة الأمكر كجلبء حقائقيا

 -بحسو الفطرم –، كبذلؾ استطاع أف يميد لى تأسيس نماذج نظريةما طمح إ
 .ةلفف الكتابة المعاصر 

خمط في ي الرافعي، تبيٌف لنا أف في الشعر كالأدبؿ نظراتو كآرائو مف خلب -
ب يتٌجو ، فيك حيف يعرض لماىية الأدب أك الأديحديثو بيف الشاعر كالأديب
 .نقد الشعر فقط –عنده  –، ككأف نقد الأدب حديثو إلى الشعر كالشاعر
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