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                        قسا٠٤ في المٓذز ايٓكـدٟ الجـزا٥سٟ                                                                                             َشاز تفهو ايظدض١ٝ ايسٚا١ٝ٥
 المعـاصس

 دانػي ػعػمي م د.
 الجزائر-تيارتجامعة ابف خمدكف 

 ممخص:
لذ ٠ىْٛ ِٓ بٌؼغ١ش بٌسذذش ػٓ بٌشخظ١د فٟ بٌفنٓ بٌشٚبئنٟ، أٚ فنٟ بلأػّنةي بٌغنشد٠د 

بٌّؼةطننشخ ػةِنند، خظٛطننة ٚلننذ ػٍّٕننة أْ بٌٕظننشخ ٔذٛ٘ننة زغ١ننشذ، ٚػشفننر زذننٛلاذ ػ١ّمنند 

٠شب ٌّة وةْ عةئذب، ٌُٚ زؼذ زٍه بٌشخظ١د بٌسٟ أٌفٕة٘ة فنٟ ٚجزس٠د، ٚأْ ِفِٙٛٙة لذ أخز شىلا ِغة

 بٌمشْ بٌسةعغ ػشش ٚدسٝ جذب٠ةذ بٌمشْ بٌؼشش٠ٓ.

ِٚغ جذب٠د بٌؼمذ بٌخةِظ ِنٓ بٌمنشْ بٌؼشنش٠ٓ ٘حنر س٠نةح بٌسغ١١نش ػٍنٝ بٌىسةجند بٌشٚبئ١ند 

شن١اة  ٚلادر فٟ أفمٙة ِظة٘ش بٌسذٛي، ٚجذأذ بٌشخظ١د زفمنذ بٌىط١نش ِنٓ أٌمٙنة ٚز١ّضّ٘نةس ٚزخغنش

ِٓ دؼٛس٘ة ٚخظةئظٙة، ٚجّة١ٌد زشى١ٍٙة بٌفٕٟ فٟ بٌٕض بٌشٚبئنٟ بٌّؼةطنش، ٚجةٌسنةٌٟ فمنذذ 

 ػششٙة ٚعٍطسٙة بٌسٟ وةٔر زفشػٙة دبخً بٌٕض ٚخةسجٗ.

Abstract: 
It may be difficult to speak of personality in the novelist art, or 

generally in contemporary narrative works, in particular, we have learned 

that the outlook towards it has changed. In fact, it has 

undergone/witnessed profound and radical changes, and its concept has 

taken a shape that is different from what had prevailed previously. 

Personality is no longer the one we were accustomed to in the nineteenth 

century until the early twentieth century. 

With the beginning of the fifth decade of the 20th century, the 

winds of change blew on the novels writing, and loomed the 

characteristics of its change on its horizon. Thus, the personality had 

begun to lose much of its distinctiveness and beauty, some of its presence 

and its characteristics, its aesthetic and artistic in the contemporary novel. 

As a consequence, it has lost its throne and authority that it had imposed 

in and outside the text. 
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 تٛط١٦:
مكقعا استراتيجيا، كتمتعت بحضكر متميز داخؿ الركائية احتمت الشخصية 

أك ىي أحد  الأعماؿ السردية التقميدية، حيث كانت تعتبر أىـ المشكٌلبت السردية،
، كىي (1)المككنات الأساسية لمركاية إلى جانب السرد )العقدة( كالبيئة )الإطار(

لا ركاية بدكف »سو كارتكاز، تتقاطع فييا كؿ مككنات الخطاب الركائي؛ إذ نقطة تما
ثـ شخصية تقكد الأحداث، كتنظـ الأفعاؿ، كتعطي القصة بعدىا الحكائي )...( 

إف الشخصية الركائية فكؽ ذلؾ تعتبر العنصر الكحيد الذم تتقاطع عنده كافة 
نية كالمكانية الضركرية لنمك العناصر الشكمية الأخرل، بما فييا الإحداثيات الزم

، فيي صاحبة السمطة المطمقة في مجتمع الركاية (2)«الخطاب الركائي كاطراده
 .ةالتقميدي

 َها١ْ ايظدض١ٝ في ايسٚا١ٜ ايهلاسٝه١ٝ:-1
في رسػـ ملبمػح الشخصػية المتسػمة بكػؿ النعػكت  فيبدك أفٌ اجتياد الركائيي

أم شػػخص فػػي الكاقػػع الفعمػػي مػػف كجميػػع المكاصػػفات الاجتماعيػػة التػػي قػػد يممكيػػا 
اسػػػػـ كلقػػػػب كمػػػػاضو كعائمػػػػة كميػػػػراث كمينػػػػة كممتمكػػػػات كمجمكعػػػػة مػػػػف العلبقػػػػات 
الاجتماعيػػػػػػة، ككصػػػػػػؼ حالاتيػػػػػػا النفسػػػػػػية كطبائعيػػػػػػا الخمقيػػػػػػة، كمظػػػػػػاىر بطكلاتيػػػػػػا 
كمغامراتيا، نابع مف اعتقادىـ الراسخ بأف الشخصػية الركائيػة تطػابؽ الكػائف الحػيٌ، 
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كيجعمكنيػػا فػػي مسػػتكل الشػػخص، كتمثػػؿ ىػػذه  المتخيٌمػػة يػػةفيرسػػمكف الشخصػػية الكرق
تتػػػكىـ الشخصػػػية »النقػػػاد التػػػي كانػػػت قػػػديمان فئػػػة القضػػػية نقطػػػة التقػػػاء بيػػػنيـ كبػػػيف 

الركائيػػة أك القصصػػية أك المسػػرحية حيٌػػة كاقعيػػة يجػػب أف تيعامػػؿ عمػػى أسػػاس ىػػذه 
مػف  -قيػةالكر - الركائيػة ، فتػرل الركائػي يعمػؿ عمػى عػدـ تجريػد الشخصػية1«الصفة

أبعادىػػػا الإنسػػػانية كالاجتماعيػػػة، بحيػػػث تغػػػدك خارقػػػة متجػػػاكزة الكاقػػػع الإنسػػػاني أك 
فػػػي -تنفصػػػؿ عنػػػو، بػػػؿ ألفينػػػا المبػػػدع يعمػػػؿ عمػػػى تقػػػديميا كأنيػػػا شخصػػػية نراىػػػا 

كمػا كػاف أساسػيا نصػاحبيا كنتػأثر بيػا، متمتٌعة بصفة الحضػكر لا الخيػاؿ؛  -الكاقع
 دية كنفسية كأخلبقية.في ىذه الشخصية ىك تمتعيا بصفات جس

كبيػػذا يػػتمكف القػػارئ فػػي تعاممػػو مػػع نصػػكص الركايػػة التقميديػػة مػػف التعػػرٌؼ 
عمػػػى مظيػػػر الشخصػػػية كحركاتيػػػا، كحتػػػى كيفيػػػة ارتػػػدائيا لمملببػػػس ككقكفيػػػا أمػػػاـ 
مقية، كقد يسيِّؿ عميو  -المرآة، كبالتالي؛ التعرؼ عمى حالاتيا النفسية كطبائعيا الخي

ذم قد تسمكو ىذه الشخصية في كثير مف الحالات كالمكاقػؼ معرفة السمكؾ ال -ىذا
الاجتماعية كالأخلبقية مف خلبؿ ما يقدمو الحكػي مػف تمظيرات/ميػزات سػيككلكجية 

 كصفات نفسية تطبعيا كتحددىا نيائيا ككميا.
يػات أفػراده المحكػكميف كلعؿ ىذا ما يكػكف انعكاسػا لصػكرة المجتمػع فػي تكجٌ        

ـ مبني عمى أسس ثابتة كقػارة، بمعنػى أف ىػذا الكضػع الثابػت بنظاـ اجتماعي صار 
لممجتمػػع كجمػػكده جعػػؿ الركائػػي يقػػدٌـ حقػػائؽ ثابتػػة مطابقػػة لمكاقػػع مػػف خػػلبؿ نمطيػػة 
سػػردية متسمسػػمة، تتميػػز بحبكػػة محكمػػة التشػػكيؿ كالبنػػاء، ليػػا بدايػػة ككسػػط )عقػػدة( 
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تصنيؼ شخصياتو كفؽ كنياية )انفراج (، إنيا السمة التي أتاحت لممبدع )الركائي( 
 سمـ القيـ الثابتة المستقرة كتجذٌر الحقائؽ كرسكخيا.

مػػػف قبػػػؿ الكتػٌػػاب  -كالػػػذم أخذتػػػو الشخصػػػية-كلعػػػؿ الاىتمػػػاـ المبػػػالغ فيػػػو          
كالنقاد، كضع ىذا العنصػر السػردم فػي مكقع/مكضػع الصػدارة فػي قائمػة المككنػات 

أك -ى حػػػػد اتخػػػػاذ اسػػػػـ البطػػػػؿ الأساسػػػية لمركايػػػػة الكلبسػػػػيكية؛ إذ جعمتيػػػػا تصػػػػؿ إلػػػ
عنكانػػا ليػا، حيػػث تتقػػدـ القصػة عمػػى أسػػاس أنيػا تمثػٌػؿ مصػػير  -الشخصػية الرئيسػػة

ىذه الشخصية، ككثيرة ىي النماذج الدالة عمى ذلؾ؛ كركايػة "الػلبز" لطػاىر كطػار، 
 ،لمحمػػد مفػػ حك"خيػػرة كالجبػػاؿ"  ،لعبػػد الحميػػد بػػف ىدكقػػةك"الجازيػػة كالػػدراكيش" 

ر الفنػػػي كالجمػػػالي لمشخصػػػية مػػػع أفػػػؽ انتظػػػار قػػػارئ الركايػػػة كٌ يتفػػػؽ ىػػػذا التصػػػ»ك
التقميديػة، الػذم يرغػب فػي التمثػٌؿ بالشخصػية مػف خػلبؿ مػا تقػكـ بػو مػف أفعػاؿ كمػا 

، كمػػػا تعانيػػػو مػػػف أزمػػػات كمحػػػف، كمػػػا يصػػػدٌىا مػػػف (1)«يصػػػدر عنيػػػا مػػػف مكاقػػػؼ
الػػذم  صػػعكبات كمعكقػػات قػػد تحػػكؿ دكف بمكغيػػا غاياتيػػا المرجػػكة، ىػػذا ىػػك التػػأثير

فرضػػتو الشخصػػية الكرقيػػة كمارسػػتو الركايػػة التقميديػػة عمػػى المتمقػػي، فجعمتػػو يتبنػػػى 
كيقتنػػع بمبادئيػػا، كسػػمككيا الشخصػػية الركائيػػة، فيقمػٌػد أعماليػػا  -أك مكاقػػؼ-مكقػػؼ 

كتصػػبح ملبزمػػة كمصػػادقة لػػو، كمػػؤثرة فيػػو، كمػػف ثمػػة تجػػده يتػػألـ لألميػػا، كيتحسػػر 
حباطاتيػػا، فحضػػكر الشخصػػية بكثافػػة كينػػدب حظػٌػو التعػػيس لفشػػ ،لفجيعتيػػا -ميا كا 

 دعٌـ سمطتيا القكية حتى عمى المبدع نفسو. -تسمٌي الركايات بأسماء أبطاليا
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كمع منتصؼ القرف العشريف لاحت في أفؽ الكتابة الركائيػة العالميػة بػكادر 
جديػػػدة، كبػػػدأت ملبمػػػح الشخصػػػية الكلبسػػػيكية فػػػي الركايػػػة تفقػػػد الكثيػػػر مػػػف قيمتيػػػا 

كمميزاتيا، كتغيرت ملبمح التجمٌي فييا؛ أك ملبمػح جمالياتيػا كبناءاتيػا  كخصائصيا
الفنٌية في النص الركائي المعاصر، ففقدت ألقيا كسمطتيا التي كانت تفرضيا داخؿ 
الػػػنص كخارجػػػو، كانجػػػرٌ عنػػػو تلبشػػػي تمػػػؾ التعالقػػػات كالعلبقػػػات التػػػي تحػػػدد العمػػػؿ 

فقػػدت الشخصػػية »لمبػػدع، فقػػد الركائػػي داخميػػا بمقتضػػى نمطيػػة شخصػػية يصػػكٌرىا ا
فػػي الركايػػة الجديػػدة طابعيػػا اليػػادئ البرجػػكازم التقميػػدم الػػذم يقػػكـ عمػػى المحافظػػة 
عمػػى الػػنمط السػػمككي الكاحػػد المنسػػجـ مػػف البدايػػة إلػػى النيايػػة، أصػػبحت الآف فػػي 

لا يبرحػػػػػػػاف سػػػػػػاحتيا النفسػػػػػػػية؛ كمجالاتيػػػػػػػا  1«حركػػػػػػة دائمػػػػػػػة كفػػػػػػػي صػػػػػػراع كشػػػػػػػؾ
 الاجتماعية.

 ٝاز ايظدض١ٝ: دٚاعٞ اْٗ-7
إنو كبفعؿ عكامؿ متعددة كمجتمعة؛ في الآف ذاتػو، تغيٌػر مفيػكـ الشخصػية 
مف منظكر أعػلبـ الركايػة الجديػدة، حيػث ارتػبط ىػذا التحػكٌؿ بكتػٌاب الركايػة الجديػدة 

، كميشػػاؿ (Alain Robbe-Grillet) لاف ركب غرييػػوآفػي فرنسػػا، كمػف أىميػػـ، 
 Nathalie) ناتػػػػالي سػػػػاركتشػػػػييرة ، كالكاتبػػػػة ال(Michel Butor)بكتػػػػكر 

Sarraute)كمػػكد سػػيمكف ، ك(Claude Simon) أف العػػالـ بػػدأ  ا، كالػػذيف أدركػػك
يتجػػػاكز تقػػػديس الفػػػرد كتألييػػػو، بحيػػػث أصػػػبح يسػػػعى لتحقيػػػؽ اسػػػتقلبلو عنػػػو، كأف 

فتئت تضمير كتختفي تدريجيا، كتنحسر انحسارا، في ظؿ حياة اقتصػادية  الفردية ما
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قصػائو،  قائمة عمى الاحتكار كتقديس الآلػة كتأليػو المػادة، مقابػؿ تيمػيش الإنسػاف كا 
إنٌو كاقع جديد، غابت فيو فاعمية الإنساف كديناميتو، كقيٌـ جديػدة، انحطػت فييػا كػؿ 

ئػدت فيػو تقيمة جكىرية للئنسػاف كانحػدر  ، فػي كنػؼ الحيػاة السػائدة اجتماعيػا، بػؿ كي
 كؿٌ القيـ الإنسانية النبيمة، كالمثؿ العميا.

أف : (Nathalie Sarraute) ناتالي ساركتي ىذا الصدد ترل الكاتبػة كف
الشخصػػية فقػػدت شػػيئا فشػػيئا كػػؿٌ شػػيء، أجػػدادىا، كبيتيػػا المبنػػي بعنايػػة كالغػػاص »

بالأشياء المختمفة، مف قبكً البيت إلى مستكدع الحبكب مركرا بأدكات الزينة الدقيقة، 
ىا ككجييػا، كبخاصػة فقػدت ذلػؾ فقدت أملبكيا كشػيادات اسػتثمارىا، كثيابيػا كجسػد

، كلعػػؿ مبػػررات (1)«الشػػيء الثمػػيف الػػذم تتميػػز بػػو، طبعيػػا الخػػاص، كحتػػى اسػػميا
قصاء الكائف البشرم، أك فكرة مكت الشخصية ككأدىا ليس  بتغيي مرده »الإنساف كا 

إلى عامؿ مادم أم اقتصػادم صػرؼ، بػؿ كانػت عكامػؿ أخػرل، لعػؿ أىميػا يتمثػؿ 
لفكر الأكربي، الذم أصبح يعيد النظػر فػي مفيػكـ الإنسػاف في التحكؿ الجذرم في ا

، كعميػػو؛ فػػإف الفكػػر الفمسػػفي الغربػػي المعاصػػر لػػـ يعػػد يػػؤمف بقػػكة (2)«كقيمتػػو العميػػا
 كمنيج كصحة الفكر العقمي. 

إف فكػرة تغييػػب الإنسػاف كتذكيبػػو منشػؤىا الفمسػػفة الماديػة الأكربيػػة الحديثػػة، 
كتؤليو، بؿ راحػت تقزٌمػو كتيمٌشػو، فاسػتحاؿ ىػذا  التي لـ تعد تقدس العقؿ الإنساني

الإنساف/الفرد إلػى شػيء، أك إلػى مجػرد أداة محػدكدة، فكانػت أبػرز خاصػية أساسػية 

                                                           
1 (  Sarraute (nathalie):l'ère du soupçon,edition gallimard,paris,1950,pp.71-72. 
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ليػػذا المشػػركع الجديػػد ىػػي نفػػي الػػذات أك نفػػي الكػػائف الإنسػػاني كتذكيبػػو فػػي بنيػػات 
 شػػارطة كمتحكمػػة فيػػو، سػػكاء كانػػت بنيػػات نفسػػية أك اقتصػػادية، كىػػك مؤشػػر عمػػى
 تغيٌرو فكرمٍّ عاـ بسط سمطتو كىيمنتو عمى المنظكمة الثقافية الغربية بكؿ تعبيراتيا. 
كانعكػػػػس ذلػػػػؾ المشػػػػركع الفكػػػػرم كالثقػػػػافي عمػػػػى مسػػػػتكل نظريػػػػات الأدب، 

ركلاف " ؼكمنػػاىج التحميػػؿ النقػػدم كمقارباتػػو، كعمػػت عقيػػرة الػػبعض إلػػى إماتػػة المؤلػػ
ريف مطالبػة بتحريػر الركايػة مػف أصكات آخ ت، كارتفع(Roland Barthes) "بارت

نمطيػػا التقميػػدم القػػائـ، كنظاميػػا السػػائد، عمػػى الاىتمػػاـ الزائػػد بالشخصػػية، كالمبػػالغ 
كتمػػكت، كتيػػزاح مػػف  ة)جديػػدة( تيقتػػؿ فييػػا الشخصػػية الركائيػػ ةفيػػو، إلػػى ركايػػة حداثيػػ

عمػػى كجػػكد عػػالـ الركايػػة، بػػؿ ثمػػة أصػػكات أكثػػر جػػرأة دعػػت صػػراحة إلػػى القضػػاء 
عمى مفيكـ الشخصية كتخمػيص الركايػة منػو كميػا، كدؾ معاقمػو، كينػدرج ىػذا المبرـ 

التصػػكر فػػي سػػياؽ مػػا بعػػد الحداثػػة المكغػػؿ فػػي اسػػتبعاد الػػذات الإنسػػانية كتجريػػدىا 
مف ملبمحيا الجمالية كبنيتيا الفنية، كتاريخيا كشيادة ميلبدىا، كبعد ذلػؾ إقصػائيا 

 كاغتياليا.
خاصة الركائيكف الفرنسيكف لجدد، ك كقد ناىض الكتاٌب المعاصركف/ا

صرار شديديف الجدد،  تثبيت ىكية الشخصية  محاكلاتبكؿ قكة كا 
(L’identification)  مف خلبؿ الإشارة إلييا بكساطة تمؾ المكاصفات التي تشكٌؿ

حالتيا المدنية، بسبب أف ىذه الملبمح كالصفات لـ يعد ليا معنى أك دلالة، كأنيا 
ي أية دلالة طلا تغني النص الركائي في شيء، كلا تع غدت مجرد أمكر/أشياء

  راىنة.
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حػدث انقػلبب ىائػؿ فػي الغربي/المػادم كبناءن عمػى ذلػؾ الافتػراض الفمسػفي 
كمركزيتػػو؛  «الإنسػػاف»دلالػػة الكػػائف البشػػرم، كتحػػكٌؿ لػػـ يسػػبؽ لػػو مثيػػؿ فػػي معنػػى 

بمحػددات  حيث استبعدت فعالية الػذات، كصػار يينظىػر إلييػا كػذات تابعػة، مشػركطة
 خارجة عف إرادتيا.

" المتعمقػػة بتغييػػب الإنسػػاف كركمػػي لحسػػفكنكػػاد نممػػس تطػػابؽ تحمػػيلبت "
كتذكيبػػو مػػع آراء كتكجيػػات "محمػػد داكد"، الػػذم أرجػػع أسػػباب غيػػاب الشخصػػية فػػي 

أف الإنساف قد فقد إنسانيتو فػي ظػؿ غيػاب علبقػات »الركاية الجديدة في فرنسا إلى 
التحػػكلات الاقتصػػادية التػػي عرفتيػػا المجتمعػػات »ككػػذا  ،(1)«التضػػامف مػػع الآخػػريف

، كذلػؾ مػف خػلبؿ (2)«الأكربية منذ نيايػة القػرف التاسػع عشػر كبدايػة القػرف العشػريف
 البحث عف تعالؽ بيف البنية/البنيات التشيؤية كالبنية الركائية.

 قسا٠٤ في َشاز تحٛلات ايظدض١ٝ: -4  
الجزائريػػػػػة المعاصػػػػػرة مرحمػػػػػة  مػػػػػف تمػػػػػؾ المنطمقػػػػػات، إذف، دخمػػػػػت الركايػػػػػة

يذائيا، كمحاكلة تقكيض أركانيػا، كالعمػؿ عمػى إخفػاء  مناىضة الشخصية الركائية كا 
أثػر الشػكؿ »الكثيػر مػف ميزاتيػا كخصائصػيا، كصػفاتيا المحػددة سػمفا، فػلب شػؾ أف 
العربػي  (3)«الأكربي ظير كاضحا في محاكلات التجريب، عمى صعيد النقد كالإبداع
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المػػػػذيف بػػػػدت آثارىمػػػػا كالاحتكػػػػاؾ بسػػػػبب المثاقفػػػػة  -عمػػػػى حػػػػد سػػػػكاء أك الجزائػػػػرم-
 كاضحة في الأعماؿ السردية عامة، كالركاية خاصة.

فػػي ركايتػػو "مػػا لا تػػذره  محمػػد العػػالي عرعػػاركلعػػؿ لجػػكء الركائػػي المبػػدع          
الرياح" إلى تغيير اسـ شخصػية "البشػير" إلػى "جػاؾ"؛ الػذم تنكٌػر لبمػده كأصػمو/ذاتو 

، (1)«اسػػمو )...( فأصػػبح يسػمٌي نفسػػو "جػػاؾ" بػػدلا مػػف "البشػػير"»نػو، بػػؿ كحتػػى كدي
يػنـ عػػف كعي/تقميػد مبكػػر لػدل الركائػػي بمػدل التحػػكٌؿ الحاصػؿ فػػي الكتابػة الركائيػػة 
الجزائرية المعاصرة، كفي الآف ذاتػو بمػدل التػأثر بالكتابػة العربيػة كالعالميػة عمكمػا، 

 كالفرنسية الجديدة خصكصا.
ذا كػػاف قػػد غيٌػػر اسػػـ كشػػكؿ  (Samuel Beckett)" صػػمكيؿ بيكيػػت" كا 

قػد عمػد  (William Faulkner)" كليػاـ فػككنرالبطػؿ فػي عمػؿ كاحػد، كلػئف كػاف "
 Le)إلى تكظيؼ الاسـ نفسو لشخصػيتيف مختمفتػيف فػي ركايتػو "الصػخب كالعنػؼ" 

Bruit et la Fureur) " ر/قمػٌد أيضػا اسػـ شخصػية الجػدة " قػد غيٌ بشػير مفتػيفػإف
حميمة" كشكميا في عمػؿ ركائػي كاحػد ىػك "بخػكر السػراب" كحكٌلػو إلػى "مػارم" التػي "

 تقكؿ:
 «،كػػانكا ينػػادكف عمػػيٌ باسػػـ فرنسػػي "مػػارم" تعػػالي، مػػارم اذىبػػي 

 .(2)«كنت قد تعكدت عمى ذلؾ
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كبيػػػذا بػػػدأت الشخصػػػية مسػػػار تفككيػػػا، كفقػػػدت بػػػذلؾ مكقعيػػػا المتميػػػز؛ إذ 
(، فكظػٌػؼ فػػي ركايتػػو "مػػا لا تػػذركه مفتػػي بشػػيربشػػيران ) محمػػد العػػالي عرعػػارسػػبؽ 

، كقػػد أشػػار كليػػاـ فػػككنرالريػػاح" اسػػـ "فرنسػػكاز" لشخصػػيتيف مختمفتػػيف، مقمػػدا بػػذلؾ 
" في تحميمو ليذا العمؿ، بػالرغـ مػف أنػو لػـ يكػف بشير بكيجرة محمدإلى ذلؾ الناقد "

 في معػرض الحػديث عػف تقنيػات كأسػاليب الكتابػة فػي الركايػة المعاصػرة، بػؿ عكػس
ذلػػؾ، فكتابيػػو "بنيػػة الشخصػػية فػػي الركايػػة الجزائريػػة" حمػٌػؿ فيػػو الكثيػػر مػػف الأعمػػاؿ 

ثػػـ يعجػػب )البشػػير( بفرنسػػكاز الأكلػػى كيتػػزكج فرنسػػكاز » الركائيػػة التقميديػػة، فيقػػكؿ:
، كعميػو؛ فػإفٌ الاسػـ فػي الركايػة أضػحى دكف قيمػة معنكيػة أك أيديكلكجيػة (1)«الثانية

شػػاء ككيفمػػا اتفػػؽ، فػػلب اعتبػػار لسػػمطة الاسػػـ كدكره فػػي تػػذكر، يغيٌػػره الركائػػي متػػى  
بنػػاء الشخصػػية فػػي الركايػػة المعاصػػرة، ككػػأف الشخصػػية بػػدأت تنػػزع نحػػك المجيػػكؿ 

 .(L’anonymatكالغفمية )
الجزائػػػرييف المعاصػػػريف إلػػػى تكظيػػػؼ تقنيػػػة  فكمػػػف ثػػػـ لجػػػأ بعػػػض الػػػركائيي

كمػا الأمكنػة، بنعكتيػا أك اللبتعييف، فػذيكرت الشخصػيات،  (Abstraction)التجريد 
لركايػػػة "البحػػػث عػػػف  بشػػػير محمػػػكدمكصػػػفاتيا دكف أسػػػمائيا، ففػػػي معػػػرض قػػػراءة 

حيػػث لا نجػػد أيػػة شخصػػية مػػف شخصػػيات ىػػذه الركايػػة ]أم »الكجػػو الآخػػر" يقػػكؿ: 
ركايػػػػػة البحػػػػػث عػػػػػف الكجػػػػػو الآخػػػػػر[ تحمػػػػػؿ اسػػػػػما معينػػػػػا، بػػػػػؿ كميػػػػػا مجػػػػػردة مػػػػػف 

صية "الرجؿ الغريب" كجعميا دكف شخ محمد العالي عرعار، فقد طمس (2)«الأسماء
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صفات أك ملبمح، معتقدا أف الصفة تغني عف الاسـ، لكف بشير محمكدم لـ يعمٌؿ 
فػي ىػذه الركايػة غيػر اكتفائػو بأنيػا تقنيػة  فغياب اسـ الشخصيات أك تقنيػة اللبتعيػي

كظفتيػػا الركايػػة الجديػػدة، ككػػأني بػػو يشػػير أك يريػػد أف يقػػكؿ بتقميػػد الركائػػي الجزائػػرم 
 لمعاصر لمركاية الجديدة في فرنسا. ا

كلكف الأمػر يبػدك أعمػؽ مػف ذلػؾ، إنػو محػكه لمشخصػية/الذات، كتػدمير لمػا 
يػػذاف بمػػكت الإنسػػاف كتذكيبػػو، كنحػػف لا نشػػؾ فػػي أف  أنجزتػػو الركايػػة الكلبسػػيكية، كا 
مػػكت المؤلػػؼ قػػد تػػزامف مػػع مػػكت الإنسػػاف كمػػكت الػػذات؛ إذ إف ىػػذا المػػكت جػػاء 

الحػػديث، حػػيف قػػنٌف ليػػذه النيايػػة الحتميػػة )المػػكت(  (1)يػػكم العممػػينتيجػػة المػػنيج البن
كىك أحػد ركاد ، (Claude Lévi-Strauss) تراكسسكمكد ليفي المنظِّر الفرنسي 
نمػػا تذكيبػػو»البنيكيػػة؛ بقكلػػو : ، (2)«إف ىػػدؼ العمػػكـ الإنسػػانية لػػيس بنػػاء الإنسػػاف كا 

مير، كليسػػػت فمسػػػفة بنػػػاء فالفمسػػػفة الغربيػػػة الحديثػػػة، ىػػػي فمسػػػفة ىػػػدـ كتفكيػػػؾ كتػػػد
ىي  (Roger Garaudy)" ركجيو جاركدمكتركيب كتعمير، كالبنيكية في تصكر "

 آلة استلبب لمذات الإنسانية.
كلا يغيػػب عػػف الأعمػػاؿ الركائيػػة الجزائريػػة المعاصػػرة المممػػح الكافكػػاكم فػػي 
تسػػمية الشخصػػيات بػػالحركؼ، فقػػد تكػػرر ذلػػؾ فػػي أكثػػر مػػف نػػص ركائػػي؛ إذ عمػػد 

لا نقصد -إلى تكظيؼ حرؼ "ب" الذم يمثٌؿ شخصية الكاتب  بشير مفتيي الركائ
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 .51، ص:15،ـ58المممكة العربية السعكدية،ج
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نما إحدل شخصػيات الركايػة الػذم تربطػو علبقػة عاطفيػة بشخصػية  -بشير مفتي كا 
لى ذلؾ أشار  في تحميمو لركاية "المراسيـ كالجنائز" بقكلو:  مخمكؼ عامر"فيركز"، كا 

، إلا أف (1)«ركز المحبكبػػةقصػػة )ب( الػػذم ينػػكم أف يصػػؿ إلػػى المكعػػد ليمتقػػي بفيػػ»
صػػػػعكبات كمعكقػػػػات تحػػػػكؿ دكف تحقيػػػػؽ مبتغػػػػاه؛ إذ تحاصػػػػر ىػػػػذا الػػػػػ"ب" اليمػػػػكـ 

جميمػة كيعانقيػا، كيعػيش متشػظيا كمكزعػا بػيف المحظػة المعيشػة  تفيستحضر ذكريػا
كأحػػػلبـ اليقظػػػة، غيػػػر أف مخمػػػكؼ عػػػامر، لا يفسػػػر لنػػػا ىػػػذه الظػػػاىرة التػػػي فشػػػػت 

ئية الجزائرية، بؿ أكثر مف ذلػؾ راح يكثػؽ ليػذا كانتشرت عمى نسيج النصكص الركا
 ت(، متجػػػاىلب تكجٌيػػػات الدارسػػػابشػػػير مفتػػػيالحػػػرؼ/)ب( الصػػػمة باسػػػـ المؤلػػػؼ )

النقدية المعاصرة كمناىجيا، الداعية إلى إلغاء أية علبقة بػيف المؤلػؼ كنصػو، ذلػؾ 
أف الشخصػػية غػػدت مػػع الركايػػة المعاصػػرة مجػػرد جػػزء مػػف بنيػػة كميػػة ىػػي الػػنص، 

يشػػػػػػػػارؾ القػػػػػػػػارئ فػػػػػػػػي بنػػػػػػػػاء أك إعػػػػػػػػادة بنػػػػػػػػاء الػػػػػػػػنص كقراءة/تأكيػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػػذه حيػػػػػػػػث 
 الأفعاؿ/الحركات التي تقكـ بيا الشخصيات.

كغيػػػػر خػػػػاؼ أف الركايػػػػة المعاصػػػػرة لا تقػػػػدـ سػػػػجلب معمكماتيػػػػا ضػػػػافيا مػػػػف 
الناحيػػة الاجتماعيػػة عػػف الشخصػػيات، مػػف أجػػؿ تمكػػيف المتمقي/القػػارئ مػػف تأطيرىػػا 

ة التػػي شػػػكميا حكليػػا يسػػػتطيع القػػارئ متابعػػػة رحمتيػػػا فئكيػػا أك مينيػػػا، كبيػػذه الصػػػكر 
السردية كتأكيؿ دلالة سمككيا كمكاقفيا انطلبقا مف ىذه الأبعاد كالأسس الاجتماعيػة 

 التي تميزىا كتحدَّد عبر القصة. 
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إلػى التقنيػة نفسػيا فػي ركايتػو "سػرادؽ  عزالػديف ج كجػيكيعمد كذلؾ الركائي       
لحػػرؼ "نػػكف"، الػػذم رمػػز بػػو لشخصػػية المػػرأة الحبيبػػة، الحمػػـ كالفجيعػػة"، كيكظػػؼ ا

 كالمدينة "ف"، كلنأخذ مثالا لذلؾ؛ إذ يقكؿ:
 «...آه مدينتي 

 ميمة؟جعفكا حبيبتي، لماذا تيرب منا المحظات الرائعة ال       
 أك لـ تككني يكما ابتسامة بريئة أرصع بيا قمبي المتكىج؟       
  الآكاـ الضاحكة؟أك لـ تككني يكما نكرا يملؤ       
 أك لـ تككني يكما... مكجا... شكقا يدغدغ أعماقي بأكتاكره الرنانة؟       
 .(1)«ىؿ تذكريف يا حبيبتي...       

لكػػف الملبحػػظ أف ىػػذه الظػػاىرة لػػـ تأخػػذ مػػداىا الأقصػػى لػػدل كتاٌبنػػا، عمػػى 
عكػػػس الركايػػػة الجديػػػدة فػػػي فرنسػػػا التػػػي قمصػػػت مػػػف الحضػػػكر الطػػػاغي كالميػػػيمف 

شخصػػػػػية فػػػػػي السػػػػػرد؛ ككػػػػػادت صػػػػػفاتيا كملبمحيػػػػػا الجسػػػػػدية كحالاتيػػػػػا النفسػػػػػية لم
كطبائعيػػػا تتلبشػػػى، فالركايػػػة المعاصػػػرة فػػػي الجزائػػػر مػػػا فتئػػػت تحػػػاكؿ التمػػػرد عمػػػى 

عبػػػػد الممػػػػؾ السػػػػائد كالانفػػػػلبت منػػػػو، كالخػػػػركج عػػػػف النمػػػػكذج التقميػػػػدم؛ إذ يقػػػػكؿ 
يبػدك لنػا فيػو  ف إطػلبؽ حػرؼ كاحػد عمػى شخصػية ركائيػة أمػر عمػى مػاإ» :مرتاض

مف بساطة، فإنو لـ يسبؽ إليو )...( إنو ثكرة حقيقية عمى التقاليد التي كانت تييمف 
، كبنػػػاء عميػػػو؛ اىتمػػػت الركايػػػة 2«اعمػػػى الركايػػػة كبنائيػػػا، كرسػػػـ ملبمػػػح شخصػػػياتي
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المعاصرة بالكتابة كأصبحت الشغؿ الشاغؿ لدل الركائييف دكف سكاىا، الأمػر الػذم 
ماـ عف الشخصية، فتلبشت كتفككت كفقدت ثراءىػا كمكانتيػا أسيـ في تحكيؿ الاىت

 كجماليتيا داخؿ النص الركائي. 
لػػـ يكتػػؼ كتػٌػاب الركايػػة الجزائريػػة المعاصػػرة بػػإحلبؿ الصػػفة تػػارة، كالحػػرؼ 
تػػارة أخػػرل محػػؿ الاسػػـ، بػػؿ لجػػأ بعضػػيـ إلػػى اسػػتعماؿ الضػػمير نيابػػة عػػف أسػػماء 

ف كانػػت ىػػذه الأخيػػرة دائمػػة الحضػػكر ككثيػػرة الحركػػة كفاعميػػة  الشخصػػيات حتػػى كا 
النشػػػػاط داخػػػػؿ الػػػػنص الركائػػػػي؛ إذ تمجػػػػأ الركائيػػػػة أحػػػػلبـ مسػػػػتغانمي إلػػػػى تكظيػػػػؼ 
الضمائر، كأبت أف تكضح، في البداية، ىكيػة شخصػيتييا المركػزيتيف )بطمييػا( كلػـ 

لػػػ)فكضى  يخارجيػػة، ففػػي الجػػزء الاسػػتيلبل حترسػػـ ليمػػا بنيػػة فيزيكلكجيػػة كلا ملبمػػ
ىػي، كتركػز الكاتبػة  -نجد ذكرا لاسـ البطمة كلا البطؿ باستثناء: ىػك لا»الحكاس ( 

ىػػػي. كائنػػػاف كرقيػػػاف أك حبريػػػاف، أك بمعنػػػى أصػػػح –عمػػػى الاخػػػتلبؼ بينيمػػػا، ىػػػك 
  ، بغية طمس معالـ الشخصيات كملبمحيا.1«لغكياف

ذا اكتفت ك  ىػي(، كلػـ تمػنح  -كباسػتعماؿ الضػميريف )ىػ أحػ ـ مسػتغانميا 
ا معينػػا، فػػإف ذلػػؾ كػػاف بغيػػة إشػػراؾ القػػارئ )المتمقػػي( كدعكتػػو اسػػمأيػػا مػػف بطمييػػا 

لممشاركة في العممية السردية كتحريؾ فضػاء الػنص بشخصػياتو كأحداثػو كمػا أرادت 
الكاتبػػػة؛ إذ لػػػـ يعػػػد القػػػارئ ذلػػػؾ المسػػػتيمؾ كالمتتبػػػع السػػػاذج لمغػػػامرات الشخصػػػية 

حمػػكف فػػي برنػػامجيـ يق»كمسػػار الأحػػداث الركائيػػة، بػػؿ إف كتػٌػاب الركايػػة المعاصػػرة 
الإبػػداعي القػػارئ حيػػث ينزعكنػػو مػػف عالمػػو اليػػادئ لمرمػػي بػػو فػػي أحضػػاف الػػنص 
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، كذلػػؾ لإعػػادة بنػػاء مػػا دمػػره الركائػػي؛ كتركيػػب مػػا فككػػو (1)«الػػذم يصػػبح جػػزءا منػػو
الكاتػػب مػػف عالمػػو الركائػػي، أم بمعنػػى؛ حمػػؿ القػػارئ عمػػى بمػػكرة مكقػػؼ/حكـ نقػػدم 

 كف.تجاه ىذا العالـ المتخيؿ كالمم
إف القػػػارئ لا يقػػػؼ مكقفػػػا » إلػػػى التصػػػريح قػػػائلب: ميشػػػاؿ بكتػػػكركيػػػذىب  

سمبيا محضا بؿ يعيػد مػف جديػد بنػاء رؤيػا أك مغػامرة ابتػداء مػف العلبقػات المجمعػة 
ىػػػك أيضػػػا بػػػالمكاد التػػي ىػػػي فػػػي متنػػػاكؿ يػػػده، أم ذاكرتػػػو،  اعمػػى الصػػػفحة مسػػػتعين

 ،(2)«ف يغشػػاه مػػف الإبيػػاـفيضػػيء الحمػػـ الػػذم كصػػؿ إليػػو بطريقتػػو ىػػذه  كػػؿ مػػا كػػا
 تػو الشػييرةضػمير "الأنػت" فػي ركاي -ميشػاؿ بكتػكر-كقد استعمؿ الركائي الفرنسػي 

مسػػتغفلب القػػارئ/المتمقي حػػكؿ علبقتػػو  (La Modification)"التعػػديؿ أك التحػػكٌر" 
شػػػػراكو فػػػػي العمميػػػػة  باسػػػـ ىػػػػذه الشخصػػػػية الرئيسػػػػة، كذلػػػػؾ بقصػػػػد إدخػػػػاؿ القػػػػارئ كا 

 شخصية كسط الكقائع كفي مجرل الأحداث. السردية كتماثمو بال
لقػػد فقػػدت الشخصػػية الركائيػػة الكثيػػر مػػف المميػػزات كالمكتسػػبات التػػي نالتيػػا 

إنػػو »مػػع الركايػػة التقميديػػة، كفقػػدت سػػمطتيا المطمقػػة داخػػؿ مجتمػػع الركايػػة كخارجػػو 
كفػػػي ظػػػؿ التحػػػكلات القيميػػػة كالجماليػػػة فػػػي الكتابػػػة الركائيػػػة )...( فقػػػدت الشخصػػػية 

ائيػػة ألقيػػا كحضػػكرىا المتميػػز كالميػػيمف داخػػؿ الركايػػة، كأصػػبحت لا تثيػػر سػػكل الرك 
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، ككػأف الشػغؿ الشػاغؿ  لكتػٌاب الركايػة المعاصػرة ىػك الخػركج عػف (1)«النشكة بالقػدـ
المألكؼ القائـ، كطمس ملبمح الشخصية، كحرمانيا مف كػؿ شػيء، حتػى الاسػـ لػـ 

مػػػف شػػػأنو أف يجعػػػؿ ىػػػاتيف  بمػػػنح ضػػػمير لمشخصػػػية»يعػػػد يجػػػدم نفعػػػا، فالاكتفػػػاء 
ىػػي ( زئبقيتػػيف )...( فػػلب تبقػػى الركايػػة مقيػػدة بمتابعػػة شخصػػية -الشخصػػيتيف )ىػػك

، كقػػػد تعامػػػؿ الركائيػػػكف المعاصػػػركف فػػػي الجزائػػػر مػػػع (2)«محػػػددة كاضػػػحة المعػػػالـ
الشخصػػية عمػػى أنيػػا دليػػؿ ممػػزؽ أك قنػػاع، أك فاعػػؿ أك ممثػػؿ فػػي مجػػرل العمميػػات 

 كالمسارات السردية. 
ت الركايػػػة المعاصػػػرة فػػػي الجزائػػػر رحمػػػة تػػػدمير الشخصػػػية، كتفكيػػػؾ كاصػػػم

بنيتيا، كتقبيح صكرتيا الجمالية، فمـ تعد تقدـ لنا معمكمات كافية عنيا، خاصة مف 
، كملبمحيػػػػا، كأغفمػػػػت حالاتيػػػػا االاجتماعيػػػػة، كمػػػػا تحاشػػػػت ذكػػػػر تاريخيػػػػ ةالناحيػػػػ

ف كجػػػد فإنػػػو لػػػـ يعػػػد يعنػػػي شػػػي ئا مػػػف حيػػػث بنيتػػػو النفسػػػية، كغيٌبػػػت اسػػػميا، حتػػػى كا 
ف اسػتيخدـ الاسػـ ككظػػؼ  الجماليػة، بحكػـ أنيػا بػػدأت تنحػك نحػك المجيػكؿ، كحتػػى كا 
فمػػػف تكػػػكف لػػػػو تمػػػؾ القيمػػػػة المعنكيػػػة كالأيديكلكجيػػػة التػػػػي كػػػاف يممكيػػػػا فػػػي الركايػػػػة 
الكلبسيكية، فقد نحت ىذه الكتابة في تعامميػا مػع الشخصػية منحػى مغػايرا، كأحيانػا 

 صيات غريبة، مجيكلة اليكية، عديمة التاريخ. غريبا، فتحشك النص بشخ

                                                           
لركائية عند فرج الحكار، مجمة سيميائيات، طاىر ركاينية، قيـ التجاكز كشعرية الانتياؾ في الكتابة ا( 1
 .87، ص:2005، خريؼ 1ع
 .488صالح مفقكدة، الأنساؽ الدلالية كظاىرة الثنائية كالتعدد، ـ س، ص: (2
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 « الشيخ عبكد ىذا رجؿ غريب...لـ يكف مف سكاف الحي...كالكاقػع
 .(1)«أف سكناه ظمت مجيكلة دائما

ذا كػػاف اختيػػار الاسػػػـ قػػد أخػػذ فػػػي الركايػػة  الطػػػابع  -فػػي أكثػػػر الأحػػكاؿ-كا 
اعتباطيػا، أيضػا، للبعتباطية ىنا، فإف إغفالػو كتغييبػو لػـ يكػف  ؿالمدركس، كلا مجا

صػػػابة  بػػػؿ إنػػػو مقصػػػكد كمػػػدركس يرجػػػى مػػػف كرائػػػو تحقيػػػؽ أغػػػراضو كبمػػػكغ مػػػراوـ  كا 
تغريػػػب الحالػػػة، الأكؿ: »  طػػػراد الكبيسػػػي فػػػي قكلػػػو:أىػػػداؼ، لعػػػؿ أىميػػػا مػػػا أكجػػػزه 

بمعنػػى أنيػػا لا تقتصػػر عمػػى أشػػخاص محػػدديف معينػػيف بالأسػػماء، بػػؿ تصػػح عمػػى 
ا تصػػح أف تقػػع فػػي أم مكػػاف كزمػػاف. كمػػ -جميػػع المخمكقػػات الآدميػػة بػػلب اسػػتثناء

 بمعنى ليس الميـ الاسـ، بؿ الكاقعة كما تحممو مف دلالات.
المكػػاف، غربػػة النػػاس، كغربػػة : غربػػة غتػػراب عمػػى الجميػػعإضػػفاء حالػػة الاالثػػاني: 
 .(2)«النفس بمعنى ما أىمية الأسماء إذا كنا جميعا غرباء في ككف غريبداخؿ 

يػة إلا التػدمير أك المػكت، لػذلؾ طغػت ظػاىرة إذان، لا أنيس لمشخصية الركائ
الاغتراب عمى شخصيات الركاية الجزائرية المعاصرة، فعاشت غربة ركحيػة بعػد أف 

، فمـ تجػد ممجػأ غيػر التحميػؽ فػي ةتضافرت غرباتيا الاجتماعية كالعاطفية كالسياسي
 الماضػػػي كاسػػػتذكاره، ةفضػػػاء الحمػػػـ، كالسػػػباحة فػػػي بحػػػر الخيػػػاؿ المجػػػنح، كاسػػػتعاد

لاسػػػيما ذلػػػؾ الػػػذم أثقمػػػت أحػػػزاف الحاضػػػر »فممماضػػػي نكيػػػة خاصػػػة عنػػػد الإنسػػػاف 
كاىمو، كأخذ الاغتراب بخناقو، فالماضي عمػى كفػؽ ىػذا التصػكر مرفػأ يرتػاده )...( 

                                                           
 21، ص:1999سعدم إبراىيـ، فتاكل زمف المكت، منشكرات التبييف الجاحظية، الجزائر، ( 1
، 1العربية دراسات كشيادات، دارة الفنكف، عمٌاف، طفيصؿ دراج كآخركف، أفؽ التحكلات في الركاية ( 2

 .40، ص:1999
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ف كانػػػت فػػػي الحمػػػـ كالخيػػػاؿ ، ككػػػأني بكتػٌػػاب (1)«فػػػرارا مػػػف الألػػػـ كالتماسػػػا لمراحػػػة كا 
ف  الركايػػة الجزائريػػة المعاصػػرة تغػػزكىـ الغربػػة كتشػػرنقيـ الكحػػدة كتتػػآكميـ العزلػػة، كا 

كانت المناىج النقدية المعاصرة كدراساتيا )النصانية/النسقية( لا تقػيـ أمٌ ارتبػاط أك 
حػداث المؤلمػة التػي مػرت بيػا الجزائػر الأعلبقة بيف النص كمؤلفو؛ كلا تقر بػذلؾ، ف

ػػؽٌ ليػػا  فتػػرة التسػعينيات تركػػت آثارىػػا جميػة عمػػى صػػفحات المبػدعيف، -الحبيبػة- كحي
 أف تفعؿ ذلؾ.

 خاتـُـ١:
ذا كانت الركاية الجديدة في فرنسا قد نعػت إلينػا مػكت الشخصػية الركائيػة  كا 

إلينػا ركلاف بػارت (، كمػا نعػى ـ.بكتػكر، ف.ساركت، آ.ر.غرييو كنيايتيا؛ )خاصة:
مكت المؤلؼ، مف الناحية النظرية، فإنيا عجزت عف تدمير ىذا العنصػر السػردم، 

 آلاف ركب غرييػػػوالعمميػػة، كتجػػػاكزه، كذلػػؾ بػػػإقرار رائػػد ىػػػذه الجماعػػػة مػػف الناحيػػػة 
كمػػع ذلػػؾ لػػـ تسػػتطع أيػػة قػػكة أف تسػػقط "الشخصػػية" مػػف عمػػى المنصػػة »حػػيف قػػاؿ: 

التي كضعيا القرف التاسػع عشػر عمييػا، إنيػا مكميػاء كلكنيػا مازالػت تحتػؿ الصػدارة 
المعاصػرة، ىػي الأخػرل، ، كنتيجة لذلؾ، عجزت الركاية الجزائرية (2)«بنفس العظمة

عف تفكيؾ ىذا المككٌف الأساس كالتقميػؿ مػف قيمتػو الفنيػة، كطمػس ملبمػح جمالياتػو 

                                                           
محمد راضي جعفر، الاغتراب في الشعر العراقي المعاصر )مرحمة الركاد(، منشكرات اتحاد الكتاب ( 1

 .54، ص:1999العرب، دمشؽ، 
ر، د آلاف ركب غرييو، نحك ركاية الجديدة، ترجمة: مصطفى إبراىيـ مصطفى، دار المعارؼ، مص( 2

 .34ت، ص:
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يذاء  كبناءاتو الفنية، أك دفعو إلى متحؼ التاريخ كتجاكزه، رغـ ما لحقو مف تشكيو كا 
 داخؿ النص الركائي المعاصر.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


