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 لكاِس الجسداٌ٘ ٔالٍكاد الإمدمٗصإبداعٗٛ المػٛ بين عبد ا

 محمد أ.خميفاتي
 الجزائر–المديةجامعة يحي فارس 

 ممخص: 
كيميا مف جاؿ الإبداع، كتفتيؽ ككامنيا، كتحمكضكع تطكيع المغة في م

، إلى طاقة خلبقة تستكعب الأفكار كتكلد المعاني ،المستكل الأكؿ التكاصمي
 ، كيؤلؼ بينيا، كيؤانس بيف المتناقضات . ر الخياؿ، فيكغؿ في عالـ الأشياءكتستثي

ذا المغة عالـ مف  فإذا المكجكدات كميا كسائؿ إبداع، كأدكات فكٍر. كا 
 ائج، لا مجاؿ فيو لكممة منفردة ، كلا مزية لمفظة خارج التركيب . الكش

ىذه الرؤية التي خرج بيا عبد القادر الجرجاني، كجدناىا لدل النقاد 
الغربييف خاصة الإنجميز منيـ، ممٌا يدعك إلى التساؤؿ عٌـ إذا كانكا قد اطٌمعكا عمى 

 رأم الجرجاني فيما يخصٌ المغة في مجاؿ الإبداع؟ 
 

Abstract: 
    The study deals with the fact that Arabic is among of the most 

powerful, flexible languages in the world. It has been used in literature 

since the early time offering an astonishing variation in lexicon and 

expressions with big harmony between meaning and form specifically in 

creativity. 

This study aims to show that Abdel Kader Jerjani had a large 

contribution to Arabic linguistics thanks to his precious opinions and 

right views. He clarified the higher competence of Arabic in 

communication, creative energy to absorb ideas,in addition to generating 

meaning, and evoking imagination. 

This vision that came out of Abdel Kader Jerjaniis founded among 

Western critics especially Englishmen. For this reason, we wonder if 

these English critics may have seen the Jerjani‟s views and read them. 
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عي، كالعلبقة بيف التراث كالحداثة علبقةبى الصراع بيف القديـ كالحديث أمر طى   
يـ    جدلية، فالمعاصر لا يخمك أف تككف جذكره ممتدة في الماضي، كلا يمكف قيا

لمحداثي، كتمؾ  المبكرةى  كمحاكلات تككف ىي الطفكلةى  يا إرىاصاته ما لـ تسبقٍ  ،حداثة
د أف ىناؾ مف بيٍ  ،متطكر طفكلةه  يء ناوـ الككف، فمكؿ ش الحياة كنامكسي  سنةي 

علبقة متلبزمة بيف التراث كالحداثة أمر فيو نظر، بؿ  الباحثيف مف يرل أف كجكدى 
قحامان  فيو كثير مف المبالغة، كيعد إسقاطان  بتراثنا كما  ؽ الأمري ، خاصة إذا ما تعمَّ كا 

سقاطان  ف يعتبر ذلؾ ادعاءن يقابمو مف نتاج الغرب. بؿ ىناؾ مى  .كا   
في  ةى البتَّ  لو أثره  نا الفكرم كالإبداعي ليسفي ذلؾ؟ كىؿ نتاجي  فما الحقيقةي 

؟ خاصة إذا تعمؽ الأمر  إف كاف نتاج الآخر؟ عمى أم مستكل يظير ذلؾ التأثير
 بالدراسات المغكية النقدية.    

في مجاؿ  أمثمة كشكاىدى  كحتى لا نككف مبالغيف كلا منحازيف نحاكؿ إيرادى 
نا نكر، كأف عمماءى يي  لا التي تكشؼ بأف لنا فييا فضلبن   النقديةً  لمغكيةً ا الدراساتً 

 أخذ عمى سبيؿ التمثيؿ قضيةى كلنٍ  ،الزمف في ىذا المجاؿ، مع فارؽً  سبقكا الغربى 
 يف: فريؽالتي شغمت باؿ النقاد منذ الجاحظ، كانقسمكا حياليا فريق ،كالمعنى المفظً 

، كالتمايز (1)ف المعاني مطركحة في الطريؽلمفظ كيعتبره الأساس، بحجة أ ينتصر
إنما يككف في التأليؼ، أم الأسمكب كالأداء. كآخر يرل أف الألفاظ أكعية المعاني 

 ليس إلٌا.

                                                           
  .40ص:  3الحيكاف، تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف، ج: الجاحظ، (1
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درس المغة دراسة  قدٍ  القاىر الجرجاني عبدَ  الناقدى  النحكمى  بيد أف البلبغيى 
ممة فيما يتعمؽ ، كخرج بنظرية متكا(1)كاهالعربي مف جي  مغايرة، كعايش النصَّ 

بكظيفة الكممة ضمف التركيب، كعلبقة ذلؾ بالمعنى، كالتي عيرفت في الأكساط 
 ، فكيؼ نظر عبد القاىر إلى المغة باعتبارىا تركيبا لا(2)البلبغية بنظرية النظـ

الغربييف يمتقي كرؤيةى  النقادً  ألفاظ؟ كما ىي الخصيصة التي تفرٌد بيا؟ كأمُّ  مجردى 
 ة المغكية؟النقديالجرجاني 

يجمع الدارسكف عمى أف الجرجاني قد قضى عمى ثنائية المفظ كالمعنى، 
بيف الكلبـ المعتاد الخالي مف  كلـ تعد الدراسة لديو تنصبُّ عمى المفاضمة، كفصؿى 

كاعتمد منيجا لغكيا تطبيقيا في دراسة  ،البلبغة، كبيف التعبير الفني الإبداعي
باعتباره علبمة، أم دليلب أكليٌان، كبيف المفظ في  بيف المفظ العمؿ الإبداعي، كفصؿى 

ؿي عميو، إذ السياؽ ىك الذم يكسب  التركيب، أم في كضعو الفنٌي، كىذا ىك المعكَّ
ليا منفردة عند  ميزةى  لا الألفاظي  تيا، إذً كيمنحيا فضيمى  يصاتًيا،صً الألفاظ خى 
مىف يىعرؼ مًف  فيو في صكرة ، ترل الناسى عمـ أف ىا ىنا أصلبن ) اً  الجرجاني

لتعرؼ  عٍ المغة، لـ تكضى  التي ىي أكضاعي  ر مًف آخر، كىك أف الألفاظى جانب، كيينكً 

                                                           
 .563ص: 1ينظر القامكس المحيط، الفيركز أبادم، ج: –يقصد بو أعماؽ الشيء كأغكاره ( 1
الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلبغة، تح: عبد الحميد ىنداكم، مؤسسة المختار القاىرة،  (2

 .20ص:  2002/ 1422/ 2ط:
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يا إلى بعض، فىييعرؼى فيما بينيا مف بعضي  ينضّـَ  معانييا في أنفسيا، كلكف لأفٍ 
 .(1)فكائد(

الألفاظ  ، فيما يخص دلالةى القاىر الجرجاني عبدُ يلبحظ أف ما انتيى إليو 
 لا -أصكاتا كألفاظا-ؽ بحقيقة المغة كأكضاعيا، فالمغةنٌـ عف كعي دقييى  ،مفردةن 
ليا مفردة، لأنيا خالية مف أية كظيفة إنسانية، فالغاية تتمثؿ في الإفادة  قيمةى 

الحاصمة مف الإسناد، كالذم عناه بعبارة ) لأف ينضـ بعضيا إلى بعض( ىذا 
يـ ككيفيتيو، ىك الذم يمنح الألفاظ تمايز   بًيف عف خاصية كؿ لفظ، إذٍ ىا، كيي الانضما

، كتككفي الفائدة مف دلالة  -حسب الأغراض كالسياؽ -قًياالي عى بتى  تتحقؽ الغاياتي
الألفاظ التي تنجـ عف تضامّْيا، انطلبقا مف الأغراض كالسياؽ، ضمف تركيب 

( كىك ريتشاردزالإنجميزم ) خاص، ىذا ىك نفسيو الذم تكصؿ إليو الناقد المغكم
  -حسبو -مف خلبؿ السياؽ أيضا، إذ لا قيمة لمفظة  ،ية الكممة كدلالتيايحدد مز 

 إلا كسط نسؽ تعبيرم يمنحيا تميٌزىا، كظيفتيا التي مف أجميا كاف التركيب. 
، جرجاني فيما يتعمؽ بكظيفة المفظةكالمفارقة  العجيبة أف ما انتيى إليو ال

لا  ، فالمفظةذكره كما سبؽدز ريتشار  و الذم تكصؿ إليو الناقد الإنجميزمىك نفسي 
نما يتجمى فضميا في انسجاميا كباقي الألفاظ، مثمي ا كالنغمة قيمة ليا كحدىا، كا 

في سنفكنية   فإذا ىي نغمة منسجمة كباقي النغماتً  المكسيقية في معزكفة،
متناغمة أخٌاذة ) إف النغمة الكاحدة في أم قطعة مكسيقية لا تستمد شخصيتيا، كلا 

ف المكف الذإلا مف النغمات المجاكرة زة ليا،لمميّْ خاصيتيا ا م نراه أمامنا في أية ، كا 
                                                           

لبناف.  -عبد القاىر الجرجاني دلاؿ الإعجاز، تصحيح كتعميؽ الشيخ محمد رضا، دار المعرفة بيركت(1
 .415ص:
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لا يكتسب صفتو إلا مف الألكاف الأخرل التي صحبتو كظيرت معو،  لكحة فنية،
ر إلا بمقارنتيما بحجكـ كأطكاؿ الأشياء قدَّ كحجـ أم شيء كطكلو لا يمكف أف يي 

إلا مف  دى ، لا يمكف أف يتحدَّ لفظةو  الأخرل. كذلؾ الحاؿ في الألفاظ، فمعنى أيةً 
يلبحظ التشابو الكبير إلى حد  (1)بما يجاكرىا مف الألفاظ( علبقة ىذه المفظةً 

فيما يخص المزية التي  من الجرجاني وتشارلزالتماثؿ، بيف ما تكصؿ إليو كؿ 
يكتسبيا المفظ، اعتمادا عمى علبقاتو بما سبقو كلحقو،) لأف ينضـ بعضيا إلى 

و، يكاد يتماثؿ كما إف ما تكصؿ إليو تشارلز في المكضع كالعنصر نفسً بعض(ثـ 
 الجرجاني.ذىب إليو 

يَّ  ليا إلا مف خلبؿً  فالنغمة لا قيمةى  رج،  اىا مف إيقاعات في المدٍ ما يتناغـ كا 
مع غيره، في نسؽ  محبَّران لأحدىا إلا م كالمكحة تنشأ مف امتزاج الألكاف التي لا ميزةى 

درؾ إلا بمقارنتيا بأضدادىا، ككذا الألفاظ، لأشياء كأحجاميا لا تي كأطكاؿ ا .معيف
ياَّ شى تيا، ما ليا مف كى فالذم يمنحيا مزيَّ  ره ىا. ىذا الذم قرَّ ج بما جاكرىا كأٍتمؼ كا 

، كالذم و الذم عناه الجرجاني في النص الذم سنعرضو بعدي يمي ، كىك صمً تشارلز
 كيفيةً  ي اختيار الأصباغ المناسبة، كمعرفةً بفناف ماىر ف المبدعى  الجرجانيو فيو شبَّ 

عمى  ب مف التأثير الممتد، أكجٍ إلى العي  ىذا كمزجيا، كمكاطف استعماليا، ألا يدع
الزمني الذم تجاكز القركف،  رؽً االأقؿ ىذا الالتقاء الفكرم النقدم، مع مراعاة الف

قد سبؽ   ،تشارلز المسانية شأكا بعيدا؟ ىذا  الذم ذىب إليو و البحكثي كبمغت خلبلى 

                                                           
يد الغانمي، كالدكتكر ناصر حؿ، مكتبة البستاف ترجمة سع 1936، فمسفة البلبغة، لندف ريتشاردز( 1

 .69/70 ص: 2002لمطباعة كالنشر كالتكزيع. ط: 
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، كلتنكع بارزه  إليو الجرجاني منذ قركف، كعالجو بطريقة فنية، كاف لمتمثيؿ فييا دكره 
في ذلؾ:  الجريجانيالمفظ منفردا، قاؿ  عي فضؿى لمف يدَّ  داحضةه  الشكاىد حجةه 

ع، كبحسب المعنى الذم تريد، إلا بحسب المكضً  أك مزيةً  )...كليس مف فضؿو 
،  كالغرضً  نما سبيؿي الذم تركـ عمؿ منيا باغ التي تى الأصٍ  ىذه المعاني سبيؿي  كا 

الصكر كالنقكش، فكما أنؾ ترل الرجؿ قد تيدَّل في الأصباغ التي عمؿ منيا 
س في ثكبو الذم نسج، إلى ضرب مف التخيٌر كالتدبٌر في أنفي  كالنقشى  الصكرةى 

 اىا، إلى ما لـ ييتدً ليا، كترتيبو إيٌ  مزجوً  الأصباغ كفي مكاقعيا كمقاديرىا، ككيفيةً 
 . كذلؾ حاؿي و أغربى ، كصكرتي و، فجاء نقشو مف أجؿ ذلؾ أعجبى إليو صاحبي 

 .(1)النظـ( و التي عممت، إنيا محصكؿي ككجكىى  ،النحك يو معانيى الشاعر في تكخّْ 
المكاقع  حسف اختيارى ، يي حاذقان  فنانان  اعتبر المبدعى  الجرجانيالملبحظ أف 
يـ  المقاصد، كما يفعؿي  رة عفحسب المعاني المعبّْ   المصكر في اختياره الألكافى ك  الرسا

مة لمكحة، ثـ المقادير اللبزمة، كطريقة مزجيا بما يخدـ المكضكع، كيفي المشكّْ 
لمنص، حيث  مةً المشكّْ  المشاعرو  قةً فٍ دى  الإبداع، كلحظةى  حالةى  فكذا الشاعري  بالغرض،

عة، كالمعاني شتٌى، متنكّْ  صباغ( فالألفاظي ،) قد تيدٌل في الأكالانتقاءي  ري كالتخيُّ  الجيدي 
بيف معنى محدد،  كالإيناسً  ما السبيؿ إلى بعث نكع مف الانسجا ًـ داحة، كلكفٍ نٍ مي 

فكرة مجنَّحة، كلكنيا في عالـ الكمكف، كتركيب فنى أخٌاذ؟  كصكرتو المفظية، بيفى 
يا، عً ني كميايً معابيف ال ةنسمؤاال بدع طريقةى إلى تخيٌر المي  الجرجانيذلؾ ما أرجعو 

                                                           
  .70/  69 الجرجاني، دلائؿ الإعجاز ص:( 1
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 كمقاماتً  ما تنصرؼ إليو معاني النحك تمشيان  ؽى يا كفٍ صرفً  ى إلا بكجكهً كىذا لايتأتَّ 
 الكلبـ.

 فيما يخص دكرى  الجرجانينصَّ و ك يمتقي  مضمكني  لتشاردز كنجد نصاِّ  
 يا بعضا، كاتباعي بعضً  ةي لممقاـ، كمؤانس المناسبةى   ه الألفاظى ري المبدع، مف حيث تخيُّ 

) ... إف أية كممة  تشارلز لمغرض، قاؿ جاذبية، المحقؽً  ، الأكثرً المميزً  سمكبً الأ
 ردة،، كىي معزكلة منفآخرى  حكوـ  عمييا بالجكدة أك الرداءة، أك بأمّْ  لا يمكف الحكيـ 
بالخجؿ مف تقريرىا، كمع ذلؾ  الكضكح كالبداىة، لدرجة أشعري  كمفتبد كىذه الحقيقةي 

 -بو، كأعني بو: كمعترفان  مقرران  مئيف مف السنيف شيئان الذم أصبح منذ  في المبدإ
أك  كممة استخداما حسنان  ذلؾ المبدأ الذم يقكؿ: إف لكؿّْ  -ممارسة المغة مبدأى 

         (1)، ككؿ فضيمة في الأدب، إنما ترجع إلى حسف الاستفادة مف ىذا المبدإ(صالحان 
ٌـ الفعٌاؿ تي تتأتَّ في المغة، ال ما ذىب إليو تشارلز الإبداعيةى  يعكس  ى مف التضا

لا  إلى انسجاـ الكمـ حسب مقتضى الأحكاؿ، كما يتطمبو المقاـ، كأفٍ  المؤدم حتمان 
درة المبدع كميارتو في تطكيع المغة، ، كأف الفضؿ يعكد إلى قي للؤلفاظ منفردةن  مزيةى 

ا كتحكيميا مف المستكل الاصطلبحي الدلالي، إلى أفؽ التشكيؿ كالإبداع، كىذا م
  .عناه حيف قاؿ: ) مبدأ ممارسة المغة(

د في مبادئ عديدة، منيا نفي تفرُّ القاىر  عبدَ يمتقي ك تشارلزلبحظ أف يي 
و بما يكتسبو لفظ كميزتى  كؿّْ  المفظ  بخاصية معينة خارج التركيب كالسياؽ، كأف قيمةى 

لحمة  في في بناء متماسؾ، ككشجه  نةه كار مما سبقو كلحقو، فيك لبً مف علبقات الجً 

                                                           
 .47ص :1947ترجمة سامي الدركبي. القاىرة،  مجمؿ في فمسفة الفف،كركتشيو بندكك، ال (1
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يا ألاَّ نظىـ في الكمـ، كلا تتنفصـ. قاؿ الجرجاني: ) ...  لا ، حتى يعمؽى بعضي رتيبى
 ، عؿى ىذه بسبب مفٍ تمؾببعضو يا عمى بعض. كتجي  .(1)( كييبنى بعضي

 حيف نفى أف تككف مزية للؤلفاظ مستقمةن  تشالزو الذم ذىب إليو ىذا نفسي 
لمفظ معنى  ليسى  ( بمعنى أفٍ لخاصٌ عف التركيب، كذلؾ ما يدعكه ) خرافة المعنى ا

أف  قاؿ: ) إف النقطة الأساسية ىنا ىي: افتراضي فلبزمو خارج التركيب. مميز يي 
إلى  لمكممات معانيى مطمقة، كما أف لمناس أسماءىىـ، كىي تحمؿ معيا ىذه المعانيى 

 ،وىاجمي ىك ما أي  عف الكممات المجاكرة. كذلؾ الافتراضي  بصرؼ النظر ،الجمؿ
في الكتابة كالقراءة، كتحرٌينا تأثيراتًو  ةو عممي لك تابعنا ما يترتب عميو مف نتائجى  لأننا

ليس بالقميؿ مف أسباب سكء الفيـ المفظي كامف  في التفسير، لكجدنا أف عددان 
 .(2)فيو(

أما فيما يتعمؽ بالذكؽ كدكره في انتقاء ما يكسب المبدعى خاصيةى التميٌز، 
بداعاى ك  أسمكبان  كيجعمو متفردان  ، فقد سبؽ الجرجاني إلى الخصيصة التي تناكليا ا 

( كاعتبرىا ضركرة في تشكيؿ المغة تشكيلب توماس ستريت إليوتالناقد الإنجميزم )
في  ان دكر  المبدعً  قدرةً ل أفَّ عمى الانسجاـ كمراعاة المعاني، ك إبداعيا راقيا، كالذم يقكـ 

 فنيان  لبن ىذه العناصر تشكُّ متى تشكمت  ،بعث علبقات كأكشاج بيف عناصر المغة
طريؽ المعرفة فييا  ،كأسراران  عمـ أف ىا ىنا دقائؽى ) لا يي  :الجرجاني، قاؿ متميزاى 
يـ  كالفكر، كلطائؼى  ةي الركيَّ   كا إلييا،دي ينفرد بيا قكـ ىي  معافو  ، كخصائصى مستقاىا العم

                                                           
 .38/39دلائؿ الإعجاز: ( 1
مكتبة بستاف المعرفة لمطباعة  ، كالدكتكر ناصر حؿ،غة. ترجمة سعيد الغانميسفة البلبريتشاردز، فم( 2

 .2002كالنشر، ط: 
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 في أفٍ  نيا السببي بينيـ كبينيا، كأ ت الحجبي عى فً ليـ عنيا، كري  ؼى شً كا عمييا، ككي لُّ كدي 
قرة تبيف أف ىذه الفً (1)بعضو بعضا.(ؿ ى يفضي  عرضت المزية في الكلبـ، ككجب أفٍ 

ه إلى ، إنما مردُّ آخرى   ؿ بيا إبداعه الجكدة التي يفضي ز بيا النص، ك المطائؼ التي تميَّ 
أم مكىبتو، كىذا الذم  ه في الإبداع:كقدرتو عمى التأليؼ، كتفردً  ،رؤية الشاعر

لو: )معاف ينفرد بيا قكـ ىدكا إلييا، ككشؼ ليـ عنيا( أم كيفية تطكيع عناه بقك 
 المشاعر، كأدؽَّ  افة، نابضة بالحياة، تستكعب أرىؼى اسة، شفَّ المغة كجعميا فنية حسَّ 

عف تطكيع الشاعر المغة، ستريت إليوت  توماسالمعاني. ىذا الذم تكصؿ إليو 
) إنو مف إلياـ الشاعر أف يعرؼ  إليوت:إلى مرتبة الإلياـ. قاؿ  كتحكيميا مف دكاؿو 

تطكر  أنو يؤمف بأف كؿَّ  ،شيء ممكف عف المغة، كالسبب الرئيسي في ىذا أكثرى 
إلى  في الشعكر، كأف الشاعر لا يستطيع أف يكحيى  ره تطكُّ  في المغة، إنما ىك حيكم  

لمحياة أعمؽ، إلا  بت بمعنىن كرحي  صؿ،غيره بأف فكره كعكاطفو عادت إلى الأ
 كولوريدجكىذا الذم قصده (2)الكامنة في الكممات( السحريةً  إطلبؽ الإمكاناتً ب

حيف تكمـ عف طبيعة الشعر) إنو أفضؿ الألفاظ في أفضؿ الأكضاع( يتبيف مف 
ؽ المعاني، الشاعر، كقدرتو عمى تعمُّ  المقكلتيف أف الإبداع مرده إلى قكة إحساسً 

ضفاءً  زيادة عمى المعرفة  –في الجمالية، يككف مشاعره عمييا، كأف التفاكت  دافؽً  كا 
ىـ مف الإبداع تفردت بو.  -بصناعة الشعر  في المكىبة التي أكتيت عكال

و مف حيث ىذه الذاتية العمؿ الفني الإبداعي نشاط ذاتي تتشكؿ ملبمحي 
التي ىي دلالة عمى أصالة المبدع، أما التقميد كالاحتذاء فيقضياف عمى 

                                                           
 .6/  5: دلائؿ الإعجاز (1
 .18/  180تكماس ستريت إليكت، الشاعر الناقد. ص:  (2
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جكف ميرم( في فكرة الناقد  عبد القاىر الذم يؤيده ) خصكصيتو، مف ىنا كاف رأم
 فادىا: أف أصالة الفناف تتجمى في الإبداع كالابتكار المذيف يميزانو عما سكاه.مي 

بقركف، كما عالجيا الناقد  جون ميريقبؿ  الجرجانيىذه الفكرة عالجيا 
ف ورديكم) الصفة ( حيف قاؿ: )إف شخصية الفرد ىي نمطو الفريد مف الصفات، كا 

معنى ىذا، أف الأصالة ( 1)ىي الطريقة المميزة التي يختمؼ فييا الفرد عف الآخريف(
مر )الذاتية ىذا الأ (2)شخصية متحركة، قكتيا في محكر ارتكازىا الذاتية ىي قكةه 

في تحديده لنظرية النظـ، يقكؿ كىك يؤصٌؿ لطبيعة  عبد القاىر كالتميز( ركز عميو
، كالخصكصية الإبداعية ) كمف الجمي أف التبايف في التفاكت في جكدة الأسمكب

عنيا إلى ما ينافييا مف الرذيمة، ليست في مجرد المفظ،  ىذه الفضيمة كالتباعدى 
فكيؼ؟ كالألفاظ لا تفيد حتى تؤلَّؼ ضربا خاصا مف التأليؼ، كيعمد بيا إلى كجو 

، يركز نيجون ميري، والجرجاإذف، فكؿ مف (3)دكف كجو مف التركيب كالترتيب(
ـ في طبيعة التشكيؿ مف عمى حركية الشخصية المبدعة، لأف خاصية المبدع تتحكَّ 

 الجرجانيخلبؿ التراكيب كسياقاتيا التي تميٌز المبدع عف غيره، كىذا الذم عناه 
مد بيا إلى كجو دكف كجو مف عٍ مف التأليؼ، كيي  ان خاصٌ  ) حتى تؤلٌؼ ضربان  :بقكلو

 التركيب(. 

                                                           
نية  السنة الثا 1مفيكـ الأسمكب، ترجمة لمياء العالي. مجمة الثقافة الأجنبية، العدد:  ركؼ إستانداؿ،( 1

 .77بغداد ، دار الجاحظ. ص:  1982
  .70القاىرة، د ت/قاىر الجرجاني كجكف ميرم، مكتبة الآداب عمي شكقي الزىرة، الأسمكب بيف عبد ال( 2
 .4/5القاىرة، ص:  تحقيؽ محمد شاكر، مكتبة الخانجي عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة ،( 3
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في التشكيؿ  لذم يككف فيصلب بيف مبدع كآخر، ىك التفردي معنى ىذا أف ا 
:) الخاصية الذاتية( كىذا تمتقي أبعاده  جون ميريؽ عميو  طمى كالصياغة، كىك ما أى 

مع ما يؤكده الجرجاني في نظرتو إلى التأليؼ الإبداعي القائـ عمى ملبمح اختيارية 
. كمما يؤكد اىتماـ (1)ذاتيةلمتعبير عما يعرؼ بالسمات ال ،معينة، ينتقييا الأديب

التي أكلاىا اىتماما  بالذاتية كالتميز في الأسمكب، إيراده لفظة )يعمد( عبد القاىر
 ،لممبدع داخميةن  دية الإبداعية، كعمى أف ىناؾ دكافعى صٍ ، كالتي تدؿ عمى القى كبيران 

مكب دية لاختيار المادة المشكمة لممعاني، كالمقصكد بيا ) الأستجعمو يتحرؾ بقصٍ 
عطي دية ىي التي تفرض التميز كالتمايز بيف مبدع كآخر، كتي الخارجي( فالقصٍ 
دية التي إلا بالقصٍ  ، كلا خصكصيةى و الإبداعية، كمف ثـ فلب تمايزى الأديب خاصيتى 

لا فرّْغ مف محتكاهتمنح العمؿ الفني قيمتى  ألفاظ ليس إلٌا. كفي  كصار مجردى  ،و، كا 
ر كيفية ، ينتقي مادتو، ثـ يتخيَّ بدع بنَّاء ماىران ىذا الشأف اعتبر الجرجاني الم

يجب أف يتفاعؿ نفسيا كمكضىكعو، ليتحقؽ  - كعلبكة عمى ذلؾ -استعماليا، 
( جون ميريالانسجاـ كالتناسؽ الجكَّاني في العممية الإبداعية. ىذا يقابمو عند )
ذاتيا خاصا،  مصطمح: ) تيكنيؾ( كالذم يعني الاستخداـ الفني لمغة باعتبارىا بعدان 

أم لكؿ مبدع طريقتو في تشكيؿ مادتو، كتحكيميا إلى فف، بعد أف كانت كضعا 
     جون ميري.لدل  (الأسمكب)محدكد الحركة كالدلالة، كىذه ىي نقطة التمايز، كىي 

حيف تحدث عف البياف، كالبراعة خاصة، كاف يقصد الأسمكب الذم  الجرجانيك
يتفرد عف غيره في إبداعو، بؿ يسمك  اديبأعؿ ذكره ميرم، فالأسمكب ىك الذم يج

                                                           
 .74لقاىر كجكف ميرم، مرجع سابؽ، ص: عمي شكقي الزىرة، الأسمكب بيف عبد ا( 1
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كالذم صرح بو  .(1)و ليس  منيـ كما قاؿ عبد الحكيـ راضيعما سكاه، ككأنَّ 
 المتنبي حيف قاؿ:
 اىا كيختصيـ جرَّ  الخمؽي  جفكني عف شكاردىا      كيسيري  أناـ مؿءى 

 ى: اىى ضى يي  بالتفرٌد الطاغي الذم لا أك حيف شعر
 ! لي، كغيرم الصدى كً المحٍ  أنا الطائري  ني  ادحكف فإنَّ ني، إذا أتاؾ المأجزٍ 

كالذم  يككف  (فكؽ اصطلبحية)لمغة، أم  ىذا الاستعماؿ الفني الخاصُّ 
عبد  فيومة في النفس حسب العكاطؼ، ىك الذم يمتقي لممعاني المشكَّ   مراعاةن 
يـ  وجون ميري ،القاىر ر بيا، كما يحذ الذم قاؿ: ) إف أىـ قضية يجب الاىتما

 و، حتى تكافؽى لغتى  تجنبيا، ىي ىذه القضية التي تتمثؿ في كيفية إخضاع الأديبً 
 قاؿ بيا العديدي  ىذه الإبداعيةي  (2)البراعة الفنية( تجربتو، كنعني بيا طريقةى  صيغةى 

عمى بعث  ، حيث يعتقد أف لممبدع قدرةن توماس ستريت إليوتمف أمثاؿ  ،مف النقاد
لعالـ المعاني ) إنو  خاصان  ؿ طرازان المغة، بحيث تشكّْ الة بيف عناصر فعَّ  علبقاتو 

في ىذا، أنو   عف المغة، كالسببي  شيئ ممكفو  أكثرى  مف إلياـ الشاعر، أف يعرؼى 
في الشعكر، كذلؾ أف الألفاظ  يؤمف بأف كؿ تطكر حيكم في المغة، إنما ىك تطكره 

 ةً أؽ في حمبأنو غرً إلى غيره  لايستطيع أف يكحيى  لا ينفصلبف، كالشاعري  رى كٍ كالفً 
بت و عادت إلى الأصؿ، كرحي ه  كعكاطفى رى كى الأشياء البدائية كالمنسية، كأف فٍ  أشدّْ 

الملبحظ أف  (3)بمعنى أعمؽ، إلا بإطلبؽ الإمكانات السحرية الكامنة في الكممات(

                                                           
 .33/ص: 1980ربي. مكتبة الخانجي، القاىرة، ط:عبد  الحكيـ راضي، نظرية المغة في النقد الع( 1
 .21جكف ميرم، الأسمكب. ص: ( 2
 .180/181تكماس ستريت إليكت الشاعر الناقد ص: (3
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لمطاقة الانفعالية التي  أخرى  قد اعتبر القكة التعبيرية الكامنة في المغة كجيان  إليوت
عمى أصالة المبدع يككف  الإبداع، كأف الحكىـ  كف أف يبمغيا الشعكر لحظةى يم

يَّ  ل المغة، ممتحمةن كى في جي  وإحساس انطلبقا مف مدل سريافً  اه لحظة التشكيؿ، كا 
ؿ بيا المبدع يتكسَّ  ألفاظ ، كلا دكالان  د المغة الإبداعية مجردى عي كمف ىذه الرؤية لـ تى 
قة قبؿ أف تككف تقنية تعبيرية امتزجت بدفٍ  ،يةلت إلى فنعند الحاجة، بؿ تحكَّ 

 الشعكر، كدؼء الأحاسيس.
اؽ كغيره مف النقاد الحذَّ  عبد القاىرىذا المنيج ىك الذم يجمع بيف 
بما يككف بيف المغة كمشاعر المبدع  ،الغربييف، منيج يفسر القيمة الفنية في الأدب

ىـ  المغة بفمسفة الفف،  اىا فمسفةي كَّ بينيا، حيث تمتقي جي  مف علبقات تفاعمية لا انفصا
المزية( إلا بالتبايف في الإحساس، كالتفاكت في ) كحينيا لا يككف التبايف كالتفاضؿ

كىذا  ،ثيالات المغة كشفافيتياو مف خلبؿ انٍ مكضكعً  قدرة المبدع عمى استنطاؽً 
اظ في الشعكر، كذلؾ، أف الألف ره بقكلو: ) إنما ىك تطكُّ  إليوتو الذم عناه نفسي 

، أف المغة الإبداعية لا تصؿ إليوتيتضح مما ذىب إليو  (1)ينفصلبف( لا كالفكر
ىي  كيناتو، فغدتٍ مٍ تى ميا بً المبدع كشكَّ  إلى ىذه الفنية، إلا إذا سما بيا شعكري 

الثانية  اف، فإذا ىي الصكرةي ر في أعماؽ الفنَّ كً تى ، تعكس ما يعٍ كاحدان  نبضان  كالمشاعرى 
في  ، كنحيا الجماؿى شعريان  حيف نقرأ نصان  ا نعيش الففَّ رانى ؿ، تى لمفكر. كفي ىذه الحا

 اؼ.عالـ أثيرم شفَّ 

                                                           
 .المرجع نفسو( 1
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انطلبقا مف ترتيب المعاني،  ،في تشكيؿ النص الجرجانيتبع آراء مف تى 
كما يتطمبو المقاـ، كيقتضيو السياؽ،  ،لبؽً تً عٍ كتكظيؼ المغة تكظيفا فنيا حسب الاً 

دكر الأسمكب في تماسؾ النص كتمايزه،  كأدرؾى  العممية الإبداعية، يتبيف أنو رازى 
ف جيدمف التشكيؿ المغكم ) كىؿ يقع في كىوـ  انطلبقان  الكممتاف  أف تتفاضؿى  ،، كا 

تقعاف فيو مف التأليؼ كالنظـ؟ كىؿ تجد  إلى مكافو  نظرالمفردتاف مف غير أف يي 
ملبءمة  كحسفً ـ، ظٍ يا مف النَّ يقكؿ: ىذه المفظة فصيحة، إلا كىك يعتبر مكانى  أحدان 

معناىا لمعاني جاراتيا، كفضؿ مؤانستيا لأخكاتيا؟ كىؿ قالكا: لفظة متمكنة 
ف عف ركا بالتمكُّ يـ أف يعبّْ كمقبكلة، كفي خلبفو: قمقة كنابية كمستكرىة، إلا كغرضي 

بيف ىذه كتمؾ مف جية معناىما، كبالقمؽ كالتبرـ عف سكء التلبؤـ،  ،ف الاتفاؽسٍ حي 
لمتالية  قاى ح أف تككف لفٍ بالثانية في معناىا، كأف السابقة لـ تصمي  كأف الأكلى لـ تمؽى 

ضاـ، كذلؾ الانتقاء ر في التَّ دية في التأليؼ، كىذا التخيُّ ىذه القصٍ  (1)في مؤداىا؟ (
مرىؼ راؽ، فالمبدع  ، كذكؽو ي عاؿو فن   ؼ كيتجانس، لا يتأتى إلا مف اقتدارو فيما يأتمً 

نو مف مادة إبداعو، كما يمتمؾ حاسة فنية عالية، تمكّْ اف حذًؽ، لو عمـ كدراية بفنَّ 
و إلى فضاء الإبداع، كىذا الذم عناه ب:)بحسف الاتفاؽ( تشكيمً  السمك بمغكياتً 

فيك  ،الإبداعي عندما يتعمؽ الأمر بالنصّْ  تأكيلبن  ، كأرحبي أكثر انطلبقان  فالجرجاني
تشكيؿ نصو،  دكاتً و كأفي فضاء مف الحرية، بحيث يختار مادتى  يجعؿ المبدعى 

ؼ في نسؽ مف المؤانسة كالتجانس، ؽ كيؤالّْ عالً ر، كيي ـ كيؤخّْ ر ما يشاء فيقدّْ فيتخيَّ 
 كالاتفاؽ. ؽي فى المَّ  حتى يتحقؽى 

                                                           
  .37/  36دلائؿ الإعجاز:  (1
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المبدع في  عف المغة الفنية الإبداعية، كدكرً  الجرجانيلبحظ أف ما تناكلو يي 
و تناكلو لاتفاؽ، ىذا نفسي ف كحسف االتمكُّ  كيفية تشكيميا )مؤانستيا( مما يحقؽ درجةى 

جمالية التناسؽ النصي مف  كىك يفسر ستريت إليوت، توماسالناقد الإنجميزم 
) إف و. فقاؿ:غ  حتى يتحقؽ لمنص تماسكي خلبؿ انسجاـ البنى المغكية، كتآلؼ الصيَّ 

الكممات القبيحة ىي الكممات التي لا تجد مكانيا الملبئـ ليا بيف أخكاتيا، كلكنني 
بالقبح كالجماؿ. إف  أف تكصؼى  قد استقرت في لغتيا، يمكفي  كممةو  أف أمَّ  لا أعتقدي 

مع  في حاؿ تداخميا مع غيرىا، إنما تنشأ مف علبقة ىذه الكممةً  كممةو  مكسيقى أمّْ 
الكممات الكاردة في  اللبحقة بيا، كسائرً  الكممات السابقة عمييا مباشرة، كالكمماتً 

لبقة الناشئة مف معنى الكممة في السياؽ الذم كردت بالإضافة إلى الع ،والسياؽ كمّْ 
 .(1)فيو، كالمعاني الأخرل التي اكتسبتيا مف استعمالاتيا الاخرل(

لا  قد تناكؿ دكر الكممة في التركيب، كرأل أف الكمماتً  ليوتيلبحظ أف إ
نما تفاضمي  فيما بينيا، مف حيث تتفاكتي  يا يككف بمقدار تضامٌيا ىي ألفاظ، كا 
 ،ؽ ىذاد يفرض ألفاظا معينة، ثـ فكٍ محدَّ  سياؽو  ضمفى  يا، كمدل ترابطيا،كانسجام

خاصة بانضماـ الألفاظ انضماما كفؽ نسؽ محدد، تتطمبو  ما ينشأ مف معافو 
 مقاصد الكلبـ.

يا حيف تناكؿ علبقة الألفاظ بعضً  الجرجانيأليس ىذا ىك نفسو الذم عناه 
ٌـ المؤدم إلى الانسجاـ المحقؽ تاىا مف الت، كخمص إلى أف المزية مأٍ ببعضو  ضا

 ؼلتعر  عٍ لمنظـ، فقاؿ: )... كىك أف الألفاظ التي ىي أكضاع المغة، لـ تكضى 
                                                           

   .1965الشعر الناقد، ترجمة إحساف عباس. بيركت.  ت. س. إليكت (1
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فيما بينيا مف  عرؼى بعضيا إلى بعض، فيي  ينضّـَ  معانييا في أنفسيا، كلكف لأفٍ 
كقكلو: ) كليس مف فضؿ أك مزية إلا بحسب المكضع، كبحسب المعنى  (1)فكائد(

(الذم تريد، ك  ل الخاصة بجمالية الملبحظ أف كثيرا مف الرؤى (2)الغرض الذم تركـ
 ،يضاالجرجاني و تشاردز أالتأليؼ، كحسف المكاءمة في الكلبـ، نجدىا تجمع بيف 

و، إلى حسف استغلبؿ الكلبـ كتفاضمى  التعبير، كمزيةى  جماليةى  رجع ىذا الأخيري إذ يي 
كفؽ الأغراض، كبقدر براعة المبدع  ناتيابً تشكيؿ لى  المبدع لأكضاع المغة، ككيفيةً 

فف الممارسة، بمعنى  ريتشاردزفي تشكيمو ذاؾ، تككف جمالية الإبداع. فالمغة لدل 
و تً اسى نى أف المزية في جمالية الانسجاـ، إنما تعكد إلى براعة المبدع في التأليؼ، كا ً 

ة بيف مختمؼ أكضاع المغة، كفؽ نسيج محدد، فقاؿ: ) إف معظـ الصفات الغامض
، إلى ما يحققو أكلا كأخيران  التي يصؼ بيا النقاد أساليب الكتابة المختمفة، إنما ترتدُّ 

ضفيو الكظائؼ المغكية يا ببعض، كما تي الارتباط كالتكاؤـ بيف الكممات، بعضً 
 ،ما نستخدمياغالبا مف المصطمحات الغامضة، التي  ككثيرن  .المختمفة لمكلبـ

مف جماؿ، مثؿ: الانسجاـ، كالإيقاع، كالفضيمة،  كنحف بصدد مناقشة ما في الكلبـ
لقدرة  كالنسج كالسلبسة كالطلبكة، كغير ذلؾ مف صفات الجكدة، ليست إلا نتيجةن 

ف أيةى )الكاتب عمى استخداـ المغة، كاستغلبؿ إمكاناتيا.  جع أدبية لا يرى  قطعةو  كا 
ؽ التفاعؿ بيف تحقيقيا ليذه الصفات، أك فشميا في تحقيقيا إلا لندرتيا عمى تحقي

فمف الكاضح أنو لا يمكننا أف  أجزائيا، كالاستفادة مف كظائؼ المغة كمككناتيا،
نا مفردة، ففي استطاعة المفظ أف يعطيى  نفعؿ شيئا بالألفاظ مف حيث ىي ألفاظه 

                                                           
 .415دلائؿ الإعجاز، ص: ( 1
 .69المرجع نفسو: ( 2
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المقصكد بممارسة (1)مف سياؽ( خدـ في أكثرى تي مف المعاني المختمفة، إذا اسٍ  جممةى 
كٌاىا، لتفعيؿ طاقاتيا، بؿ لتفتيؽ قكاىا المتأتيٌة ضاعيا مف جي المغة، التعامؿ مع أك 

مف التفاعؿ بيف مختمؼ أجزائيا، إذ لا قيمة لأم لفظ منعزلا عما سكاه، كأف المفظ 
أم نص، أك الانبيار  الكاحد  لو عدة دلالات حسب السياؽ. كأف الشعكر بجمالية

كثير مف المصطمحات التركيب. )ك  إنما يعكد إلى حسف تىجٍكىارًهً بقية أجناسو في بو،
 الغامضة التي كثيرا ما نستعمميا، كنحف بصدد مناقشة ما في الكلبـ مف جماؿ(

مف تفعيؿ أكضاع المغة، كدكر الائتلبؼ في تحقيؽ  ريتشاردزىذا الذم كصؿ إليو 
منذ  الجرجاني، ىك نفسو الذم قصده لمفظ منفردان  كأف لا مزيةى  ،جمالية النص
ؿ: ) إنؾ لـ تجد ما كجدت مف المزية الظاىرة، كالفضيمة القاىرة، إلا قركف، حيف قا

 لـ يعرض ليا الحسفي  فٍ كأى  ،يا ببعضـ بعضً لأمر يرجع إلى ارتباط ىذه الكمً 
 لاقت الأكلى بالثانية، كالثالثة بالرابعة، كىكذا إلى أف تستقرَّ  ، إلا مف حيثي كالشرؼي 

 .(2)مف مجمكعيا( ، كحصؿى بيا إلى آخرىا، كأف الفضؿ نتاج ما بينيا
مزية الكلبـ  يلبحظ تلبقي الرؤية بيف الرجميف إلى حد الاتفاؽ، فيما يخصُّ 

بالتأليؼ المؤدم إلى النظـ. كما يلبحظ اتفاؽ عجيب  إلاَّ  كانسجامو، كأف لا تفاضؿى 
مف أم حكـ أك فضيمة،  انو مجردان منيما إلى المفظ منفردا، الذم يعدَّ  في نظرة  كؿ  

 عمييا بالجكدة أك الرداءة، أك بأمٌ  كممة لايمكف الحكيـ يتشاردز )... إف أية ى قاؿ ر 
 .(3)حكـ آخر، كىي معزكلة منفردة(

                                                           
   .55ريتشادز، فمسفة المغة، ص:  (1
 .26دلائؿ الإعجاز. ص:  (2
 .55، ص: ريتشاردز، فمسفة المغة المغة (3
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د في عممية النظـ، ىك نفسو ما تناكلو الجرجاني كحدٌ  ريتشاردزما ذىب إليو  إفٌ 
ؿ مجرياتو، مف مثؿ دكر المبدع في تشكيؿ لغتو، كتطكيع آلياتيا، و، كفصَّ آلياتً 
حساسو، حتى تي لؾ بما يي كذ ؿ، كَّ قؿ المغة مف أكضاعيا الأي نٍ ضفيو عمييا مف ذاتيتو كا 

) إف الشاعر ىك صانع القيـ :ريتشاردز، يقكؿ فف   إبداع، كظلبؿى  لتصبح ركحى 
شكاؿ كصياغتيا كسبكيا، إف أماـ ؽ الأى كلكنو يعمؿ مف خلبؿ خمٍ  كالمعتقدات،

ييدؼ إلى تحقيقيا، كىك لف يستطيع  ،ةأنماطا عالية مف الصياغ -دائما –الشاعر 
 كفيعمؿ الشاعر ى السميمة. إفَّ  ، إلا إذا أكدعيا الصياغةى أف يحقؽ ىذه الأنماطى 

الاحتفاظ بالركح الإنسانية مف خلبؿ صياغتيا تحت ظركؼ مختمفة، كمف خلبؿ 
 الكمماتً  ذلؾ،إلا بما يحققو تداخؿي  ما تمنحو المغة مف إمكانات ككيفيات، كلف يككفى 

   .(1)يا مف طاقات مختمفة(كتفاعمي 
الإحساس  قة الشعرية التي تككف كليدةى تمؾ الدفٍ  ،فالمقصكد بالركح الإنسانية

ة، بفعؿ راجى نثاؿ، كالمشاعر الكثاٌبة، التي تحيؿ المغة إلى صكر فنية حالمة رجٍ المي 
و لدل ىذا نجد مثمى  .المحدكدةغير  التآنس، كالمكاءمة، كتفعيؿ طاقات المغة

ز عمى دكر الذكؽ كنبض الإحساس، كعمؽ التفاعؿ في حيث ركَّ  الجرجاني،
جمالية العمؿ الإبداعي المتميز، حيف قاؿ: ) إف المزايا التي تحتاج أف تعمميـ 

خفية، كمعاف ركحية، أنت لا تستطيع أف تنبو  أمكره  ،ليـ شأنيا رى مكانيا، كتصكّْ 
كقريحة  لو ذكؽه  لإدراكيا، كيككفى  ييأن م دث لو عمما بيا، حتى يككفى السامع ليا، كتحٍ 

                                                           
ص:  1979بيركت ط:  ر النيضة،داامحمد زكي العشماكم،  قضايا النقد الأدبي بيف القديـ كالحديث، (1

321 /322. 
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ض فييا عرى كالفركؽ أف تي  مف شأف ىذه الكجكهً  بأفَّ  ،يجد ليما في نفسو إحساسان 
مكقع كؿ فرؽ بيف  ،إذا تصفح الكلبـ، كتدبر الشعر فٍ عمى الجممة، كمى  المزيةي 
 ىذه المطيفة الخفية التي تسرم في أكصاؿ النص، سريافى ك  ىذه الفنية،(1)(منيا

الراقي، كينشئيا الحس المرىؼ،  دركيا الذكؽي يب الحياة في أكصاؿ الكجكد، يي بً دى 
 يصة الاستقلبلية، كانت مناطى ىذه الخصً  هدى تفرُّ  ه، كالمبدعى تميزى  الإبداعى  كسبفتي 

 عميو في الشاعرية، ) فالشاعر لا يستحؽ ىذا المقب، حتى يأتيى  ؿى كَّ عى التفرد، كالم
ىذا يتأتى مف قكتيف اثنتيف: القكة التخيٌمية،) تمكنو مف ك  (2)بما لا يشعر بو غيره(

 فتمك تجاكز الزماف كالمكاف كالمألكؼ( كالقكة الػتأليفية، ) الإبداعية( التي
( 3)قكلو في نسيج لغكم محكـ دُّ ه، كما يكى مف صياغة رؤاه كأفكارً  الشاعر 

ه، ىذا الذم ه كتميزى دى تفرُّ  بيف القكة التخيمية، كقكة التأليؼ، تمنح الشاعر فالاعتضادي 
، أم الخاصية الذاتية التعبيرية، التي مف (الأسمكب)، ميري جونأطمؽ عميو 

ر الجرجاني المبدعيف مف الكقكع في خلبليا نستطيع التعرؼ عمى المبدع. كحذَّ 
و إلى ز إلا بالتفرد، لذا نبَّ لا تميُّ  إذٍ  تقميد، كالذكباف في شخصية الآخر،حمأة ال

عمـ الذم يضر بخصكصية المبدع، فيما سماه بالاحتذاء، فقاؿ: ) اً خطر التقميد 
أف الاحتذاء عند الشعراء كأىؿ العمـ بالشعر كتقديره كتمييزه، أف يبتدع الشاعر في 

، كالأسمكب: الضرب في النظـ، كالطريقة فيو، فيعمد معنى لو كغرض أسمكبان 
                                                           

 .421دلائؿ الإعجاز،( 1
تح: الدكتكر أحمد مطمكب، كخديجة الحديثي،  أبك إسحاؽ إبراىيـ الكاتب، البرىاف في كجكه البياف، (2

 .164ق/ص1387/  1مطبعة العاني، بغداد، ط:
عبد القاىر الجرجاني، مقاؿ، الزىراف،  إشكالية الاحتذاء في المعنى الشعرم، عند  صالح بف سعيد( 3

 ص: 2008/ 1429/  15العدد:  مجمة جامعة أـ القرل،
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بمف يقطع مف أديمو  بو في شعره، فيشبو  شاعر آخر إلى ذلؾ الأسمكب فيجيءي 
 .(1)نعلب عمى مثاؿ نعؿ، قد قطعيا صاحبيا، فيقاؿ: قد احتذل عمى مثالو(

و في احتذاء بحثى  الجرجانييلبحظ أف صكرة المعنى التي أدار عمييا 
إلى المعنى في سياقو المغكم  الشخصي، كالنظري  كاميا الاعتدادي المعنى الشعرم، قً 
ر ما استكفٌ مف خصكصيتو، إذ لا قة تفجّْ لبَّ جديدة، كطاقة خ الذم يمنحو دلالةن 

ز و، إذا ما كاف ىناؾ تميُّ تياح الشاعر مف معنى سبؽ طرقي مٍ في اً  ضيرى 
، حينما توماس إستريت إليوتكىذا الذم ذىب إليو  كخصكصية في المعالجة.

، فقاؿ: ) ليس ىناؾ شاعر أك فناف مف أم بالسابؽً  اللبحؽً  رى ، كتأثُّ تناكؿ التناصَّ 
علبقتة  ناف في مقدارمكاه كقيمتو، إنما يك، يككف لو معنى كىك معزكؿ، ففحٍ نكع

قدره إذا أخذتو  ؾ لا تستطيع أف تقدٌره حؽَّ بمف ماتكا مف الشعراء كالفنانيف. إنَّ 
مبدع  أمَّ  بمعنى أفَّ  (2)و بيف المكتى لممقابمة كالمقارنة(أف تضعى  ، فلب بدَّ منعزلاى 

و و إلا بمقارنتو بغيره، فقد تنكشؼ حقيقتي أصالتي  لاتظيري و، ك ى مكانتي كاف، لا تتجمَّ 
 تقد أنو إبداع تقميدا مقيتا.عٍ ما كاف يي  كيستحيؿي 

بمصطمح الاحتذاء، كقصد بو الالتقاء  ،إلى مثؿ ىذا الجرجانيكقد تطرؽ 
المعالجة،  د المبدع في الطرح، كطريقةً كلكف مع كجكب تفرُّ  ،في المكضكع كالغرض

تشكلب جديدا، كتبدك  المعاني كىيئاتيا متشكمةن  ، بحيث تتحكؿ صكري التناكؿ ككيفيةً 
يصة مردىا إلى إبداعية المبدع، كتفرد أسمكبو. مرة، كىذه خصً  طرؽ أكؿى ككأنيا تي 

                                                           
 .468دلائؿ الإعجاز، الجرجاني تح: محمد محمكد شاكر، ص:  (1
أنطكنيك ككميك باترا، دراسة مقارنة بيف شكسبير كأحمد شكقي، عبد الحميـ حساف، الدار السعكدية لمنشر ( 2

 .87: ص: 1407 2ط: كالتكزيع، جدة،



 

 

59 

 الإمدمٗص ٔالٍكاد الجسداٌ٘ الكاِس عبد بين المػٛ إبداعٗٛ
 

 لعاشرا العدد التواصلية

ى عف الغفمة نفسو، فإنؾ ترل عيانا أف نفى  فٍ مى  : ) فانظر الآف نظرى الجرجانيقاؿ 
صكرتو كصفتو في  صفة غيرلممعنى في كؿ كاحد مف البيتيف مف جميع ذلؾ، ك 

أك يدكر في  أك ممغيا شخصية المبدع، يككف العمؿ تقميدا، أما أف(1)البيت الآخر(
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              المعاني المطركقة، فيذا الذم                                                                                                   فمؾ

المذيف ىما أساس  كالتميزى  يرفضو الجرجاني، لأنو لا يمنح الشاعر المبدع التفردى 
الإبداع. كلك أف الجرجاني تناكؿ مفيكـ ما عرؼ حديثا بالتناص، بمصطمح 

بذلؾ ذكباف المبدع في النمكذج، كلا التخمي عف الاحتذاء، بيد أنو لا يعني 
 (2)بيف الإبداع كالتقميد. حدا فيصلبن  دُّ عى الخصكصية التي تي 

قضت عمى خرافة  ،مغايرة درس المغة دراسةن  الجرجانييتبيف مما سبؽ أف 
 ،ؿ إلى أف المزية في الإبداعيةكتكصَّ  .المفظ كالمعنى،  كأف لا مزية للؤلفاظ منفردة

تيؽ طاقاتيا، كتفعيؿ الفني، بتفٍ  المغة مف الكضع الاصطلبحي إلى الطكر التي تنقؿ
د لا و متفرّْ أصباغو كألكانو، ككيفياتو، فإذا عممي  فنٌاف يتخيٌر أكاصرىا، كأف المبدعى 

ىا بقكة تخييمية: )ممارسة المغة أغكارى  ر أكضاع المغة، كرازى ما خبً اىى. ككمَّ ضى يي 
)أفضؿ الألفاظ لأفضؿ ك  (إليوتعكر عند ( ك)تطكر في الشتشارلزحسب رأم 

( كانت المزية جون ميري( ك) الخاصية الذاتية عند كموريدجالأكضاع عند 
فنانا، طكع مادة إبداعو، كسما  كتحققت الذاتية الإبداعية، ككاف الشاعر كالمفاضمة،

  بيا  إلى فضاء التشكيؿ كالإبداع.
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