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 . إيمػاف صبػػاغ(ة)د                                              

 02الجزائر جامعة   
 الممخص:

هخ إنٗ لغاءح انزبعٚز انٕطُٙ ٔانضٕع٘ فٙ عٔاٚخ "طاكغح َـعٗ يٍ سلال ْظِ انًضاس

خالد انجـض" لأدلاو يـزغبًَٙ ثبعزجبعْب رُزظى عهٗ يفبعلبد اؿزغجبعٛخ رزعهَّك ثطفٕنخ انجطم/ "

 " ٔكظا ثظكغٚبد انضٕعح ٔاكزغاكّ فٛٓب.بن طوبال

ظا ٔك، يٍ ُْب كبٌ انجذش دٕل يٕلع انضٕعح انجؼائغٚخ كُن ٚؤؿ ؾ نهًلٓض الإثضاعٙ

رًٛبرٓب ثضلالارٓب انًُفزذخ عهٗ انُن عجغ رجهٙ رًٛخ انطفم ٔيلبعكزّ فٛٓب ؿٕاء يُبضلا  إثغاػ

ًب َززج ع رلكم هٕعح ْظا انطفم فٙ انُن انـًُٛبئٙ ٔأصغ رمُٛبد انًعبنجخ ، كضذٛخ نٓب ٔأ

ل كشوٛخ انطفم سوٕهب ٔانضٕعح عًٕيب يٍ انُن انًمغٔء إنٗ انُن   ٕ انـًُٛبئٛخ عهٗ رذ

 ًلبْض.ان

 نـًُٛب، انغٔاٚخ "طاكغح انجـض"، اانظاكغح  ،انضٕعح الكلوات الوفتاحية:
 

Abstract: 

     We seek through this intervention to read the national and 

revolutionary history in "Ahlam Mosteghanemi" novel "body memory" 

which is organized on retrospective paradoxes concerning childhood hero 

"Khalid bin Toubal" as well as the memories of the revolution and his 

involvement in it. From here the search around the situation of the 

Algerian revolution was as text based on creative scene, as well as 

highlighting it‟s importance with it‟s open implications to the text across 
the Transfiguration theme of the child and their participation either as a 

fighter or a victim, as we trace the image of this child in the screenplay 

and the impact of film processing on the child's personality shift, 

especially techniques in general, and the revolution of the written text to 

text viewer. 

 Keywords: Revolution, memory, the novel "body memory", cinema 
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 تكسٖي:
 ككذا يحم، ى)1(كل رواية ناجحة ىي جريمة ما نرتكبيا تجاه ذاكرة ما""
أحلبـ مستغانمي تعريفيا لأنيا في نظرىا الجنس الركائي الكحيد الذم لمركائية 

 لمكسيقى كالسينما.، الرسـ، ايستكعب الأجناس الأخرل الشعر
كالشكؿ الركائي المتفرٌد كالمتميٌز ف ىكس البحث عف النمكذج المغاير لذا فإ

ة/ أحلبـ ما دفع الركائية المعاصر ك قصد تحقيؽ النضج الفني كالاكتماؿ الإبداعي ى
مستغانمي إلى التبحر في متاىات التجريب باعتباره مجمكعة آفاؽ حداثية كآليات 

 إبداعية ميمة في تشكٌؿ فعؿ الكتابة.
لأحلبـ مستغانمي بمثابة دعكة إلى قراءة "ذاكرة الجسدكلمٌا كانت ركاية "

اؽ التاريخ الكطني كالثكرم قراءة نقدية تحتكـ إلى العقؿ حتى تفتح المجاؿ لآف
خالد بن مسٌ مستقبؿ الجزائر مف خلبؿ البحث في صفحات حياة البطؿ "، تجديدة
 عبر طفولتو وشبابو وكذا ذكريات الثورةالذم يأخذه  " بفعؿ الاستذكارطوبال

كاشتراكو فييا؛ فإفٌ السينما كذلؾ تيعدُّ كجيان مف كجكه الذاكرة الإنسانية الحيٌة 
الأحجاـ كالأشكاؿ التي تتجسٌد في عنؼ النابضة بالحياة كالحركة كالألكاف ك 

إنٌيا ذاكرة جزئية في طرحيا نابضة بالحياة رغـ أنيا ليست  كعنفكاف الدلالة كالرمز.
الحياة الحقيقية بؿ مجرد صكرة ليا مشحكنة بحكايات تعكس الحاضر كتحاكي 

حيث تختزؿ برمزية معبٌرة تحديٌات الإنساف في صراع ، بالماضي بكؿ تناقضاتو
                                                           

 .23:، ص1993، 1، طلجزائر، اار مكفـ لمنشر، دأحلبـ مستغانمي: ذاكرة الجسد1) 
 (الجسد ىي الركاية الأكلى لأحلبـ مستغانمي بعد ديكاني شعر ىما "عمى مرفأ الأياـ" ك"كتابة في لحظة  ذاكرة

تضمنت ست فصكؿ غير  مف الجامعة الأمريكية في القاىرةعمرم" نالت عنيا جائزة "نجيب محفكظ" لمركاية 
عبارة عف بداية مف نياية مستخدمة  كؿ أسرد لأحداث متعمٌقة بالذاكرة الثكرية لمبط كفالفصؿ الأكؿ منيا ى معنكنة.

ديث عف قصة غرامية مع المرأة الكطف الرمز أحلبـ التي ح كأما الفصؿ الثاني في flash backتقنية فلبش باؾ 
عد ذلؾ تتفاعؿ الأحداث في ، بنيا تمثؿ ىذا الكطف بثكرتو كأبنائو كذكرياتو، لأىي المحرؾ الأكؿ لأحداث الركاية

 .1988البداية في شكؿ كاضح كخصكصا في الفصؿ السادس متمثمة في انتفاضة أكتكبر  كنح باقي الفصكؿ تتجو
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كد كفي تصكير لحظات حياتية مميئة بشكؽ كحنيف إلى الماضي كارتياب مف الكج
 الحاضر كخكؼ مف المستقبؿ الغامض.

لذا سنسعى مف خلبؿ ىذه المداخمة إلى الكشؼ عف طابع تيمياتي/ 
مكضكعي متجؿو في ثنائية الطفؿ كالثكرة مف خلبؿ تتبع شخصية الطفؿ في النص 

ره رمزا كاشفا لمكضكعات الحياة ككذا تتبع تشكؿ المغكم ركاية ذاكرة الجسد باعتبا
صكرة ىذا الطفؿ في النص السينمائي كأثر تقنيات المعالجة السينمائية عمى تحكٌؿ 
 شخصية الطفؿ خصكصا كالثكرة عمكما مف النص المقركء إلى النص المشاىد.
ر فيؿ حضكره في النص كاف باعتباره مشاركا في الثكرة أـ ضحية ليا أـ بشكؿ آخ

استقتو الكاتبة في نصيا؟ كعلبقتو بفعؿ التمقي عمى اعتبار قكة التأثر كالتجاكب 
 كالركاج لشخصية الطفؿ البطؿ إباف الثكرة.

 الجٕضٚ ٔشانطٚ الطفن في الطٔاٖٛ: -
ذ ، اتتعدٌد الذاكرة كمعانييا في نص الركاية/ ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي

الركاية/ خالد بف طكباؿ الذم يطمعنا  بطؿ كتسرد كمٌيا مف خلبؿ شخص كاحد ى
سرد فييا تاريخ كطنو ، يي ذاكرة جركح كألـكى، عمييا باعتبارىا جزءان مف ذاكرتو

 مف خلبؿ جسده.
انطلاق الرصاصة الأولم لحرب التحرير فالذاكرة الأكلى ىي ذاكرة  

ـ ، ثكطنوالتالي ذاكرة بك ، التي شارؾ فييا "خالد" فشكمٌت جزءا مف ذاكرتو الجزائرية
كحصؿ عمى رتبة ملبزـ منحيا لو "سي  الثورةيث اشترؾ في ، حذاكرتو النضالية

 ذاكرة الطفولة، الطاىر" الرجؿ المناضؿ ساىمت في شفائو مف ذاكرتو الثالثة
ما الرابعة ىي ذاكرة ، اكيتميا حيت مكت الأـ كانشغاؿ الكالد بعركسو الجديدة

إصابتو في معركة عمى التي بترت إثر لمتمثمة بفقداف ذراعو اليسرل ، اجسده
الذاكرة الحاضرة لجرح الذم أعاد إليو اليتـ مف جديد كاستبدلت "ا مشارؼ باتنة،
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ذراع المعطؼ الفارغة تحكي ك ، " كصار الجرح يسرد قصة كجكدهباليد الغائبة
 (1)تاريخ نضالو "أصرح بالذاكرة".

خطاب ينبش في  كد" ى"ذاكرة الجس لذا فإفٌ خطاب الذاكرة في ىذه الركاية
خطاب مقنع يقتحـ  ،ما يغكص في أعماؽ النفس الإنسانية، كأعماؽ التاريخ

التالي فالذاكرة ىي ىذا الجسر بك ، كشؼ المستكر بميكنةكي، في صمت المحظكر
، شرط كأ طمؽ العناف لمحديث دكف قيدكي، المتيف الذم يكسر الحكاجز بيف الأشياء

أماـ الانسياب عبر الأزمنة المتعدٌدة كالفضاءات ستحضر التاريخ لتفتح المجاؿ ت
سيؿ التقاط ملبمحيا كمككناتيا ، يتشكٌؿ صكرة بانكرامية متعدٌدة الأبعاد، فالمختمفة

رغـ تعدٌد أبعادىا. تأتي الذاكرة لتتجاكز التقريرية المباشرة كتخمؽ نفسان جديدان لمذات 
 الساردة.

/ذاكرة الجسد لأحلام الركاية أثارتني ىذه الذاكرة كأنا أطمٌع عمى نص 
باعتبارىا تحمؿ كظيفة خاصة تتمثٌؿ في رصد الكاقع بتعدديتو  مستغانمي
أنٌيا كك، بعيدان  كربط ىذا الحاضر بثقمو بالماضي سكاء كاف قريبا أكت، كتناقضاتو

بمثابة تضاريس متناسقة كمتفاعمة لمكحة تشكيمية  كتكحي بأفٌ الزمف في تحكلاتو ى
ـ تكتمؿ لاف ىذا الحاضر سيصبح في لحظة قادمة بمثابة ، لتمؿ بعدمازالت لـ تك

 الماضي الذم ينضاؼ إلى ىذه الرسكبيات الزمانية.
، كالمتأمؿ في ركاية "ذاكرة الجسد" أنيا تنتظـ عمى ثلبث مفارقات استرجاعية

، فييا بذكريات الثورة واشتراكو"خالد بف طكباؿ" كالثاني  بطفولةتعمٌؽ الأكؿ ي
تعمٌؽ الثالث بماضي أشخاص بيدؼ تقديميـ كي ،تقديـ ماضي شخصويدؼ ب

 لمقارئ لفيـ أدكارىـ في الحاضر الركائي.

                                                           
 .404ص -الركاية 1)
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 قٕضٚ الطفن ٔاضتعاف الصانطٚ في الطٔاٖٛ: -

يقصد بػػ "صكرة الطفؿ" مجمكعة الخصائص الجمالية كالتشكيلبت الدلالية 
طفؿ: المكلكد البشرم مف كالفنية التي يحقٌقيا كجكد الطفؿ في الركاية كما بقصد بال

. ذلؾ )1(مرحمة التخمؽ الأكلى في رحـ الأـ حتى قبيؿ الدخكؿ في مرحمة المراىقة"
بناءن عمى اعتبارات فيزيكلكجية كنفسية كمعرفية تضاؼ في بعض الأحياف مرحمة 

الثالثة عشر  كبدأ مرحمة المراىقة مف الثانية عشر أكت، المراىقة إلى مرحمة الطفكلة
لكف ىذه المرحمة كميا تدكر في فترة زمنية كاحدة مف الكلادة  الثامنة عشر.إلى سفٌ 

 . (2)الثامنة عشر إذا أضيفت إلييا مرحمة المراىقة" ككحتى الثانية عشر أ
ميٌز بيف مصطمح "صكرة الطفؿ" كبيف كجكد ، نكفي إطار ىذيف التحديديف

عني التحقٌؽ الفيزيقي ثمة فارؽ يتمثؿ في أف كجكد الطفؿ ي، فالطفؿ في نص ركائي
ما صكرة الطفؿ فيي التحقؽ الفني كالجمالي عبر مستكيات: ارتباط ، افحسب

الطفؿ ببناء الشخصية كعلبقتو بتطكٌر أحداث الركاية كتأثيره في فنيٌة المغة الركائية 
 كالأنماط الرمزية كىذا ما سنطمح إلى التعمٌؽ فيو.

 الصانطٚ الطفٕلٗٛ ٔالأوٕوٛ: -

لركائية أحلبـ مستغانمي في "ذاكرة الجسد" صكرة الطفؿ/ الرجؿ ترسـ لنا ا
يكتفي ىذا الطفؿ "خالد" بتأمؿ الحدث دكف أف ، فمف خلبؿ استرجاع ذاكرتو الحية

باشران. صحيح أف ىذا أك مكف أف يتفاعؿ معو تفاعلب حقيقيان كد، يغكص في أعماقو
                                                           

حاح تعني كممة الطفؿ )المكلكد، ففي المعاجـ المغكية تطمؽ كممة "الطفؿ" عمى "الصغير مف كؿٌ شيء"( 1 ، في الصِّ
كاحدا كجمعان(أما في لساف العرب فالطفؿ "الصغير لجمع أطفاؿ كقد يككف الطفؿ ، كاكلد كؿِّ كحشية أيضا طفؿك 

 طفمت المرأة كالظبية كالنعـ إذا كاف معيا كلد".، كامف أكلاد الناس كالدكاب
 -./ 1751:، ص1984، 3ط، بيركت، ار العمـ لمملبييف، دالجكاىرم: الصحاح: تح أحمد عبد الغفار عطار -

ص:  ، لمجمد الرابع )د.ت(، القاىرة، اار المعارؼ، دكآخريف ابف منظكر: لساف العرب: تح عبد ا﵀ عمي الكبير
2681-2682. 

 50: ، صط .، دلقاىرة، الدار الحديثة لمطباعة، التكيٌؼ النفسي، امصطفى فيمي (2
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التفاعؿ يفقد الالتحاـ  ير أف ىذا، غالتأمؿ يعمٌؽ مف جكانب شخصية البطؿ الطفؿ
النمط أقرب في تصكرنا  كىذا، فتقر إلى عنصر المشاركةكي، المباشر بالأحداث

 إلى منطؽ "الرؤية مف خارج الحدث".
لذا يشكٌؿ استرجاع "خالد بف طكباؿ" لحياة أمو ككفاتيا ديمكمة نفسية؛ إذ 

ؿ بنفس الرجؿ مرة ستيقظ الطفكي، يعكد إلى ىذه الأحداث مراران لشدٌة أثرىا في نفسو
أخرل في الفصؿ الثاني عند رؤيتو لسكار "حياة عبد المكلى" ابنة الشييد "السي 

 .(1)الطاىر" إلى سكار أمو الذم لـ تخمعو يكما"
كىذا ما استكقفناه في الركاية؛ ذلؾ السكار الذم تضعو الفتاة الجزائرية التي 

س كحيف مصافحة خالد الفتاة تزكر معرض الرسـ الذم يقيمو الفناف الجزائرم بباري
قد كانت ذراعو اليسرل ، فأت "جاكيتو" الفارغةكر ، حياة رأل السكار يزيٌف معصميا

اف السكار رمز ىكية كك، قد بترت أثناء الثكرة الجزائرية فكانت تمؾ بطاقة تعريفو
  الفتاة فيي جزائرية مف قسنطينة.

ذكٌر البطؿ الفناف بأمٌو رمز ي ك" ليس مجرد زينة بؿ ىالمقياسىذا السكار " 
اذف يذكٌره بأمو  ذا السكار، ىيعرفيا مف غير سكار حتى لكأنيا كلدت بو التي لا

ومقياس )أمّا(.. ذلك تقكؿ الكاتبة: " تساءؿ عف مصير سكارىاكي، التي تكفيت
اذا تراىم فعموا بو؟... ، م:نيا ولدت بو، كالسوار الذي لم يفارق معصميا يوما

قد أصبت من نصيب ين مقياس أما؟ من الأرجت أن يكون ، الومرة أخرت يتساء
يقدميا ىدية ، لربما استحوذ عميو أبي مع بقية صيغيا وأإحدت الخالات 
 . (2)"لعروسو الجديدة

                                                           
 .53ص -الركاية (1
 .294ص:  -الركاية (2
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عثر عمى المقياس المفقكد فيرتبط بو ، يستيقظ الطفؿ بنفس الرجؿ، يإذف
أفٌ ىذا السكار يمثٌؿ رمز  يكف يدرم قبؿ اليكـ كلـ، ارتباطا شديدان كيرتبط بصاحبتو

و حيف يكتشؼ ىذا تنفجر بداخمو الذكرل كتستيقظ كلكن، الأمكمة في ذاكرتو
لـ تمبس الفتاة ىذا السكار لما استقضت الذاكرة " ككاف يمكف ك ، لالأحاسيس النائمة

ألٌا تمبسو كتظؿ كؿ تمؾ الأحاسيس التي فجٌرىا داخمي نائمة في دىاليز النسياف 
؟ إفٌ الذاكرة أيضا في حاجة إلى أف نكقدىا أحيانان" كيعمٌؽ خالد ىؿ تفيميف...

قد لبستو )أمّا( عدّة سنوات متتالية ولم تشك من ، ل:" لأنّ الذاكرة ثقيمة دائماقائلب
 .(1)"معصميا... إنّيا العادة فقط ىو فيثقمو ماتت و 

ما يستحضر أماـ ، كستذكر نكمو إلى جكارىا، يكبعد عكدتو إلى قسنطينة
مؤكدا أنو لـ يستطع تعكيضيا بأية امرأة كانت غير  (2)قبرىا ككصاياىا كنصائحيا

 قابمة لمتقميد كلا لمتزكير.
 الصانطٚ الطفٕلٗٛ ٔأيساخ الجٕضٚ: -

مخزكنيا التاريخي ك الذاكرة ك ركاية "ذاكرة الجسد" تعتمد عمى الذات  بما أف
بة جدار الصمت بمساًءلة كسٌرت فييا الكات الدفيف المغمٌؼ بالكثير مف الحميمية

تجاكزىا بمغة إبداعية طافحة بالشعرية كصمت ك محاكرتيا ك تعريتيا ك العكالـ الدفينة 
النبش ك المظممة في الذات الإنسانية عف طريؽ الحفر ك بيا إلى المناطؽ الغامضة 

المستمر لاستخراج مكنكف النفس حيث تنفجر طاقة الذات الداخمية مشعٌة معريٌة 
مف ىنا كاف البحث حكؿ مكقع الثكرة  تعد خطابا ثكريا بامتياز.كذلؾ  فإنيا

تيماتيا بدلالاتيا المنفتحة عمى  ككذا إبراز يالجزائرية كنص يؤسٌس لممشيد الإبداع
سكاء كاف حضكره في النص ومشاركتو فييا عبر تجمي تيمة الطفل  النص
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ف الدراسة كالعائمة باعتباره مشاركا في الثكرة أـ ضحية ليا جعمتو يعيش الحرماف م
 الحاضنة لو.

 الطفن/ الؿاب المٍاضن: -1
  الجسد؛ فإفٌ  اعتبرنا الاسترجاع كالتذكر بنيتاف مركزيتاف في ركاية ذاكرة إذا

مٌا كاف ، ل" يسترجع أحداثا مف ماضي شبابوخالد بن طوبال"فالراكم/ السارد 
خاصة ، بالشيداءستعيد صكرة المجاىديف ك كي، مجاىدا في صفكؼ الثكرة المباركة

لمبطؿ في شبابو  لذم كاف القائد ك"الأب الركحي"، اصكرة الشييد "سي الطاىر"
كبفضمو شفيٌ مف ذاكرتو الطفكلية كأصبح مناضلب في صفكؼ ثكرة التحرير كزج 

يقول: "بدأت وقتيا فقط أتحوّل عمم يد ابف السادسة عشرة.  كفي السجف كى
قد منحتني الشفاء من ذاكرتي..  ،أحمميا:نّ الرتبة التي وك، الثورة إلم رجل

  .(1)"وطفولتي
ستدعتو الأحداث الركائية التي كخزت ، اكىذا الاسترجاع أتى بصكرة عفكية

نا الذي فقدت ، ا.. وأنا استمع إلم الأخبار ىذا المساء وأكتشف: ».خالدذاكرة 
نة س34نّ غدا سيكون أوّل نوفمبر.. غدا ستكون قد مرّت ، اعلاقاتي بالزمن

عمم انطلاق الرصاصة الأولم لحرب التحرير.. كل شيء يستفزني الميمة.. 
 .(2)"يستيقظ الماضي الميمة داخمي.. مربكا يستدرجني إلم دىاليز الذاكرة

ذا فالركائية ، لواكميقبقكة بحيث لـ يستطع أف  كىكذا اندفع شلبؿ الذاكرة 
مية بحيث تقدٌـ "خالد" عمى أنو تستغؿ المرجعية التاريخية لتشكٌؿ ىذه المفارقة الدرا

ذ تفتٌح كعيو الثكرم مع أحداث الثامف مام ، ابطؿ مف أبطاؿ حرب التحرير
التي تعدٌ منعطفا حاسما في تغيير مسار النضاؿ لدل الجزائرييف الذيف  1945
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عد المظاىرات التي ، بأدرككا استحالة حصكليـ عمى الاستقلبؿ بالطرؽ السممية
راطة كالتي خمٌفت كخ، المةكق، سطيؼك ، م في قسنطينةىزٌت الشرؽ الجزائر 

 عشرات الآلاؼ مف القتمى كالمعتقميف.
يبحر خالد في ذاكرتو إلى أياـ الثكرة فيستحضر صكرة سي الطاىر فيعرض 
ذكرياتو الثكرية أياـ كاف في سجف الكديا حيث كاف مكعده النضالي الأكؿ مع سي 

كىي اليكـ الذم شارؾ فيو في معركة ضد  الطاىر لينتقؿ إلى أىـ محطة في حياتو
الاستعمار الفرنسي كالتي خرج منيا مصابا برصاصتيف عمى مستكل اليد اليسرل.. 
وجاءت تمك المعركة الضارية التي دارت عمم مشارف "باتنة" لتقمب يوميا كل 
شيء.. فقد فقدنا يوميا ستة مجاىدين وكنت من عداد الجرحم بعدما اخترقت 

ذا بمجرت حياتي يتغير فج:ة.. ولم يكن العلاج وا، ت رصاصتانذراعي اليسر 
 .(1)"بالنسبة لي سوت بتر ذراعي اليسرت

كقد أضحت لمثكرة الجزائرية الكبرل كما قيميا آثار في كجداف "خالد" 
الذم مازاؿ شاىدان عمى  "الكديا"لـ ينس يكما رفقاءه في سجف  كي، فكذاكرتو

ثيؿ بجثث أبطاؿ مخمصيف منحكا حبيـ كمٌو لتمكا، مظاىر التعذيب كالتنكيؿ
ف بينيـ "عبد الكريـ بف كطاؼ" الذم مازالت صرخات تعذيبو تدكٌم في كم، لمجزائر

صفيـ كي، يشتـ بالفرنسية معذبيو ككى، ثمما كانت تخترؽ زنزانتو كقتيا، مذاكرة خالد
 نفسية.بالكلبب كغيرىـ كبذلؾ أصبح سجف الكديا جزء مف ذاكرة خالد الكطنية كال

كىكذا فقد ارتبطت الثكرة التحريرية الكبرل بالتضحيات كالآلاـ الجماعية 
، كتسب نكفمبر باعتباره البداية الرسمية ليا الكثير مف الاعتزاز كالقدسيةكا، الجميمة

تأبو الأجساد  كلا، يث كاف زمف كحدة شعب عظيـ تيتز الجدراف لسماع صكتوح
 نيؿ الحرية كالاستقلبؿ. كليدؼ النبيؿ ىي تحت التعذيب ماداـ اكى، بآلاميا
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 :الطفن ضحٗٛ لمجٕضٚ -
، بما أف خالد كاف مف الذيف انخرطكا في صفكؼ جيش التحرير الكطني

كاف في كؿ معركة يمقي بنفسو ، فافح ضد الاستعمار ببسالة مضحيٌان بدراستوكك
يشعر جعمو في كثير مف الأحياف  ماك كى، عمى المكت إلى أف فقد ذراعو اليسرل

ي كى، يث ظمٌت عذابات جسده الناقص تطارده باستمرار، حبالنقص كالخجؿ
التدىكر مرحمة بعد  كمستكحاة مف عذابات كطف كامؿ عبر مساره المنحدر نح

 أخرل كىي تشبع طفكلتو المبتكرة.
لتضحيات الجماعية كا، يمثؿ رمز القضايا الكبرل فإف نكفمبر/ الماضي

ـ يكف ىناؾ كقت لمناقشة التفاصيؿ اليامشية "المكت مف أجؿ ىدؼ كاحد" فم
المكت غير مباليف بأنفسيـ كبمصير  كذ كاف المجاىدكف يندفعكف نح، اكالفردية

 لقير كالاستغلبؿ .كا، عائلبتيـ في سبيؿ تحرير الجزائر مف العبكدية
كىنا يتذكر "خالد" تفاصيؿ ذلؾ اليكـ الذم قدٌـ فيو سي الطاىر كصيتو 

يؿ ابنتو بدار البمدية بتكنس بعدما اختار ليا الاسـ كسممو عنكاف المتمثمة في تسج
، عائمتو كبعض النقكد لتسميميا إلى أمو ىناؾ حتى تشترم ىدية لممكلكدة الصغيرة

صحو ، نمنذ بتر ذراع خالد كذلؾ، لتي لـ يكف أبكىا سي الطاىر قد رآىا بعدا
كؿ لكحة سماىا "حنيف" يقكـ برسـ أ، ف"كابوشسكيالمعالج اليكغسلبفي " الطبيب

عد بك ، مدة مف الزمف يصبح ىذا المجاىد رسٌاما كبعد، كىي صكرة لجسر قسنطينة
"تدعى تزكره بالصدفة فتاتاف إحداىما ، فخمس كعشريف سنة يقيـ معرضا بباريس

"حياة" ابنة الشييد سي الطاىر عبد المكلى نفسيا التي سجميا باسـ جديد تنفيذا 
 لكصية كالدىا.
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آه واشك.. أيتيا الصغيرة مؾ الكقفة التاريخية خاطبيا خالد قائلب " كمنذ ت
ا ، يالتي كبرت عمم غفمة مني.. كيف أيتيا الزائرة الغريبة التي لم تعد تعرفني

 .(1)"حمل في معصميا سوارا كان لأميوت، طفمة تمبس ذاكرتي
د في ت حياة )أحلبـ( ابنة المجاىد الشييد سي طاىر عبد المكلى قائد خالتأ

لطفمة التي لـ يقدر ، احرب التحرير ضمف صفكؼ جيش التحرير بالشرؽ الجزائرم
عيدة عف مدينتيا ككطنيا ، بكالدىا أف تكلد بعيدة عف كالدىا بحكـ عممو الثكرم
 بحكـ تيريبيا إلى تكنس خكفا عمى حياة الأـ كالطفؿ .

ٌـ تسترجع حياة ذاكرتيا الطفكلية المتمثمة في علبقة كال دىا بأميا كمف كمف ث
مى عثكرىا كع، 1988ما تأتي عمى ذكر الانتفاضة الفمسطينية ، كثـ استشياده

قبؿ الانتفاضة بعاـ كتعكد لدل اقتطاعيا لصكرة ، عمى صكرة كالدىا كعبد الناصر
مرىا كع، فعمتو كىي طفمة عكد إلى ما، تلصاقيا عمى دفترىاكا، كالدىا مف الجريدة

      .(2)خمس سنكات
انت حياة تحمؿ في داخميا جكعان لمحناف الذم أحست بو منذ ، كإذف

يث ذاقت مرارة اليتـ كالحرماف ، حطفكلتيا كانت متعطٌشة لمحناف، فاستشياد كالدىا 
كان جرحي واضحاً وجرحك خفياً في يث يقكؿ خالد: " ، حمف حضف الكالد

.. وأخذوا قتمعوا من جسدي عضواً ، اتروا طفولتكو ب، قد بتروا ذراعي، لالأعماق
من أحضانك أبا... كنا أشلاء حرب.. وتماثيل محطمة داخل أثواب أنيقة لا 

 .(3)"غير
لا انو أكرثيا ا ،غياب الكالد الشييد "سي الطاىر" أكرث لحياة اسما كبيرا 
لعيش مسككنا كا، مأساة في ثقؿ اسمو كأكرث أخاىا الخكؼ الدائـ مف السقكط
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طاىر عبد المكلى ليس مف حقو أف يفشؿ في الابف الكحيد ب ككى، بياجس الفشؿ
نو تخمى عف ، االدراسة كلا في الحياة لأنو ليس مف حؽ الرمكز أف تتحطـ كالنتيجة

ي زمف يكدٌس في ، فيكتشؼ عبثية تكديس الشيادات كدراستو الجامعية كى
 الآخركف الملبييف.

 نالتىجٗ إلى الػطزٙ الممفٕظ وَ العوني لصانطٚ البطن الجٕضٙ الخطم

 المؿّسٙ التمفعٌٖٕ٘:
، شاىده السردية( مف ربقة كاتبوكم، نياتوك ب، بمفكضاتوحينما يخرج النص )

، صير إلى يد الطاقـ السينمائي الذم سيعيد بناءه كفؽ تقنياتو كقكانينو الخاصةكي
لتي تختمؼ جذريا عف نظريتيا الركائية "ذاكرة الجسد" سيتساءؿ الجميع طبعا حكؿ ا

ا يسقطو مف كم، خلبت التي سيضيفيا السينمائي كفريقو التقنيطبيعة ىذه المد
عناصر كانت جكىرية في البناء الركائي فصارت سقط متاع في الطبعة السينمائية 

 لمنص. 
كىذا ما نسميو بالاختراقات الخارجية التي تنتظر أف تحدثيا السينما عمى 

السمعي البصرم  ينما تنقمو مف طابعو المكتكب كالمقركء إلى طابعو، حالنص
 .المشاىد

 القصة زمف بيف انشطارية سردية بنية باعتباره الزمف أف المعمكـ كمف
 زمف ىيكمة يعيد الذم الخطاب- زمفك  ،)كالكقائعي التاريخي بمرجعو الحكي(

 ماك ، ىمتفردة تخيمية بصكرة بنائو عادةكا، حكيوك  صياغتو في يتصرؼك  القصة
النصكص  في السردية المييمنات أبرز مف يعد مييمف ككعي حضكر الزمف يؤكد

 بكؿ البشرم الكجكد ككف حيث ، مفبصفة عامة كذاكرة الجسد بصفة خاصة
 كيحيا بيا يتمظير زمنية آلية خلبؿ مف إلا يتكرس أف- يمكف لا كمحكياتو كقائعو
 الزمف الككني بيف التفاعؿ ذلؾ تشكيؿ إعادة سكل نصو في الكاتب عمى اكم، فييا
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، لمحدث وعاءً  الزمن سيكون" بالتاليك .سردية بصكرة الإنساف فييا ماب كائناتوك 
ما نممحو في الركاية  كىذا، "لمزمن المشخص- - الوجو سوت السرد يكون لنو 

ما زمف الخطاب فيبدأ عكس ذلؾ أم ، ا1988ك 1945إذ يقع زمف القصة بيف 
نيايتيا سنة ليعكد بعد ذلؾ إلى  1988مف حاضر المتكمـ كمع نياية زمف القصة 

ذف فالزمف الاستذكارم في الركاية يحمؿ ، ا1988الى غاية أحداث أكتكبر 1945
ذاكرة البطؿ خالد مرتبطة بماضيو الطفكلي كالثكرم ، فدلالات الأمؿ كالمعاناة

 ذلؾ تمثؿ نسيج مركب بيف الماضي كالحاضر.، لكحاضره المنفي
 المشخص-الوجو سوت ردالس يكون لنو ، لمحدث وعاءً  الزمن سيكون" بالتاليك

ما ، ا1988ك 1945ما نممحو في الركاية إذ يقع زمف القصة بيف  كىذا، "لمزمن
زمف الخطاب فيبدأ عكس ذلؾ أم مف حاضر المتكمـ كمع نياية زمف القصة 

، 1988الى غاية أحداث أكتكبر 1945ليعكد بعد ذلؾ إلى نيايتيا سنة  1988
ذاكرة البطؿ ، فمؿ دلالات الأمؿ كالمعاناةذف فالزمف الاستذكارم في الركاية يحا

ذلؾ تمثؿ نسيج مركب ، لخالد مرتبطة بماضيو الطفكلي كالثكرم كحاضره المنفي
 بيف الماضي كالحاضر.

 تى، حالمعاصر السرد سمات أىـ بيف مف البنيكم الزمف تسطيح لذا أضحى     
 قصة بزمن طيحالتس ذلؾ تعمؽ سكاء ،مادتوك  التاريخ لخطاب معالجتو يخص فيما

 التي الحدث فاعمية تبئير لاحقة خطكة في لو يتسنى أف أجؿ ، مفخطاب زمن كأ
 درامية صصكق، تخيمية صكر بتقديـ لسماحكا، الحدثية المشاىد تنشط حركية

 قصة[ ككينكنات مف بنيات بو تحفؿ ما بكؿ القصة مف يجعؿ، لذاتو الحدث داخؿ
 يشمؿ الذم ]الإطار الزمن[ فكرة عمى القائـ السردم البناء إحداثيات محكلان  ]حدث

 حدثان ، م]الإطار الحدث[ فكرة إلى يحيميا، فالأفعاؿك  الأحداثك  منظكمة الشخصيات
 السردم التمثيؿ مستكل بشكؿ مباشر يمس نكعيان  تحكلان  التقني التحكير بيذا
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 ىذا أكاف سكاء كالمتمقي كالناص لمنص ىانان ، ر الإجراء بيذا كستغد التي لممشاىد
 .أـ مشاىدان  قارئان  الأخير

السرد يمكن أن تحتممو المغة ف ، ا"رولان بارثكما يذىب إلى ذلؾ "
. لكف ىذا (1)"لصورة ثابتة كانت أم متحركةوا، المنطوقة شفوية كانت أم مكتوبة

م بكاسطة متكاليات ، االسرد إذا كانت عممية تحقٌقو في الركاية تتـ بكاسطة المغة
كنيا في المقابؿ تشكؿ مع ، لمنيا تحقؽ معنى دلاليا خاصا بياؿ جممة ، كجميمة

إنو ، فباقي الجمؿ الأخرل التي تجاكزىا المعنى الكمي لمعمؿ الركائي المتكاجدة فيو
، ؛ أم عف طريؽ متكاليات صكريةعف طريؽ الصكٌر لسينمائي يتحقٌؽفي الفيمـ ا

في ذلؾ مثؿ الجممة في  كنيا مثميا، لؿ صكرة منيا تقدـ معنى دلاليا خاصا بياك
ساىـ في تشكيؿ المعنى الدلالي العاـ لمفيمـ كىي تتصٌؿ بباقي الصكر ، تالمغة

ذ ، ا" نفسوارثبرولان ما أف المغة ليست بريئة كما يذىب إلى ذلؾ "كك، المككنة لو
ما أنيا كلام حد ، بإن الصورة ىي الأخرت، فأنيا تحمؿ معيا ذاتية كاتبيا كثقافتيا

تحؿ محؿ الكلبـ الذم نعرفو في الركاية )نفسو( فإنيا  (2)ستيان ميترتعبير كري
زاكية التقاط ىذه الصكرة  تتجاكز ككنيا مجرد التقاط لكاقع عيني مقررا سمفا ذلؾ أفٌ 

 الفف. كبيا نح كتنقذىا مف طابعيا الميكانيكي المحض كتسم
مجمكعة  لأحلبـ مستغانمي في خطيا العاـ ذاكرة الجسد"فإذا كانت ركاية "

دث ينقمو السينمائي ح كى أحداث تصكرىا الكاتبة بدقة فاف العمؿ التمفزيكني أيضا
بكاسطة تقنيات متعددة تحتؿ فييا الصكرة الصدارة بدلا مف المغة الكاصفة في 
الركاية. فالصكرة السينمائية عنصر جكىرم في المسمسؿ التمفزيكف المقتبس مف 

                                                           
ي كتاب طرائؽ ، فبد الحميد عقار(، عشير القمرم، بر: )حسف بحراكم، تالتحميؿ البنيكم لمسرد :ركلاف بارث (1

 .09: ، ص1992، نشكرات اتحاد كتاب المغرب، م. الرباط1، طتحميؿ السرد الأدبي
2 ( CHRISTIAN METS, essai sur la signification du camera, éd klinckseieck paris, 1968, 
p : 7. 
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لأن تكوينيا يتميّز بازدواج ""أنزور اسماعيلنجدة ركاية ذاكرة الجسد لممخرج "
نشاط فوري لتقنية آلة قادرة عمم إعادة إنتاج الواقع الذي تشتغل  ، فييعميق

شاط موجو في الاتجاه المحدّد ، ني في ذات الوقتوى، عميو بدقة وموضوعية
 .(1)"والمرغوب فيو من قبل المخرج عمم حد تعبير جيل دولوز

 بين المهتٕب ٔالكٕضٚ: شانطٚ الطفن ٔالجٕضٚ -
 رصان ، حالمخرجك  السيناريست عمؿ في الركائي تدخؿ ظاىرة غالبا ما نممح

 العمؿ بأف يظف أنما، كالاختراؽ مف عممو كحماية كرؤاه تثبيت منظكره عمى
 الحدكد تجاىلبن أك م ركاية جاىلبن  يزاؿ ماك في سينمائيان  تحكيمو بعد حتى الركائي
 مكاكبة عمى بشدة يحرص يجعمو ممٌا السينما.ك  الركاية يفن بيف الأجناسيةك  الفنية
 أف كبما ..كصغيرة كبيرة كؿ تتبعان ، مالسينمائي التنفيذك  الأداء أثناء رافقة عمموأك م

 إلى غيره عمؿ في السافر يؤدم تدخمو قد، فسيناريست كأ سينمائيان  ليس الركائي
 "أحلبـ لدل شيدناه ما كىذا، سينمائيان  نجاحو عمى كالقضاء العمؿ تشكيو

 إلى الجسد ذاكرة ركاية تحكيؿ لأطكار متابعتياك  كصايتيا فرضت حينما "مستغانمي
الصكر  ككىذا ما يعكسو الجدكؿ الآتي المتضمف بعض مف المقاطع أ مسمسؿ

الفكتكغرافية المتعمقة بذاكرة البطؿ /خالد بف طكباؿ مف خلبؿ استرجاع لذاكرتو 
كما عكسو المسمسؿ التمفزيزني عبر حمقاتو الثلبثيف مف  الطفكلية كنضالو في الثكرة

باعتبار أف الصكرة تكتسي رىانات كبيرة في عرض  إخراج "نجدة اسماعيؿ أنزكر"
خاصة الأحداث التي تتسـ بالحساسية كالصراع كالنضاؿ في  الكقائع التاريخية

 سبيؿ الكطف.
 

                                                           
1) JULES DELEUZE, limage. Mouvement, éd, minuit paris, 19983, p97. 
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دية في توظيف الصورة السر  الصورة الفوتوغرافية من المسمسل
 الرواية

 
 7:37:00   لقطة مف الحمقة الأكلى

ىي لقطة تمثمت في/لحظة 
استذكار البطؿ/ خالد بف 
طكباؿ السكار منذ أكثر مف 
ثلبثيف سنة "الطفكلة المبتكرة 
قائلب: "معصـ أمٌا الذم لـ 
تفارقو ىذا السكار أبدان" الركاية 

 61ص:

 
 11.13:00   لقطة مف الحمقة الأكلى

لصكرة الى مشاركة تكحي ا 
"خالد" في المعركة الضارية 
 التي دارت عمى مشارؼ باتنة 
"ككنت أنا مف عداد الجرحى 
بعدما اخترقت ذراعي اليسرل 

 40رصاصتاف" الركاية ص: 

 

لقطة تكحي بكفاء "خالد  
بكعده كتسجيؿ ابنة سي 
الطاىر بدار البمدية "لقد 
اخترت ليا ىذا الاسـ.. سجميا 

قبميا عني متى استطعت ك 
                                                           

1لحمقة مف ، ا(2010مضاف، ر )انتاج تمفزيكف أبكظبي "ذاكرة الجسد" سمسؿ، مالمخرج نجدة اسماعيؿ أنزكر-
13. 
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 ،كسمٌـ كثيرا عمى أمٌا" الركاية
 42ص: 

 
 25.26:00    لقطة مف الحمقة الثانية

تشير ىذه الصكرة الى تأمؿ 
"خالد ملبمح قائده "سي 
الطاىر" في الغابة "كاف يعرؼ 

، تى يغضبكم، متى يبتسـ
عرؼ ، يعرؼ كيؼ يتكمـكي

انت كك، أيضا كيؼ يصمت
ؽ كجيو..( الييبة لا تفار 

 35ص:  الركاية

 
    9.38:00  لقطة مف الحمقة الرابعة

صكرة استرجعت مف خلبليا 
حياة عبد المكلى كعمرىا لا 
يناىز خمس سنكات لحظة 
استشياد كالدىا "سي الطاىر" 
نممح جدتيا كاقفة كسط الدار 
كىي تشيؽ بالبكاء كتنتفض 
 عارية الرأس مرددة "ياك

 "خيتي..
 124ص: ،الركاية 
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    30.49:00   لقطة مف الحمقة الثامنة

ة لتكضٌح ىذه الصكرة طفك 
جالس عمى  ك"خالد" كى

حصير مع أمو كيردٌد آيات 
ص:  ،قرآنية لا يفيميا" الركاية

240 

 
 26.37:00   لقطة مف الحمقة التاسعة

الصكرة تبيف سجف الكديا" 
عد "خالد" النضالي الاكؿ مك 

مع سي الطاىر كاف مكعدا 
مشحكنا بالمشاعر كالأحاسيس 

جيشة الاعتقاؿ ك ، المتطرقة
 ،الأكؿ بعنفكانو كخكفو" الركاية

 35ص: 

 
 00.54  لقطة مف الحمقة الثالثة عشر

نممح في ىذه الصكرة /حضكر 
"سي الطاىر" الى بيتو ليشيد 

يتعرٌؼ ، لوأىـ حدث في حيات
عمى مكلكده الثاني ناصر.. 
ككانت الفرحة بادية عمى 
كجيو مع سعادتو المسركقة" 

 53ص:  ،الركاية
 

ذاكرة كقراءة في مضمكف ركاية " المسمسل التمفزيونيمف خلبؿ تفكيؾ بنية 
عالج قضية جكىرية في تاريخ  "أنزور نجدة اسماعيل" نممح أف المخرج "الجسد
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ردا الاعتبار لمشخصيات التي ناضمت ، مكرة الثكرة التحريريةالجزائر متمثمة في ص
بالصكرة كالصكت في ثكرة التحرير كذلؾ مف خلبؿ استرجاع البطؿ لطفكلتو ككيؼ 
أسيمت في دفعو إلى المشاركة في النضاؿ الثكرم بطلب مجاىدا في سبيؿ 

 كالكطف.
يبتعد لم ر حمقاتو الثلبثيف بكع ذاكرة الجسد المسمسلكما نممحو في 

الرواية بل التزم بيا والم حدّ بعيد بما وصفتو الكاتبة في الرواية  والمخرج عن ج
 .فكان يجسده كديكور تجري أمامو أحداث القصة

 عمى الكمي الاعتماد كنح يتجو خاصة كالسرد عمكما المسمسؿ بناء أف نجدلذا 
 عمييا اعتمد الذم السرد بأشكاؿ الفائؽ الاىتماـ فنرل عميو يرتكز مرجعك كالسيناري
 المتتابعة الأحداث جراء بدكرىا تتشكؿ التي القصصية لحبكتو في تشكيمو كالسيناري

 بناء الشخصيات بناء كيفية في كالدقة القصة تطكرات التي تفرضيا كالالتفاتات
 كاتب من كل أفكار فمتم تلاقت المضمكف." مع محتكل يتناسب كدقيقا عميقا
 المحصمةو النتيجة  كانت المخرجو  لسينمائيا وكاتب النص الأدبي النص

  .(1)"عالية ككل لمعمل الإبداعية
ذا كانت الركائية " " ترسـ ملبمح شخصياتيا بالحركؼ أحلام مستغانميكا 

إفٌ ، فلنمذجة الحيكية لمحركات كالأفعاؿ..كا، كالكممات كالكصؼ الداخمي كالخارجي
رة يككف قد رسـ ملبمحيا عمى السينمائي أف يبحث ليا النمكذج عف ىيئة كصك 

ستعاف برساميف كفنانيف قرأكا النص عديد المرات ليتمثمكا صكر كا ،تخطيطيا
إف انتيت مرحمة التخطيط كالتصميـ النمكذجي لرسـ ، فشخصياتو البشرية

ستككف المرحمة القادمة ىي البحث عف ممثميا كالأقرب مف حيث ، الشخصية
كاتب تجاكب عاطفي بيف المشاىد الملبمح كذلؾ لاعتبارات لػأف يخمؽ ال

 كالشخصية كاستعاد الثقؿ كالابتذاؿ في خمؽ الشخصيات.
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( ممزـ بإعادة اتب السيناريوك والمخرج ألذا أمكننا القكؿ بأف المقتبس ) 
ما أف ىكية الشخصية السينمائية تتحقؽ بك ، رسـ الشخصيات كما جاءت بيا الركاية
م مف خلبؿ شكميا المكرفكلكجي ، االجسديةأكلا بفضؿ القسمات البدنية كالمظاىر 

كىذا ما سنتتبعو في شخصيات المسمسؿ المتعمقة باسترجاع البطؿ ذكرياتو 
الطفكلية كالثكرية كنقدٌـ أىـ الملبمح كالأبعاد التي قدٌميا المخرج ليا مع الإشارة إلى 

 نع عبارةلأفٌ الشخصيات " ذلؾالجانب المشترؾ بيف شخصيات الركاية كالمسمسم
 " آمالوو  وآلامو وطموحاتو الإنسان قيم تعكس كما العصرو  لممجتمع عاكسة مرآة

 مف قريبة تككف كاقعية كملبمح أبعاد "الممثميف" في الشخصيات تظير فالشاشة
 :يما يمتأثيرىا كلعؿ مف أبرزىا نذكر  بزيادة يسمح مما المشاىد/ المتمقي كاقع

الأكلى كانت خالد الشاب كالثانية ظير خالد بشخصيتيف  خالد بن طوبال:     
تبرز ذاكرتو الطفكلية  خالد الخمسيني مف العمر بفضؿ تقنية الاسترجاع للؤحداث

كعند ترديده آيات قرآنية ثـ تظير عمى خالد/  كاستذكاره لأمو مف خلبؿ السٌكار
 الشاب ملبمح الفتكة كالكطنية كالشجاعة أثناء تمثيمو لدكره كمجاىد في ثكرة التحرير
ككيؼ كمفو ذلؾ بتر ذراعو اليسرل. إلى جانب تمثيمو لدكره في المستشفى بتكنس 

عكستو العديد  أثناء علبجو ليتـ تصكير البدايات الأكلى لو في فف الرسـ كىذا ما
 ..(24 ،10 ،04 ،03 ،1مف حمقات المسمسؿ )الحمقة 

لأجؿ أكٌد المسمسؿ عمى زيارة خالد/ الشاب لبيت قائده "سي الطاىر"  كما
تنفيذ الكصية التي كمٌفو بيا شأف أبنائو أثناء كقكفيما في النضاؿ جنبا إلى جنب. 
كقد أباف خالد الشاب عمى قدرات كبيرة في التمثيؿ بحكـ تمكنو مف الدكر الذم 
كمٌؼ بو مما زاد العمؿ فنية كالصكرة الفكتكغرافية التي تكحي تسجيؿ ابنة سي 

 بييا تكحي بتفاعؿ المشاىد معيا.الطاىر بالبمدية كتقبيميا بدؿ أ
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نممح مف خلبؿ الصكر الفكتكغرافية حياة كىي صغيرة مع  :حياة عبد المولم    
تتجاكز العاشرة مف العمر تشيد كاقعة استشياد  أخييا ناصر الطفؿ الأصغر لا

كالدىا المجاىد التي رسخت في ذاكرتيا كلبـ جدتيا كىي تيتؼ قائمة: "يا كخيدم.. 
 .آ الطاىر أحنٌاني لمف خميتني.. نركح عميؾ أطراؼ".يا سكادم.

، يعتبر شخصية كطنية رمزا مف رمكز التضحية في سبيؿ الكطف :سي الطاىر    
لتحؽ بصفكؼ الثكار فكاف قائدا كبيرا بحيث بيٌف المسمسؿ مجمكعة مف ا

المجاىديف تعمؿ تحت إمرتو كما نممح ىيأتو كملبمحو الخارجية المتمثمة في 
س التقميدم لممجاىديف )القشابية كالعمامة( مع بنية جسمية كبيرة كملبمحو المبا

 التي تعكس نبرة الصرامة كالإخلبص ليذا الكطف ككذا نظرة أبكة لابنو الطفؿ. 
لذا فإفٌ العلبقة بيف المكاف كالشخصية ىي علبقة تأثير كتأثر بحيث "يصبح 

لشعكرية التي تعيشيا بإمكاف بنية الفضاء الركائي أف تكشؼ عف الحالة ا
 .(1)ؿ كقد تساىـ في التحكلات الداخمية التي نطرأ عمييا"، بالشخصية

رامي( يظل ، دقعيوا، فإن المكان بكل أشكالو )طبيعيكتأسيسا عمى ذلؾ "
جزء من بنية الخطاب الفيممي ويخضع ىذا الجزء لانتقائية تستدعي مواءمة مع 

طي أقضم ما لدييا من طاقة مفردات أخرت في إطار علاقات إنشائية تع
 .(2)تعبيرية

كيعطي لو خصكبة  كلعؿٌ مف خصائص المكاف أنٌو يميٌز العمؿ التمفزيكني
كذلؾ بفعؿ التأثير القكم الذم يتركو في ذىف المتمقي/ المشاىد فيتجاكز مرحمة 
الإدراؾ البسيط العفكم لممكاف إلى مرحمة إدراؾ معقد لو ناتج عف التزاكج بيف 

لحقيقية لمكاقع كالنظرة الفنية لو. كما أنو يساىـ في إدماج المتمقي/ المشاىد النظرة ا
                                                           

، 1990، 1، طلمغرب، المركز الثقافي العربي، احسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي: الفضاء. الزمف. الشخصية (1
 .30: ص

 المرجع نفسو. (2
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" عبر حمقاتو كيجعمو يتفاعؿ معو إلى درجة أنو يعيش ذاكرة الجسدفي المسمسؿ "
 مع أحداثو.

ذا عدنا  الكاردة في المسمسؿ المتعمٌقة بالثكرة كذاكرة الطفؿ /  فإلى الأماككا 
لو  ة أنزكر" كظٌؼ المكاف تكظيفا حقيقيا حيث أكلىالشاب نممح أف المخرج "نجد

اىتماما كبيرا في المسمسؿ باعتباره المحكر الذم يتحرٌؾ حكلو الشخصيات 
كالأحداث كالصكٌر بحيث حاكؿ المخرج أف يجعؿ شخصياتو متناغمة مع المكاف 

كلعؿ أبرز الأماكف التي استرجع مف خلبليا أحداث الثكرة كنضاؿ  كمعبرة عنو.
 : يما يمطؿ كعمره يناىز السادسة عشر مف عمره نذكر الب
بعد عممية الاسترجاع التي  ظير في العديد مف حمقات المسمسؿ سجن الكديا:*

يقع في مدينة قسنطينة مظمـ  كي، ف16. 09.14مف ذلؾ الحمقة   ،قاـ بيا خالد
غمبة كما يميٌز كثرة السجناء  مكتظ بالرجاؿ الذيف اعتقميـ الاستعمار الفرنسي

الممسة الكطنية عمييـ كتكحٌدىـ ككقكفيـ لكجو أماـ الجنكد مع تبييف مشاىد 
لمتعذيب. كعميو فإفٌ المتمقي يدرؾ أف السجف كاف مدرسة لرجاؿ الثكرة كمكانان لنشر 

 الكعي السياسي كالنضالي.
ٌـ التركيز عمى  تصوير المعارك * كما ت ٌـ التي كقفت بيف المجاىديف كالمستعمر كت

مثلب إلٌا أف  09الغابة فيي ساحة المعركة كالنضاؿ مثمما ظير في الحمقة  فضاء
ككأنيا حديقة عامة؛ حيث كانت منظمة ثـ أنكاع  كالغابة التي صكٌرت فييا تبد

أشجارىا تعكس بعدىا عف ملبمح الغابة الجزائرية كالأكثر مف ذلؾ طريقة المكاجية 
 كالتي كانت تعكس قرب الجيشيف في الصراع.

 لاقٛ:الخ
مف خلبؿ تتبعنا لممسمسؿ كقراءتنا الكاعية لمركاية بغرض تتبع شخصية الطفؿ      

 وصايتيا مستغانمي "فرضت أحلام التحريرية؛ نستنتج أف كنضالو في أحداث الثكرة
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 الأول مسمسل بحيث أن النصف إلم الجسد ذاكرة رواية تحويل لأطوار متابعتياو 
 انك ولمكتاب والسيناري ومطابقة جيدة تالأولم كان حمقة 15 أي العمل من

الرواية خاصة فيما تعمّق بنضال البطل واسترجاع ذاكرتو  من حرفيا م:خوذا
 الطفولية والثورية ".

فك  .السرد تقنيات عف المختمفة يتميز بتقنياتو عمؿ لذا فإننا تعتبر السينما      ا 
 يمقي عممو حالما بالكات كصاية تنتيي أف فيجب الصكرة إلى النص العمؿ انتقؿ
القراء ليما الحرية في التغيير  ىؤلاء مف سكل المخرجك  السيناريست كما .لمقراء

حتى يضفى عمى النص قراءة جديدة كرؤية مغايرة لتحديد ملبمح الطفؿ كالثكرة بيف 
 ذاكرة الركاية كذاكرة السينما.
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