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 ملخص: 
انلشوٛخ انـغصٚخ يٍ أكضغ انذمٕل انُمضٚخ انزٙ رعُٗ ثبنغٔاٚخ صغاء ٔرُٕعب ٔرعمٛضا  رعض  

د ثّ يٍ يغادم ٔدظٛذ ثّ يٍ رطٕعاد جعهٓب فٙ َظغ صاعؿٙ انغٔاٚخ ، نفٙ انٕلذ َفـّ ًب يغ 

ع ْظا انجُؾ الأصثٙ  ٕ ؿًٛب ٔأٌ انعًم كبٌ ٚمبؽ إنٗ ، لأيجضعٛٓب انًذك  انذمٛمٙ انظ٘ ٚعكؾ رط

ت ثبنُظغ إنٗ كشوٛبرّ ٔطغق سهمٓب ٔكظا يمضاع إلُبعٓب نهمبعئ.. ٔيٍ ُْب رعض صد ٔلذ لغٚ

جبكغح ٔغٛغ يجبكغح ٔضًُٛخ.... ٔيٍ طنك يب فعهّ ، يطغق رمضٚى انلشوٛخ ثٍٛ رمهٛضٚخ ٔدضٚضخ

"ٔاؿُٛٙ الأعغط" فٙ عٔاٚزّ "يًهكخ انفغاكخ" دٍٛ ار كأ عهٗ انزُبم عافضا إضبفٛب فٙ رجـٛض 

غضٓب عهٗ انمبعئ ثبنًٕاػاح يع كضٛغ يٍ انلشوٛبد الأسغٖ انزٙ غبصعد ٔع ،كشٕم عٔاٚزّ

 .َوٕهٓب الأههٛخ ٔجبءد نزمٛى فٙ "يًهكخ انفغاكخ"

 ؿُٛٙ الأعغط.ٔا، نزذهٛم انجُٕ٘، أاٚخ، عُبم، رؿغص ،: كشوٛخالكلوات الوفتاحية

Abstract: 

The narrative character is considered as one of the most concerned 

fields with the novel in terms of its wealth, diversity and complexity at 

the same time, due to the phases that it went through and the advances 

development that it got. This made the novel for its studiers and 

creatives, the real measure which reflects the evolution of this literary 

genre. Notably the work used to be measured, till a near period of time, 

by looking at its characters and ways of creating them, as well as by 

looking at how much they convince the reader … from this point, ways 

of intro- ducing the character varied to traditional and modern, direct and 

indirect and implicit … As an example to this, “waciny laredj” in this 

novel “the kingdom of butterfly”, relied on the intertextuality as an 

additional assistant in embodying the characters of his novel and showing 

the in parallel with the other characters that left their original texts and 

came to reside in “the kingdom of butterfly”. 

Key words: character, narrative, intertextuality, waciny laredj. 
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تعدٌ الشخصية الرابط الحقيقي بيف مككٌنات السرد كعناصره فيي التي تعيش 
ي التي تدكر الحكاية حكليا كى، تنفعؿ بو كالزماف كتعمٌر المكاف كتفعؿ الحدث أ

تى خيط رفيع تصعب رؤيتو كلكنو ثابت الكجكد؛ ح كفي شكؿ محكر بارز المعالـ أ
 السرد. يصؿ الفكرة بالحدث كالزماف بالمكاف كالسياؽ ب

كالشخصية أحد أىٌـ مككٌنات الخطاب الركائي فيي المحرٌؾ للؤحداث 
حيف تضطمع بمختمؼ الأفعاؿ كالأقكاؿ التي تترابط ، كالكقائع كالمجسٌد لرؤية المبدع

يمكف »راىا البعض أمرا ثابتا كبديييا إلى الحدٌ الذم ، يكتتكامؿ في مجرل الحكي
نظر كي ،(1)«في العالـ مف دكف شخصياتالقكؿ معو إنو لا تكجد حكاية كاحدة 

إلييا البعض الآخر عمى أنيا أكثر إثارة للبىتماـ مف غيرىا مف العناصر الأخرل 
نظرا  (2)«فنحف لا نحتاج إلى أف نسأؿ )ماذا حدث بعد؟( كلكف )لمف حدث ىذا؟(»

إفٌ رسـ الشخصيات لو أىميتو الكبيرة في القصص كتتجمٌى ىذه » ،لأىميتيا الكبيرة
ؿ إفٌ ىذه الحجة قميلب ما يدكر مف حكليا ، بالأىمية في الركاية بصفة خاصة

 . (3)«النقاش كالجدؿ أ
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كعرٌؼ نقاد آخركف  (1)«مكضكع القضية السردية»عمكما تودوروف اعتبرىا 
بسبب الدكر ك ، الركاية بالاحتكاـ إلييا فصارت الركاية في عيرفيـ فف الشخصية

ي السرد الركائي جرل الاعتراؼ بالركائي عمى الذم تضطمع بو الشخصيات ف
الذم يستطيع أف يبتكر  كالركائي الجيد ى، فأساس مقدرتو في رسـ الشخكص

شدٌ القارئ كتدفعو لمتابعة الأحداث ، تكيبدع في ركاياتو شخصيات جيٌدة كمقنعة
المتكالية عبر الصفحات في محاكلة منو لمعرفة الشكؿ الذم ستككف عميو حياة 

لى أيف ستصؿ بيـ أقدارىـ كمصائرىـ التي قرٌرىا الركائي سمفا. تمؾ ا  لشخصيات كا 
كحتى تأخذ الشخصيات التي اختارىا المؤلؼ لقصتو مجراىا في الحكي 

بد مف استراتيجية معينة يتخذىا الركائي ، لاكتتكلٌى القياـ بالأعماؿ المنكطة بيا
ٌـ لتقديميا شيئا فشيئا لمقارئ  منحيا شكلب كىكية كىدفا أك ، عبرلخمقيا كيتبعيا مف ث

 رغبة كحكافز كعلبقات تساعد عمى إدماجيا في مسار السرد. 
كىنا تتعدٌد طرؽ تقديـ الشخصية في النص الركائي ضمف مساحةو مف 

أك الحرية التي تيعطى لمكاتب ككفؽ رؤية خاصة يحمميا تجاه الشخصية مفردة 
       شفو مف خلبلو.ك كيسعى لتحقيقو أ اتجاه العمؿ كاملب كما كا ،جتمعة مع غيرىام

فنجد الطريقة التحميمية كالتمثيمية ككذا ما يجممو بعض النقاد عمكما في الطريقة 
المباشرة كغير المباشرة بغية رسـ ملبمح الشخصية كتجسيد ػػػػػػ مبدئيا ػػػػػ أبعادىا 
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ء ما يمكف ـ التكغٌؿ في أعماقيا كاستجلب، ثالثلبث مف جسمي كاجتماعي كنفسي
 ؿٌ ما كمف في حياتيا الداخمية. كك، ترسٌب فيو كاستجلبؤه ممٌا طفا مف كعييا أ

حيث أكلى النقاد كالدارسكف أىمية كبيرة ليذه العممية التي يتٌـ عبرىا خمؽ 
ٌـ تركيا تنساب بيف يدم القارئ خصائصى كسماتو  الشخصية الركائية كمف ث

... كغيرىا مما يمكف  أف يسيـ في تحقيؽ عممية التٌشخيص. كملبمحى كرغباتو
طلبؽ » ككالتشخيص ى عممية رسـ الشخصية مف خلبؿ كصفيا كتسميتيا كا 

الأحكاـ عمييا كتصكيرىا مف الداخؿ )تصكير نفسي( كالخارج )تصكير فردم 
مباشر يتككٌف تدريجيا  أك غيرككف التشخيص مباشرا يتكلٌاه الراكم كي، كاجتماعي(

تتردٌد إلييا  كصكرة الأماكف التي تعيش فييا الشخصية أممٌا تنضحو الحكارات ك 
 . (1)«ضلب عف كظيفتيا كسمككيا كأفعاليا، فكطبيعة الأفراد الذيف ترتبط بيـ

يككف ، فأم أفٌ لمكاتب طرقا عدٌة يستطيع بيا خمؽ شخصياتو كالإخبار عنيا
ك ا، بمساعدة شخصيات أخرل كعنيا أ كذلؾ إما بشكؿ مباشر عندما يخبرنا ى

عف طريؽ الكصؼ الذاتي لماٌ تقدٌـ الشخصية في شكؿ اعتراؼ نفسيا  حتى

                                                           
 -  كقصرىا كنحافتيا كبدانتيا كلكف البعد الجسمي: ييتـ القاص في ىذا البعد برسـ الشخصية مف حيث طكليا

 بشرتيا كالملبمح الأخرل المميزة ليا. 
البعد الاجتماعي: يتيـ بتصكير الشخصية مف حيث مركزىا الاجتماعي كثقافتيا كميكليا كالكسط الذم تتحرٌؾ  - 

 فيو. 
فيا مف القضايا البعد النفسي: ييتـ بتصكير الشخصية مف حيث مشاعرىا كعكاطفيا كطبائعيا كسمككيا كمكاق - 

 المحيطة بيا. 
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. حيث يميؿ (1)الإضافة إلى الأحداث التي تشارؾ فييا كتتفاعؿ معيا، ببنفسيا
الركاية كمبدعييا إلى ىذه الطريقة نظرا لما تمنحو لمقارئ مف  كثير مف نقاد

حداث كالمشاركة فييا عبر مساحة كافية لمتشكيؽ كالقدرة عمى التفاعؿ مع الأ
يف تككؿ ىذه الميمة ، االكشؼ التدريجي لملبمح الشخصيات داخمية كخارجية

كـ مف الكصؼ » ،لمقارئ بتكاطؤ مف الكاتب مع تكالي الصفحات كتراكـ الأحداث
البصرم عميؾ أف تقدـ؟ إف القارئ يفضؿ أف يصكٌر الشخصيات بنفسو مؤسسا 

 . (2)«ارىا جيداانطباعو عمى تفصيلبت قميمة اخت
 ككعميو يككف لدينا ضمف الطريقة المباشرة: التقديـ عف طريؽ المؤلؼ أ

تتكلٌى الأحداث عبر ، للتقديـ عف طريؽ شخصيات أخرل، التقديـ الذاتي، االسارد
الطريقة غير المباشرة تعريفنا بأكجو أخرل لمشخصيات مف خلبؿ الأفعاؿ 

الفقرات التي  كي ىذا الصدد تمؾ العبارات أيف تسعفنا ف، اكالتصرفات التي تقكـ بيا
يقدـ فييا المؤلؼ شخصيتو كىي تقكـ بعمؿ ما بحيث تختزؿ صكرتيا كمزاجيا 

 . (3)كطبائعيا
مف أجؿ تصنيؼ دلالي لمشخصية معياريف  فيميب ىامونكىنا يقترح 

قاصدا بالمعيار الكمي كمية المعمكمات المعطاة عف  ،أحدىما كمي كالآخر كيفي
الكيفي مصدر تمؾ المعمكمات المتعمقة بالشخصيات ك ب، ية بشكؿ صريحالشخص

                                                           
 . 223، ص1990، يركت، ب1، طلمركز الثقافي العربي، االشكؿ الركائي حسف بحراكم: بنية (1
 ؤاد قنديؿ: فف كتابة القصة. ، فاياف بتفاير: صنعة كتابة الركاية، دمف ىؤلاء ينظر: نانسي كريس: تقنيات الكتابة 
 . 224، صحسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي (2
، 1981، لجميكرية العراقية، انشكرات دار الجاحظ، مر: سامي محمد، تدايانا داكبتفاير: صنعة كتابة الركاية( 3
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بطريقة غير مباشرة  كىؿ ىي معطاة بطريقة مباشرة مف طرؼ الشخصية نفسيا أ
ٌـ ، امف خلبؿ تعاليؽ شخصيات أخرل ـ أف الأمر متعمؽ بمعمكمات ضمنية ت

 . (1)الحصكؿ عمييا مف خلبؿ فعؿ الشخصية كنشاطيا
ضمنيا تمؾ المعمكمات التي تيعطى عف  كسكاء كاف مباشرا أ كنعني بالتقديـ 

تدريجيا بغية تككيف صكرة عنيا تشمؿ  كشخصيات العمؿ الركائي دفعة كاحدة أ
يث يبقى الأمر ىنا عائدا لمركائي بالدرجة الأكلى ، حجكانبيا الخارجية كالداخمية

، صؼ مظيرمالذم قد يسيب في رسميا بأدؽ تفاصيميا كما قد يحجب عنيا كؿ ك 
يث تعدٌ أبسط طريقة لتقديـ الشخصية ىي إيراد كصؼ جسماني ليا كمكجز عف ح

علبمة  ك. كلكف كمف منطمؽ أف الشخصية نكع مف البياض الدلالي أ(2)حياتيا
فارغة ستمتمئ تدريجيا؛ يصبح الانفلبت مف إعطاء القكالب الجاىزة كالمكاصفات 

ليذا ك ، تطكرات التي لحقت بالركاية كببنائياالثابتة دفعة كاحدة أمرا حتميا في ظؿ ال
في كتابو )الفف الركائي( معمقا عمى تمؾ الطريقة التقميدية التي  ديفيد لودجيعكد 

طريقة رائعة بيد أنيا تنتمي إلى ثقافة ليا مف »تقدـ الشخصية مكجزة كجاىزة بأنيا 
الركائيكف المحدثكف ، فالصبر كأماميا مف الفراغ أكثر مما تتميز بو ثقافتنا الحالية

تنتقؿ  يفضمكف أف يترككا الحقائؽ الخاصة بالشخصية تظير تدريجيا كتتنكع أك
 . (3)«مباشرة عف طريؽ الحدث كالكلبـ

                                                           
 . 37، ص1990، لرباط، اار الكلبـ، در: سعيد بنكراد، تفيميب ىامكف: سيميكلكجية الشخصية الركائية( 1
 . 78، ص2002، لقاىرة، ا1، طلمجمس الأعمى لمثقافة، ار: ماىر البطكطي، تديفيد لكدج: الفف الركائي( 2
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مف الشركط الأكلية في تقديـ الشخصية عدـ »كيذىب آخركف إلى أفٌ 
اف أف ف الدرامية كالتشكيؽ اللبزميف لكؿ فف يحتم، لأالكشؼ عنيا كاممة منذ البداية

ذلؾ ما يجذب القارئ كيدفعو إلى كفي ، (1)«تظير سمات الشخصية بالتدريج
، يحاكؿ تجميع تمؾ القطع المتناثرة عف الشخصية كالانغماس في العمؿ الركائي كى

دفعو إلى الاقتناع كي، لتي تكشؼ في كؿ مرة شيئا عف سمككيا كمكاقفيا كملبمحياكا
 بيا أكثر فأكثر. 

ػػػػ تتمازج كؿ  لواسيني الأعرجػػ "ركاية مممكة الفراشة" كفي نمكذج بحثنا ػػ
كف ، لالتقنيات معا كتتضافر مف أجؿ الإسياـ في البناء الركائي كمعمار شخصياتو

مع بعض الإضافة التي أعطت خصكصيةن لمنص كأبرزت أكثر مخياؿ الركاية 
عف  ضافةه تمثمت في ذلؾ العدد اليائؿ مف الشخصيات الخارجة، االخاص بيا

النص ػػػػػ أم التي لا تنتمي إليو فعلب ػػػػػ التي استدعاىا المؤلؼ معادلات مكضكعية 
سكنت ركايتو ىذه بالمكازاة مع "سكانيا الأصمييف" ، فلمشخصيات التي خمقيا ىك

 كراحت تعيش معيـ الحدث كالحمـ كالخيبة كتمنحيـ الكثير مف سماتيا كملبمحيا. 
عف مدل التقارب بيف الشخصيات الأصمية  كعميو سنحاكؿ نحف ىنا الكشؼ

غية الكقكؼ عمى ، بأبعاد أخرل حقيقية كخيالية ككتمؾ المستعارة مف نصكص أ
رجة تدخميا في طريقة كد، مدل إسياميا في تشخيص "شعب" مممكة الفراشة

تقديميا لمقارئ. كمف أجؿ ذلؾ كحتى يتكفر لعممنا الحدٌ الأدنى مف الكضكح 
ف الابتداء بحصرو سريع لشخصيات كأحداث ىذه الركاية "مممكة كالمنيجية؛ لابد م
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ٌـ الشركع في تحميميا كفؽ ما يناسب الإشكالية  لواسيني الأعرجالفراشة"  كمف ث
 المطركحة. 

في ىذه الركاية يشخٌص الكاتب حالة الجزائر فترة العشرية السكداء كما  
تاركا لنفسو الحرية في  ف لـ يقؿ ذلؾ صراحةكا، أعقبيا مف فترات كأزمات أخرل

زجو بيف كاقعي كافتراضي بعد أف أمسؾ جيدا بمسافة معينة بيف أك مصنع المكاف 
التعرية الكاممة لحقيقة الأحداث كالغاية الكامنة كراءىا؛ كبيف ما تفترضو صنعة 

يياـ كتلبعب بيف ما ى كاقعي  كالركاية كجماليتيا الأدبية كالمغكية مف غمكض كا 
كلكف بدرجة أقؿ ىذه  واسيني الأعرجلذم اعتدنا أف نراه في أعماؿ ا ككى، كخيالي

ختفي كي، المرة. فنراه يذكر صراحة بعض الأسماء المرجعية مف أماكف كمعالـ تارة
تارة أخرل في لعبة السرد خمؼ مسميات كمصطمحات تغطي السياؽ الركائي 

 كتمنحو شيئا مف الخيالية. 
كاقعي أسماء بعض الأماكف كالجزائر فممٌا استعاف بو لتجسيد البعد ال

تيجة... كبعض المعالـ كقاعة الأطمس التي كانت تسمى م ،رافكى، العاصمة
شركة صيداؿ كغيرىا... كممٌا أضفى بعدا افتراضيا عمى ك ، سابقا قاعة الماجستيؾ

المكاف كالنص ككؿ ذلؾ الجسر الذم يربط شماؿ المدينة بجنكبيا! ثـ ما أسماه 
المممكة الزرقاء أيف كانت تيرب الشخصية الرئيسة  كالفراشة أ إجمالا بمممكة

)ياما( مف بؤسيا كيأس ما يحيط بيا لتعيش بعضا مف لحظات مسركقة صنعتيا 
ستمنحيا مف القكة ما يكفي  كىذا الزمف أ اكـستقكاعتقدتيا ، بيديف مف خياؿ ىش

 لتعيش فيو. 
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الذيف راحكا يتساقطكف في ىذه الركاية تدكر أغمب الشخصيات حكؿ )ياما( ك 
غيابا... بدايةن بكالدىا )سي زبير( خبير  ككتا أأك محكليا كاحدا بعد الآخر قتلب 

الدكاء الذم حاكؿ الكقكؼ في كجو مافيا الأدكية التي بدأت ىي كغيرىا أثناء 
ـ صديقيا )ديؼ( الذم ، ثالحرب الصامتة بالتياـ ما غفمت عنو الحرب الأىمية

أخرل مف الأصدقاء حمـ إنشاء فرقة مكسيقية قد تعينيـ  شاركيا ىي كمجمكعة
قيتؿ كذىب كؿ منيـ في اتجاه. ككانت قبؿ ، فعمى العيش زمف الخكؼ كالتقتيؿ

ذلؾ قد فقدت أخاىا )راياف( الذم دفع بأكثر مف طريقة ثمف الحرب الأىمية 
كالصامتة معا كالتي تجمٌعت فيو عيقدا مف الخكؼ كالضياع كشيئا مف العنؼ 

لنتيجة ضيٌع دراستو كفقد عممو ثـ نفسو لماٌ اختار إدماف المخدرات كا، كاللبمبالاة
نتيى بو في السجف ثـ في اللٌبمكاف بعد أف أيحرؽ السجف ، اطريقا أخيرا لمسير فيو

فعؿ الصدامات ك ب، رب مف كيتبت لو الحياةى كبمف فيو فمات مف مات كضاع أ
مف أجؿ الماؿ قرٌرت أختيا الثانية تكأميا التي كاف يفتعميا )راياف( في البيت 

ندا. لتبقى )ياما( كحيدة في ك ك)ماريا( اليرب خارج البيت كالعائمة كالبلبد ككؿ نح
غمق الصيدلية التي  ىمّ الركض بين مختمف الإدارات لتوقيف قرار»مكاجية 

 حمّل ثقل البيت ومتاعب أميا فيرجي التي تعيش بينوت، أحرقتيا حربيم الصامتة
يأتي الدكر الآف عمى أميا التي قرٌرت المكت مسبقا قبؿ أف ، ل(1)«الوىم والنوم

                                                           
 . 11، ص2014، لجزائر، اار البغدادم، دكاسيني الأعرج: مممكة الفراشة (1
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ذلؾ لماٌ صنعت لنفسيا قبرا كىميا مف شخصيات الأدب التي كانت ك ، تمكت فعلب
 . تقرأىا كتعجب بيا كبمؤلفييا خاصة )فيرجينيا ككلؼ( ك)بكريس فياف(

ف كانت قد نجت مف الانتحار غرقا مثمما فعمت ال كاتبة )فيرجينا(؛ فإنيا قد كا 
صارت ترل نفسيا عشيقة ، فارتضت أف تتجرٌع حبٌ أكسٌـ الكاتب )بكريس( القاتؿ

لو تفعؿ كؿ ما تستطيع لاستحضار لحظات مف الماضي البعيد كاف فييا )بكريس 
، ماتت فيرجي في السكينة التي اشتيتيا »فياف( شخصا حيا كحقيقيا.. إلى أف

 . (1)«لجسر الثاني في مدينة قمبينتيم كل شيء. وسقط اوا
المقطعة فكاف حبيبيا "الفيسبككي" )فادم(  كأما آخر الجسكر المعمٌقة أ

الكاتب المسرحي الشيير الذم اختار اسبانيا منفى لو كمدينة غرناطة مسرحية 
ي عرض كبير كبدعكة مف حككمة بمده لتكريـ ابنيا الضاؿ ، فلمعكدة إلى كطنو
مثل أمي كان  »اب كؿ مف عرفتو )ياما( كأحبتو..كدتو غعكب، الذم عاد أخيرا

ان ، كىاني الصغير الذي ركضت وما زلت وراءه، ر فاوست كل شيء في حياتي
 .. (2)«أزمتي وىبمي

                                                           
 ( فيرجينا ككلؼVirginia Woolf( ركائية انجميزية :)1941 -1882)ة العالمية الحديثةعدٌ مف أعلبـ الركاي، ت ،
)إلى المنارة( ، 1925نيا: )السيدة دالكام( ، ميا كثير مف الأعماؿ التي برزت فييا خاصة بمنيج تيار الكعيل

 . 1941... ماتت انتحارا بعد أف أغرقت نفسيا عاـ 1931)الأمكاج( ، 1927
الة بالثكرة كالتمرد عمى ميزت أعم، ت(1959 -1920(: كاتب كمكسيقي فرنسي )Boris Vianبكريس فياف ) -

ف ، مو كثير مف الإبداعات في الأدب كالمكسيقى فقد كتب كلحٌف لعدد مف المطربيف، لالمجتمع كتقاليده المكركثة
 ... 1953)انتزاع القمب(، 1950)العشب الأحمر( ، 1947أعمالو الركائية: )خريؼ بكيف(

 . 183، صمممكة الفراشة (1
 . 192، صنفسو( 2
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كبعد عشؽ كبير داـ ثلبث سنكات كعشرة أشير كأياما كدقائؽ كثكاني كانت 
في الظلبـ كالخفاء؛ رسالة حب كيتبت  777جنكف عمٌر ك ، تتغيٌر كمما اقترب المقاء

كانو عمى الفيسبكؾ كراح أك مكأفٌ شخصا آخر انتحؿ صفتو  كتبيٌف أنو لـ يكف ى
را غير يتكمٌـ كيحب باسمو! لتكتمؿ بذلؾ دائرة الغياب عمى )ياما( كالتي لـ تجد أخي

 فيميس". و "إلم الجحيم فاوست ومفيست لعنة خرجت مف فميا حارقة:
شة" بالإضافة إلى شخصيات أخرل كانت ىذه مجمؿ شخصيات "مممكة الفرا

نماءن لأحداثو نحف ك ، ترد ىنا كىناؾ كتظير مف حيف لآخر خدمة لمسياؽ الركائي كا 
، ىنا سنقتصر عمى عدد منيا فقط أم تمؾ التي تتماشى مع مقكلة البحث الرئيسة

لتي تتمخص في كيفية تقديـ الشخصيات تناصيا. حيث يمكننا إجماؿ ذلؾ في كا
تالي: كيؼ أمكف كاسيني تقديـ شخصياتو اعتمادا عمى التناص مع السؤاؿ ال

 أخرل؟ شخكص كشخصيات أ
باشر كمنيا م كلقد سبؽ القكؿ أف لخمؽ الشخصيات طرقا مختمفة منيا ما ى

يككف بذلؾ لمركائي الحرية في اختيار الطريقة التي يريد بيا خمؽ ، فضمني ككما ى
تفرقة يقتنصيا ىذا الأخير شيئا أك ماىزة ج ،شخصياتو كمنحيا شكلب كىكية لمقارئ

مماٌ تفرزه  اك حتىمف يحيطكف بيا أك مالشخصية نفسيا  كفشيئا مف فـ السارد أ

                                                           
 الشخص ، فد الركائي الحديث بيف مصطمحي الشخص )ج شخكص( كالشخصية )ج شخصيات(يفرؽ النق
(personneىكذلؾ الفرد المسجؿ في البمدية كلو حالة مدنية كالذم يكلد فعلب كيمكت حقا )ما الشخصية ، ا
(personnageفلب تعدكككنيا ذلؾ العنصر الأدبي الذم يظير في العمؿ السردم ضمف عطاءات المغة ال ) تي

يغذكىا الخياؿ لمنيكض بالحدث كالتكفٌؿ بدكر الصراع داخؿ ىذه المعبة السردية العجيبة. )ينظر عبد المالؾ 
، لمجمس الكطني لمثقافة كالآداب، اسمسمة عالـ المعرفة، بحث في تقنيات السرد –مرتاض: في نظرية الركاية 

 (. 75، ص1998، لككيتا
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الأحداث كالحكارات... كبالإضافة إلى كؿٌ ىذا نجد أف الكاتب في نصنا ىذا قد 
استعاف بكسيمة أخرل مكنتو مف إضاءة بعض الجكانب الخفية خاصة تمؾ العميقة 

استدعاء عدد مف الشخصيات  ، عبري تتعمؽ بالحياة الداخمية لشخصياتوالت
أدبي محض. أيف يتقاطع  كرجعي كمنيا ما ىم كيا ما ى، منالأخرل المكازية ليا

إثرائو بالمعرفة »نص "مممكة الفراشة" مع غيره مف نصكص كثيرة عممت عمى 
عمى قراءة شفرة النص لتي تحتاج إلى متمؽ ذكي قادر كا، الدسمة كالثقافة الذىنية

ما يعني أف النص لـ يعد كتابة إنشائية مجرٌدة خالية مف الفكر ، مكسننو التناصي
ؿ أصبح نصا غنيا يبني نفسو عمى ، بكالأطركحات المعرفية كالحقائؽ الثقافية

 . (1)«أنقاض النصكص الأخرل
 لقد أنشأ كاسيني الأعرج عبر استحضاره لعدد كبير مف الشخصيات التي لا
تنتمي ػػػ فعلب ػػػػ إليو كلا لنصو؛ علبقات ككشائج بينيا كبيف الشخصيات التي أنشأىا 

ستعينا في ذلؾ بالأسماء التي جعؿ ، مككضعيا في سياؽ أحداث "مممكة الفراشة"
إلى نصكص  كمنيا رابطا خفيا بيف مف ينتمي لنصو كمف يعكد انتماؤه إلى الكاقع أ

   أخرل.
لميمة إلى بطمتو )ياما( التي امتمكت نتيجة قراءاتيا حيث أسند الكاتب ىذه ا

حكٌلت أميا )فريجة( إلى )فيرجي( مبرٌرة ذلؾ في ، فالكثيرة عادة تغيير الأسماء
تكشًؼ فيما بعد سعة العلبقة بيف الاسميف الأصمي ، لالبداية بثقؿ اسـ أميا

)ككزيت( كمف  ما جعمت مف كالدىا )زبير( )زكربا( كمف أختيا )ماريا(، ككالمستعار

                                                           
 . 165، ص2011، لمغرب، ا1، طار مجدلاكم، دئيجميؿ حمداكم: مستجدات النقد الركا (1
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إما  كالرساـ )مراد( )ميرك( كمف شخصية )فادم( )فاكست(... كىي كما يبد
ما خيالية ذات ىكية أدبية ركائية  سرحية. كعميو أمكننا أك مشخصيات حقيقية كا 

 تصنيؼ التشخيص التناصي ىنا إلى نكعيف: تشخيص مرجعي كتشخيص أدبي. 
  التؿدٗل المطدع٘: -1

يات حقيقية كليذا سميٌ كذلؾ بالتشخيص الذم يحيؿ عمى شخص ككى
 ك، ادينية كإدراج شخصيات ذات مرجعية فكرية أ»الحقائقي الذم ينيض عمى 

يث أمكننا رصد اثنيف منيا ، ح(1)«تاريخية في متكف الركايات كفنية أ كإبداعية أ
فقط: الكاتبة الأميريكة )فيرجينيا ككلؼ( كالرساـ الإسباني )خكاف ميرك( كالمذيف 

 تبطا جميا بشخصية الأـ. ار 
فكالدة )ياما( المدعكة في الأصؿ )فريجة( استطاعت أف ترسٌخ في ابنتيا 

تقرأ ليـ إلى العالـ  كحب المطالعة كأف تنقؿ إلييا عدكل استحضار مف تقرأىـ أ
)فياما( بعد أف رأت مدل إعجاب  ،الحقيقي في شكؿ أسماء تبعثرىا ىنا كىناؾ

نيا( كبما تكتبو حكلت اسميا مف )فريجة( إلى كتأثر أميا بشخصية )فيرجي
كشف لي »خاصة كأنيا كانت ىي مف  ،)فيرجينيا( ثـ اختصرتو إلى )فيرجي(

كسحر أمكاجيا كالماء الذم راح يتكرٌر  (2)«سحر ىذه الكاتبة في وقت مبكر
نيايات مأساكية في أعماليا حتى أغرقت فيو نفسيا انتحارا ذات يكـ مف أفريؿ 

أف استكلت عمييا الأصكات التي لـ يكف يسمعيا أحد غيرىا. كلكف ما عد ، ب1941
عجاب؟  كالعلبقة الحقيقية بيف )فريجة( ك)فيرجينا( غير ما يبد  لنا مف تأثر كا 

                                                           
 . 107، ص2015، سكريا، 1، طار الحكار، دأحمد الناكم بدرم: خصائص الكتابة الركائية (1
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يف ، ب)فريجة( أك)فيرجي( التي تخبطت كثيرا في حياتيا بيف الكىـ كالحقيقة
أكثر  موجة تعمو»مف  خيرا بيف الجنكف كالمكت لـ تكف أكثركا، الخكؼ كالسكينة

 ،ف:كثر عند اقترابيا من الساحل تتشكّل قبل أن تتمزّق متلاشية عمم الرمال
مما تمعنّت في عيني أمي ، كساحبة في أثرىا ستارا شفافا من الزبد الأبيض

سمعت أصداء تكسّر تمك الموجة الياربة التي سرقت عقميا قبل أن تسرق منيا 
عائمتيا بمكت زكجيا كسجف ابنيا كىرب ابنتيا . فبعد تبعثر (1)«روحيا نيائيا

الثانية كما سكنيا قبؿ ذلؾ مف ىكاجس زرعتيا فييا الحرب الأىمية خكفا كذعرا 
ـ ذلؾ الإحساس الدفيف ، ثيسمعيا سكاىا كأشباحا كأصكاتا لـ يكف أحد يراىا أك

ؿ الذم صاحبيا طكيلب بخيانة زكجيا ليا مع امرأة أخرل؛ كؿٌ ىذا جعميا تشبو ب
رغـ أنيا احتفظت ببقية عقؿ فمـ تمؽ ، ك تتطابؽ في المصير كالقدر بفيرجينا ككلؼ

بنفسيا في الماء إلا أفٌ ذلؾ لـ يمنعيا مف أف تتياكل بيف يدم مجنكف آخر اسمو 
)بكريس فياف(. ليمكٌننا بذلؾ استدعاء ىذه الشخصية ضمف السياؽ الركائي مف 

التي تضافرت مع غيرىا مف ، ك ـ ياما(إضاءة أحد الجكانب العميقة في حياة )أ
ٌـ تقديميا إلى  الكسائؿ كالتقنيات مباشرة كغير مباشرة لخمقيا كتشخيصيا كمف ث

أيف دفعتيا آخر رغبة ليا إلى ، تمةن مف التناقضات كالأكىاـ كالرغبات، كالقارئ
التي ، ك استدعاء الشخصية المرجعية الثانية الرساـ الإسباني )خكاف ميرك(

ىا نص "مممكة الفراشة" بديلب أكاسما مستعارا لرساـ المدينة كمصكٌرىا يستحضر 
                                                           

 . 125ص، نفسو( 1
 (خكاف ميركJoan MirÓ i Ferrà( أحد فناني المدرسة التجريدية )1983 -1893) ني رساـ كنحات إسبا كى، ك

 )الصياد(... ، )الحظيرة(مف أعمالو: ،التبسيط كالاختزاؿ كخاض في أعمالو كثيرا الطريقة السريالية كلكنو نزع بيا نح
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يرسٌـ جنكف )فيرجي( عمى لكحات  ك)عمي مراد(.. كالذم جاء خصٌيصا ليرسـ أ
تصكرىا مع كاتبيا المفضؿ )بكريس فياف( بدؿ عشيقاتو كنسائو الكثيرات المكاتي 

 عرفيف. 
فعاٌؿ قامت بو ىذه كلكف ما الغاية مف ذلؾ في غياب دكر حقيقي ك 

الشخصية لتقديـ الشخصية المقصكدة؟ كما الذم قد فعمتو إذنا لاسيما مع شحٌ 
النص في كصؼ شخصية الرساـ )مراد(؟ أحيانا يككف الاستدعاء التناصي محض 

خاصة في ظؿ ىذا  ،استعراض عضلبت ثقافية كمعرفية يثرم بيا الكاتب نصو
، فتعلب كمقحما عمى النصم كذم قد يبدالتشابو بؿ التطابؽ بيف الشخصيتيف كال

ما الغاية مف إخبار القراء بكجكد رساـ إسباني آخر في الحقيقة يدعى )خكاف ف
غـ أف كاسيني قد حاكؿ تعميؿ ىذا في نصو بأف سمٌاه عمى لساف بطمتو ، ر ميرك(

 ووى وجد فيو حقيقة بعضا من سذاجة مير ، العبة التطابق الغريب»)ياما( بػػػػػ 
.. فقط لأف )عمي (1)«في النفس الإنسانية حتم الطفولة وتوحّشيا الأوليتوغل 

مراد( لـ يندىش مف طمب )فيرجي( بكضع صكرتيا عمى صكر بكريس بدؿ نسائو 
راح يطبقو بحذافيره ك ، ككأنيا عاشت معو فعلب في عصره الذم مضى كلكي تبد

ة أخرل استعمالا ذكيا محاكلا الاحتفاظ بمنطقيا كالبقاء فيو!! إلٌا أنو يبقى مف جي
ستطاع بو أكلا أف يدلٌؿ عمى مدل ثقافة شخصيتو ، امف الكاتب بؿ كجماليا أيضا

الرئيسة كسعة اطٌلبعيا أدبيا كفنيا كعمميا عمى اعتبار أنيا ليست مجرد قارئة 
كحسب بؿ كصيدلانية أيضا؛ كأف يؤثث ثانيا نصو بما يمكف أف يضمف لو 
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ة مرجعيات شتى يمكف لو أف ينفتح عمييا ليأخذ منيا ذ ثم، اتمطيطو كتكليد معانيو
أدكات »ف ذلؾ الشخصيات التي تعدٌ مف كم، ما تقتضيو التجربة التي يتناكليا

لاستعانة لمدخكؿ إلى عكالـ إبداعية كالحصكؿ عمى معاف كا، استجلبب الإبداع
 . (1)«جديدة

 التؿدٗل الأزب٘:  -7
بره استحضار عدد كبير مف ٌـ ع، تالأكثر تردٌدا في نصنا ىذا ككى

الشخصيات المجازية التي تعكد في مصدرىا إلى ركايات كمسرحيات غربية 
لنيكوس ك"زكربا"  لجيمس جويسك"يكليسيس"  لغوتوكمسرحية "فاكست" 

 كازانتزاكي. 
فالذم فعمو الكاتب ىنا أنو أككؿ الميمة كاممة لػػػ )ياما( مف أجؿ أف تعثر 

تمتقي بيـ مف شخصيات  كػػ أدبي( لكؿ مف تعرؼ أعمى معادؿ مجازم )ركائي ػ
مف خلبؿ تغيير أسمائيـ كما فعمت سابقا كلكف ىذه المرة لأناس خيالييف سكنكا 

، تيجة معرفتيا العميقة بيـ كبمف ستتغير أسماؤىـ، نذاكرتيا مف قراءاتيا المتعددة
تبداليا يث أدل بيا ذلؾ إلى كسر العلبقة الاعتباطية بيف الاسـ كصاحبو كاسح

صبح فيو الاسـ دالاِّ حقيقة عمى حاممو. ، يبعلبقة دلالية تحيؿ عمى معنى بينيما
كلكف في بعض المرات لـ يكف الأمر يتجاكز نظرة خاطفة منيا لمظير الشخصية 

لأحد مكاقفيا كي تجد لو اسما مف ذاكرتيا الركائية ػػػ الغربية المصدر ػػػػ يناسب  أك
عامؿ المسرح الذم التقتو أثناء العرض كحارس مصمحة  ما حدث مع، كما رأتو فيو
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الضرائب الذم رأت فيو شبيا بشخصية )كيرفاؿ( الشاذة مف ركاية "أياـ سدكـ 
لماركيز دكساد.. مبرٌرة ذلؾ بكلعيا بأسماء الكتب لأنيا تراىا  المائة كالعشركف"

لاسم في الروايات ، اأكثر أصالة وصدقا وتشبو أصحابيا بشكل غريب»
والمسرحيات غير اعتباطي. الأسماء المدنية التي تقيّد في البمديات قميلا ما 

 . (1)«تطابق أصحابيا
رؤية  ؿ ىك، بكالكاقع أف ىذا الكلبـ ليس مجرٌد رأم لشخصية في كتاب

ممتبسا بشخصية  واسيني الأعرجنقدية لصنٌاع الركاية كدارسييا.. أم أنو رأم 
اسـ »منيـ عمى أفٌ ذ يتفؽ الأغمبية، اآراء غيره )ياما( كالذم لا يختمؼ كثيرا عف

العمـ الشخصي يعكس بشكؿ دلالي كمرئي الشخصية الركائية بكؿ أبعادىا الدلالية 
ف ثمة تطابقا منطقيا كمرجعيا بيف الشخصية كاسـ لأ ،كالاجتماعية كالفردية

قالتو )ياما( مؤكدا ما  ديفيد لودجىذا الصدد يقكؿ الركائي كالناقد  كفي، (2)«العمـ
سماء ذات ارتباط ، افآباؤنا يطمقكف عمينا أسماء ذات مغزل دلالي»في الركاية: 

فعـ بالآماؿ ليـ قد نحققيا أكلا نحققيا )... ( كلكف في الركاية لا تككف أك م سار

                                                           
 محظكرة التي لـ تترجـ إلا مؤخرا بسبب ما تصكره مف عنؼ جنسي كقسكة مفرطة في ممارستوتعدٌ مف الأعماؿ ال ،
كلـ  1785( عاـ Donatien Alphonse François, marquis de Sadeتبيا الفرنسي ماركيز دكساد )ك

 تنشر حتى القرف العشريف. 
 . 67، صمممكة الفراشة( 1
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جميؿ حمداكم )مستجدات النقد ، حمد عزاـ )فضاء النص الركائي(، مسف بحراكم )بنية الشكؿ الركائي(، حالركائي(
 الركائي(... 
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دائما جزء ميـ مف عممية خمقيا كتحتكم عمى اعتبارات  ، فييالأسماء بلب دلالة
 . (1)«جمٌة

)ياما( تغيٌر أسماء مف تعرؼ محاكلة انتقاء ما يطابؽ نفسياتيـ  كبيذا راحت
، كأىكاءىـ كلكف عبر الانزياح عف النص باستدعاء شخصيات أخرل خارجة عنو

سيمت ػػػػػ كما قمنا سابقا ػػػػػ في تشخيصيا كتقديميا دلاليا إلى القارئ بصكرة ا
)الزبير( زكربا اليكناني تناصية يتقاطع فييا الحاضر مع الغائب. فاستدعت لأبييا 

بعد أف رأت شبيا بينيما خاصة في جانبيما الساخر  لنيكوس كازانتزاكيمف ركايةو 
لأنيا أرادت لو حياة أجمؿ كأطكؿ فراحت تنآل بو  ك، اكالعابث كالمتمسؾ بالحياة

شيئا فشيئا عف مصير اسمو الأكؿ الذم يذكرىا بالشخصية التاريخية "الزبير بيف 
أريد لبابا زبير حياة »م كاف استثنائيا في شجاعتو كفركسيتو كحركبو.. العكاـ" الذ

أخرت أىدأ وأنعم غير حياة الحروب التي يكرىيا)... ( اشتييت لوالدي قدر 
محاكلة بذلؾ  (2)«زوربا الإغريقي الذي عاش الحياة بكل عنفوانيا السخي

رينا قكة الحياة أثناء ت»در آخر قد يككف رقصة زكربا الشييرة كىي كقالاقتراب بو نح
ف كاف عديـ الجدكل عندما نرل أشخاصا مثؿ ، عمميا كتألٌؽ الجيد البشرم حتى كا 

لعؿٌ في ذلؾ ما يطابؽ شخصية )سي ك ، (3)«زكربا كىـ يحرقكف ذكاتيـ حتى النياية
ما ، فزبير( الذم أصرٌ في لامبالاة عمى مناطحة الكبار مف المافيا كصنٌاع المكت

                                                           
 . 45ص، ديفيد لكدج: الفف الركائي( 1
 . 83، صمممكة الفراشة( 2
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احتراقو حتى  ككف مكتو أ، لبرصاصة صامتة عمى باب بيتو كاف غير أف قتؿ
يوم مات بابا زوربا لم »النياية كلاءن لما آمف بو لـ يغير أيضا مف الأمر شيئا.. 

م ، ثيتغيّر شيء في العالم. بكينا أنا وأمي وأختي ماريا التي جاءت من مونتريال
 . (1)«اندفن كل واحد منا في مكانو الأول

يث لـ يكف ، حيص ىنا في الطريقة التي اعتمدىا الكاتبكيتجمىٌ التشخ
ؿ كاف يكتفي ، بيسيب كثيرا في تقديـ شخصياتو ككصفيا داخميا كخارجيا

بإضاءات سريعة تعيف القارئ عمى تتبعيا كاستيعابيا ثـ إحالتو عمى نصكص 
كسياقات أخرل تثرم ما يقرأه كتؤثثو جماليا كأدبيا بكثير مف المعالـ الركائية 

لعالمية كأعلبميا البارزيف. فكؿٌ الذم قرأناه عف شخصية )زبير( في نصنا ىذا لا ا
بعض عبارات قميمة متفرقة ىنا كىناؾ عمى لساف )ياما( كىي تتذكره كتشتاؽ  كيعد
كمما تشابكت مع أمي حضرت صورة والدي بصفاء وسخاء »مف ذلؾ قكليا:  ؛إليو

بسخريتو المعيودة. يقول دائما:  ومما تعقدت الأمور خففيا ى، كوعبث أحيانا
لكف حيف ك ، (2)«حتاج ليا لنستمرّ في الحياة، نالسخرية ليست شيئا إضافيا

تتناص ىذه الشخصية مع شخصية )زكربا( فإننا سنمتمؾ بيف أيدينا كؿ تمؾ 
صكرة قد تجعؿ منيا رافدا ، بالأكصاؼ التي تزخر بيا ركاية "نيككس كازانتزاكيس"

نص الأصمي سأـ التكصيؼ التقميدم كيجعمو بالمقابؿ متصلب تدعيميا يبعد عف ال
ستندا في ذلؾ إلى ثقافة القارئ ، مبسمسمة مف الإبداعات التي ينمٌي بعضيا بعضا
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عمى الأقؿ إلى رغبة القراءة لديو  ك، الملؤ فراغات النص التي يخمٌفيا ىذا النمط
 كمستكاىا كالتي قد تدفعو إلى البحث كالتعمٌؽ أكثر. 

شخصية "زكربا" نصادؼ شخصية "فاكست" التي احتمٌت ػػػػػ باعتباره  بعد
جعمتو في  ،الصديؽ الحميـ كالحبيب المفترض لياما ػػػػػ مساحة كبيرة ضمف الركاية

المرتبة الثانية ػػػػ مف حيث درجة الحضكر كسعتو ػػػػػ بعد الشخصية الرئيسة )ياما( 
مف مسرحية لغكتو كجيا  اكست(التي ارتأت ىذه المرة أف تستحضر شخصية )ف

 ثانيا لمكاتب المسرحي الذم عرفتو عمى الفيسبكؾ )فادم(. 
الكماؿ  كنمكذج الإنساف الساعي إلى المزيد مف القكة أ »ك)فاكست( ىذا

رغـ أف ، ف(1)«بكسائؿ خارجة عف الطبيعة ىي ما يعرؼ بالسحر بأكسع معانيو
طب ككيمياء كلاىكت... إلٌا أنٌو )فاكست( قد حصٌؿ مف العمـ الشيء الكثير مف 

عمكـ أخرل يحرميا  كعدـ كفايتيا؛ نح كأ لا جدكاىاانصرؼ عنيا عندما تبيٌف 
الديف كتطاردىا الدكلة مف سحر كطلبسـ كتحضير للؤركاح... كصكلا إلى ذلؾ 

بأف  Méphistophélèsخادمو )مفيستكفيميس(  كالعقد الذم أبرمو مع الشيطاف أ

                                                           
 ( فاكستFaust( أكجيكرجيكس فاكستكس )Georgius Faustusشخصية تاريخية أ ) لمانية كلد في أكاخر
اؿ مف العمـ الكثير كلكنو أراد امتلبؾ أقصى ما يستطيع فانصرؼ إلى السحر. تحكؿ ، ن1543ـ كتكفي سنة 15ؽ

شيئا فشيئا مف شخصية حقيقية إلى شخصية أسطكرية تحاؾ حكليا القصص كالخرافات. )ينظر مقدمة مسرحية 
كما بعدىا(. كلكننا نحف  12، ص2007، مشؽ، د2ط، ار المدل، در: عبد الرحمف بدكم، ت"فاكست" لغكتو
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ف يككف في خدمتو لتحقيؽ مآربو كتكفير الممذات لو كاقتياده باعو ركحو مقابؿ أ
 . (1)خلبؿ عالـ الشيكات

كنحف في نصنا "مممكة الفراشة" عرفنا )فادم( أك)فاكست( شخصاف 
حدىما ذلؾ الذم كاف يتراسؿ مع )ياما( كيبادليا الحب كالشكؽ افتراضيا ، امختمفاف

خر ذلؾ الذم عاد فعلب مف منفاه حاملب الآ، ك في المممكة الزرقاء ػػػػػ الفيسبكؾ ػػػػ
معو "لعنة غرناطة" ىدية لمكطف بعد سنكات مف الغياب.. فأييما ينطبؽ عميو اسـ 

 )فاكست( المستعار؟!
نظرا لأف الكاتب احتفظ بسرٌ ىذه الشخصية حتى نياية الركاية؛ فإننا 

( الذم رأت فيو )ياما كى، ك سنعتبر نحف أيضا شخصية )فادم( شخصا كاحدا
بإيعاز مف الكاتب شبيا بينو كبيف )فاكست(.. ىذا الأخير الذم استدعي تناصيا 

أسطكرة )فاكست(  كمف المسرحية الألمانية الشييرة التي كتبيا "غكتو" عف قصة أ
ليككف بمثابة حجر الزاكية في بناء شخصية )فادم( التي خمقيا كاسيني كاختار أف 

 يقدميا لمقارئ بيذا الشكؿ. 
ىناؾ بعض مف نقاط اشتراؾ بيف )فاكست كاسيني( ك)فاكست غكتو( فمبدئيا 

لا أدري من أين جاءتني  »ػػػػػػ رغـ أف )ياما( المسؤكلة عف تسميتو بذلؾ تقكؿ: 
كأفٌ في ىذا ما يشير إلى اعتباطية الاسـ ، ك (2)« فكرة تسميتو فاوست في البداية

التي تناسبو كتناسب  مف قبؿ المؤلؼ الذم ترؾ لمقارئ أف يعثر عمى القصدية
غـ أف الأكؿ ىكمف يصنع مسرحياتو كيبدعيا ، ر النص الركائي ػػػػػػ أكليا المسرح
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الذم منح الحياة ليذا  كصنيعةه مسرحية أبدعيا شخص آخر.. كى ككالثاني ى
الأخير كجعمو يتحكٌؿ مف كائف عادم يعيش في أبعاد حقيقية إلى شخصية تجكؿ 

يا نحف مازلنا ، فة ػػػػػ لا تعترؼ بحدكد الزماف كالمكافضمف أبعاد خيالية ػػػػ أدبي
المسرح أيضا لـ يكف بالنسبة ، حتى الآف نسمع كنقرأ عف مسرحية )فاكست( لغكتو

لػػػػ )فاكست كاسيني( كسيمة للئبداع فقط؛ بؿ لمحياة ككؿ خاصة في ظؿ ما يعيشو 
ف من التم كنو منقذي، لالمسرح وحده ليس منفاي»مف حرب كتصفية كمنفى.. 

( أحاول أن أجعل الحياة مستساغة بالكتابة والعزلة وحتم من الانتحار )...
الإضافة إلى ما منحتو إياه مسرحيتو "لعنة غرناطة" مف حياة ثانية ، ب(1)«والمسرح

 في كطنو. 
مئف كاف )فاكست ، فثـ أيضا ذلؾ الجانب مف السحر الذم جمع بينيما

فمقد كاف )فاكست كاسيني( ساحر الضكء  غكتو( ساحر يتعامؿ مع الشياطيف؛
لم يكن مدىشا ولا جميلا ولكنو كان يممك سحرا لم ألمسو عند »كالكممات.. 

الرجل الوحيد  ساحر وربما أكثر )... ( أشعر أحيانا أن حبيبي فاوست ىو ،غيره
 . (2)«في الدنيا الذي بإمكانو أن يحرك النور كما يشاء

ع الشيطاف الذم خرج لػػػ)فاكست غكتو( مف كأخيرا القدرة عمى المراىنة م
عمؽ الأرض كتمبٌس لػػػ)فاكست ياما( في صكرة الدكلة التي استطاعت أف تشترم 

لم »...ركحو ىي الأخرل بإقامة عرض أسطكرم لمسرحيتو "لعنة غرناطة".. 

                                                           
 . 38ص ،مممكة الفراشة( 1
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قمت لك في  ،يفعموا ىذا مع أيّ من المثقفين من الذين عادوا بعد سنوات المنفم
 . (1)«ماضية يمكن أن تكون الدولة ىي نفسيا ميفيستوفيميسالمرة ال

لكف الذم تبيٌف في النياية أف )فاكست( الذم تعرفو )ياما( غير الذم يعرفو 
ينبثؽ عف )فاكست( ، لالآخركف بؿ شخص آخر انتحؿ صفتو في المممكة الزرقاء

ة حديدا مف ركايكت، شخصية أخرل خرجت ىذه المرة مف شكارع دبمف كأزقتيا
.. إنو )ستيفف ديدالكس( الذم حضر مرافقا لػػػ )نكر لجيمس جويس"يكليسيس" 

، صدا ػػػػػ أثناء انتظارىا عرض المسرحيةق كالذم التقتو )ياما( صدفة ػػػػػ أ الديف(
نو فيـ منطقيا كلعبة الأسماء التي تتقنيا راحت تكشؼ لو أكراقيا كاحدة بعد كلا

إلا كقت قصير  كى . كما(2)«د عمي غوتوصديقة فاوست ولي»الأخرل كبأنيا 
أمضياه في الحديث عف الفف كالمسرح كالأدب كعف حقيقة ىذه البلبد؛ حتى أطمقت 

 عميو لقب )ديدالكس(. 
ذا كانت التسميات السابقة قد جاءت نتيجة معرفة عميقة بالشخص؛ فإنيا  كا 

عنا إلى التساؤؿ ما يدف، مكنيا انطباعا أكليا عف شخص التقتو لمتكٌ ك كىنا لا تعد
عف الذم أضافو ىذا الاستدعاء التناصي في بناء شخصية )نكر الديف( كاتب 
المسرح سابقا كالعامؿ فيو حاليا؟ كنحف ىنا لا نستطيع ضبط ذلؾ بدقة بسبب قمة 

خاصة مع انعداـ التأكيد الصريح مف النص بأنو  ،ما نعرفو عف )نكر الديف(
                                                           

 . 340، صنفسو( 1
 )م أنو )فاكست( الحقيقي الذم ، ايبدكمف نياية الركاية أف )نكر الديف( ىكمف كاف يتكاصؿ مع )ياما( باسـ )فادم

أحبتو كتمنت لقاءه. كلكف يبقى ىذا في الكقت نفسو مجرد إحساس تبعثو كممات الركاية الأخيرة كليس أمرا صريحا 
 غـ ذلؾ فقد كاف كؿ شيء في الفصؿ الأخير يكحي بذلؾ مما يجعمنا نميؿ إلى ىذا الرأم. كر  ،تخبرنا بو

 . 358، صمممكة الفراشة( 2
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ؿ التقارب بيف الشخصيتيف )نكر الديف( ىك)فاكست ياما(. كلعؿ أكثر ما يجع
المكقؼ الذم كضع فيو الكاتب )ياما( مع )نكر الديف( في  كك)ديدالكس( ممكنا ى
لضبابي كالماطر في الطرؼ الثاني مف المدينة لمشاىدة ، اىذا اليكـ الطكيؿ

ثيرا يكما طكيلب ك كمسرحية حضرت لتكىا مف أسبانيا! كفي ىذا ما يشبو قميلب أ
ف تحت سماء ثانية في مدينة أخرل ىي "دبمف" حيث اجتمع الرفيقاف آخر كلك

) اح جيمس جكيس يراقب ما يفعلبف مف الصباح الباكر كر ، )ديدالكس( ك)بمكـ
 . (1)يف عدٌ نص "يكليسيس" أطكؿ يكـ في تاريخ الركاية، اكحتى منتصؼ الميؿ

يعيش  حيث كما غطت ىذه الركاية أحداث يكـ كاحد فقط مف أياـ دبمف كمف
يكـ عرض  كفييا؛ خصص كاسيني فصمو الأخير كاملب أيضا ليكـ كاحد فقط ى

ع )نكر م كلذم بدأ بكصكؿ )ياما( إلى الجسر كانتيى برقصة التانغ، االمسرحية
ليل دبمن »الذم أعمف في تماهو تاـ مع )ديدالكس جكيس( بأفٌ:  الديف ػػػ ديدالكس(

في تناص ليس مع الشخصية كحسب؛ .. (2)«بارد وحزين.. ولكنو جميل أيضا.. 
 كلكف مع الزماف كالمكاف كالأشياء كالجنكف أيضا. 
ٌـ بيا  ككآخر ما سنقؼ عنده في بحثنا ىذا ى الطريقة التي كانت تت

ٌـ في كؿ مرة عبر رابط ، حالاستدعاءات التناصية ككذا انتقاؤىا يث كاف ذلؾ يت
خصيات الأخرل مف مرجعية اشتقاقي ما بيف أسماء "مممكة الفراشة" كأسماء الش

ف  كما يمنحيما نكعا مف القرابة كالألفة فلب تبد، بكمجازية غريبة كلا بعيدة حتى كا 

                                                           
، لقاىرة، ا2، طلدار العربية، ار: طو محمكد طو، تطو محمكد طو: مقدمة ترجمة ركاية يكليسيس: جيمس جكيس( 1

 . 6، ص1994
 . 41، صمممكة الفراشة( 2
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تحكٌؿ ػػػػػ عبر القمب الصكتي ػػػػ اسـ )فريجة( ، فكاف الجزء الثاني منيا كمو غربيا
 إلى )فيرجي( ك)زبير( إلى )زكربا( ك)فادم( إلى )فاكست( ك)مراد( إلى )ميرك(...

الأصح مىفٍ  ك، اما يجعمنا نتساءؿ عف أمٌ الأسماء كيجدت أكلا في ذىف الكاتبم
سكاء كانت شخصيات كاسيني  ،مًفى الشخصيات أكجدت الأخرل؟ كأيا كاف الأمر

، ىي التي أحضرت كؿ تمؾ الشخصيات الأخرل أـ أفٌ قراءاتو ىي التي فعمت ذلؾ
زخـ الثقافي كالإبداعي في تأثيث الأكيد أف الكاتب قد استفاد كثيرا مف كؿ ذلؾ الف

ثراء شخصيات ركايتو بأبعاد إضافية عالمية كجمالية ما جعميا بذلؾ ، منصو كا 
أكثر... عبر تقنية  كتخرج مف دائرة نصو الضيؽ لتسافر كتمتقي كتتلبقح كتنم

يف ، االتناص التي أزالت كؿ الحكاجز بيف العمميات الإبداعية محمية كعالمية
 كحاكرىا أ، تتعالؽ عبرىا في نصكصيا الراىنة مع نصكص سابقةصارت الركاية ت

تخالفيا كقد تقكـ بصيرىا في بكتقة معاصرة تفي بمتطمبات التأكيؿ الحداثي 
تنزاح عف دلالاتيا القديمة كتصبٌ في اليـ ، لكرغبات الكاتب في تكثيؼ قصدياتو

 . (1)اليكمي كالكاقع المعيش حاممة التجديد شكلب كمضمكنا
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