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 دكتور�مراد�بوشحيط������������������

                              03جامعة�الجزائر

  :ا�لخص

،�#نه�يس�ى�العلميةأهمية�بالغة��ي�البحوث�" ا�نهج�" يحتل�

� �الدراسة��اختبار  إ+ىع()�أدواته �موضوع �عناصر�الظاهرة كافة

العGقات�والروابط��استخراج إ+ىوالتصرف�معها�بشكل�يؤدي�

  .الكائنة�بيHIا�

� �الدراسات �عرفت ��ي�ولقد �ا�ختصة �والبحوث السينمائية

�السينمائي" �العلوم�"  النقد �روافد �من �رافدا باعتبارها

�ع �وSعGمية �مHIا�Uجتماعية �ا�ناهج �من �كبW)ا ددا

�" "  االسيميولوجي" �ا�حتوى �" تحليل ،� �مناهج�ولكHIا كانت

� � �مستعارة �أخرى �علوم �أمن �تصمم�أو�غW)�مطورة �لم و�أ^Hا

� �تلد �ولم �السينمائي �للفيلم �رحمهخصيصا �،أص�Gمن �أنكما

��بعضها �أبدا �يرق ��إ+ىلم ��باعتباره" ا�نهج"مستوى �أو أدوات

  .وسائل�فقط�

� �هذه �� علمf يلفصت ا�قالة�ي �الفيلمf"نهج �"التحليل الذي�،

يعد�أحدث�ما�قدمه�الباحثون��ي�مجال�البحوث�السينمائية،�

�خGله �من �آملWن �التا+ي �التساؤل �عن �نجيب �أن �نقرأ�: ا كيف



88 

 

�مستوحاة� �فيلمية �قراءة �شبكة �من �انطGقا �سينمائيا فيلما

�ا �التحليل �منهج �sدوات�من �كافة �يجمع �الذي fلفيلم

  .sساليب�ال�fuتوصل�لها�الباحثون��ي�ا�جالو

مفهوم�التحليل�:  أساسيةأفكار�ثGث��إ+ى هذه�ا�قالة�تتناول  

�ه �وأصالة fالفيلم�،� �السينما �عالم ��ي �وتخصصه �التحليل ذا

�و  �التحليل �النقدية��الفيلمfتقاطعات �القراءات �من �عدد مع

�والنقاد �الباحثون �درج fuوال� �ا�ختلفة  عxى�والسينمائية

كما�خصصنا�جزءا�.�ي�عمليات�النقد�السينمائي��استخدامها

�ا�قالة ��من �عن �،��أدواتللحديث fالفيلم� �التحليل ووسائل

�أه �كثW)ة �الشاهدية�و{ي �وsدوات ،� �الوصفية �sدوات � مها

  .الوثائقية��وsدوات

� �هذاوختمنا ��مقالنا �تؤسس��إ+ىبالتطرق fuال� الدوائر�الثGثة

�دوائر�م �السابق ��ي �كانت fuوال� fالفيلم� �و{ي�فصنللتحليل لة

  .التحليل�Sيقوني�التحليل�الروائي�و التحليل�الن���fو �:دوائر�

� �أن �هتآملWن �الدراسةكون �ا�نهج� ذه ��Hذا �التعريف ��ي خطوة

� ��إ+ىودعوة �وتحليل��استخداماتهتعميم �السينما �بحوث �ي

  .sفGم�

  النقد�/ السينما�/ تحليل�sفGم�: الكلمات�ا�فتاحية�

  .السينمائي التحليل/ السينمائي�
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: Résumé  

 

L’analyse des films est l’exercice indispensable qui 

ouvre à la compréhension des œuvres, au carrefour de 

l’esthétique et de l’histoire. Depuis les années 1970, 

elle s’est transformée en profondeur. L’article  vise à 

proposer un éventail des possibles dans ce domaine et à 

montrer la fécondité de l’exercice lui-même. Après 

avoir défini l’activité analytique, cet article présente 

successivement l’analyse du fait narratif et du récit, 

l’analyse plastique et sonore, et enfin le rapport à 

l’histoire. L’analyse prend tout son sens si elle 

débouche sur une réflexion générale, qui dépasse le cas 

particulier de l’œuvre étudiée. La méthode se nomme 

l’analyse filmique. 

Mots clés : cinéma, analyse des films, critique.   
 

  :مقدمة

حليل�السينمائي�مع�و�دة�السينما،�ولكنه�لم�يولد�النقد�والت 

�معها �فإن�تطور �ا�ختلفة، �تيارا�Hا �للسينما �كانت �وإذا ،

،�ا�ختلفة�كذلكواتجاهاته�فيلم�fمذاهبه�وتياراته�حليل�الللت

كذلك�،�وهو�يرتبط�فGم�هو�تحليل��ا�وراء�sفGمتحليل�s و 

� �الثقافية �البنية �sفGم�وUجتماعيةبتحليل �هذه �تفرز fuال�،

�الذي� �ا�نهج �أهمية �خGل �من �أهميته �التحليل �هذا ويأخذ

  .ل�تفاصيلهيرسمه�ويسلكه��ي�تناول�العمل�الف��fبك

�أنهناك�عدد�كبW)�من�الخطابات�حول�الفيلم�،�يمكن�يوجد�

� �،��"قراءات"نسم�Hا �الفيلم �حول �متعددة �زوايا �من تنطلق
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� �حقو)فهناك �سوسيولو.ي، يخطاب وخطاب�،وخطاب

�،سيكولو.ي �" قراءات"و{ي �مجملها��"مقاربات"أو ��ي تقابل

�Sنسانيةم �العلوم �تتقاطعاليوم�ا�وجودة ختلف fuوال� مع��،

  .السينمائية�والثقافةالفن�

fمن�تفاصيل�هذه�،�الذي���يغلكن�التحليل�الفيلم�(Wفل�الكث

�الزوايا �حول �جهوده �يركز �السينمائية��اكتشاف، اللغة

�ا�دلو�تالخ �هذه �تع()�عن �وكيف �عمالصة �فالفيلم ،�fف�� ل

� �نص �توليد �قادر�عxى �وهو�(مستقل �الن456 يقيم��)التحليل

� �عxى �سردي�بنياتد��ت �( ة �وهو �الروائي �)التحليل

  )1(). ي�التحليل�?يقونوهو�(ومعطيات�بصرية�وصوتية�

fالفيلم� �هو�التحليل �واستخدامات؟فما �دوائره �{ي �وما ؟� ه،

�يسهم �ا�نهج�وهل �تش�هذا �وراء��ي �وما �بالفيلم �و�ي كيل

  ؟�كيف�يمكن�تطبيقه�عمليا��ي�بحوث�السينماأخW)ا�و ؟�الفيلم

Cفهوم�:أو� التحليل�الفيلمي�مقاربات�

  : Lخرى�حول�الفيلموا�قاربات�التحليل��-1

�الباحثون  ��يرصد �الفيلم �حول �ا�قاربات �الكثW)�من تق�)ب�قد

� �مفهوم �عن �sصxي�التحليلوتبتعد �تكوينه �فضلنا� ،�ي وقد

�ا �نذكر قبل �أن �ا�فهوم �تفاصيل ��ي �ا�قاربات��لخوض هذه

 :كالتا+يليتضح�وجه�التقارب�والتباعد�و{ي��والتقاطعات
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�والنقد�-1 � :التحليل ��Uنتباهينب�ي �بWن��إ+ىبداية الفرق

��:ا�فهومWن �.والتحليلالنقد �يقع �السينمائي عند�فالنقد

موقعا�خاصا�ضمن�الخطابات�حول�" جاك�اومون�"الباحث�

�ينطلق� ،� �للسينما �محبا �خطابا �يتمW �بكونه �أنه �كما ،� الفيلم

  .�وضوع�من�موقف�التدفق�العشقي�حيال�الفيلم�أو�ا

�ا�جGت� ��ي �ا�نشورة �النقدية �الكتابات �إدراج ويمكن

�التا �الشهW)ة �السينمائي،�السينمائية �النقد �خانة �ضمن لية

الجمهور�الواسع�،�مجلة�السينما�،�العرض�Mول�،�": {ي��و 

�عاطفية�"إلخ�...Mستوديو� و{ي�مجGت�شهW)ة�تزخر�بكتابات

�اختGفهذه�نقطة�و ،�التحليلتلتقي�مع�مهمة�عن�sفGم���

  .النقد�والتحليل�: أو+ى�بWن�ا�فهومWن

� �التقويم �{ي �ثانية �Uصطفائينقطة �عxى�، �النقد �يركز إذ

� �بالنقد�Uنتقاءطريقة �فللعناصر�ا�عالجة �أن�، f¢البدي� من

�للسينما �ا�حبة �الثقافة �تف�)ض �النقدية �ثGث�.. الفعالية ولها

  )2(    ".يجوال�)و التقويم، SعGم، :رئيسيةظائف�و 

�إ+ىبدرجات�غW)�متساوية��الفعالية�النقدية�تتصل�بالتحليلف

�بعيد �وال�)ويجحد �فا¥عGم �للنقد��، �بالنسبة حاسمان

�وه �ا�كتوبة��انيناسب�ماالصحفي �الصحافة ��ي �العمل تماما

  .  )s )3سبوعية�أو�حu§��ي�التلفزيون�وSذاعة�أو اليومية�

� �بWن �الواضح �الفرق �يتبWن �هنا �ومن �وا�حلل وخGصته�الناقد

�العمل��أن �حول �تقويميا �حكما �لنا �ويقدم �يعلم الناقد
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وهو�ملزم�بحد�أدنى�من�معارف،�سينمائي�أما�ا�حلل�فينتج�ال

�موضوعه �وصف �بحد �ومطالب �عناصر��أق��§، بتفكيك

  .العمل

2-�� �والنظرية �يلتقي� :التحليل �العنصر�السابق �خGف عxى

���نقاط�الرئيسية�مHIا�أنهدد�من�الالتحليل�مع�النظرية��ي�ع

لم�و��يج»Hد��ي�تقديم�يسهم��ي�تقديم�أحكام�قيمية�عxى�الفي

(Wمعاي� ،� �م �و �أومون �ج �حسب �،�.إنه �النظرية �مثل ماري

  ". طريقة��ي�عرض�الظواهر�ا�Gحظة�بتعليقها�"

أمل�ت�إ+ىين»Hيان�Hما��كلأن��كما�يش�)ك�التحليل�مع�النظرية��ي

�السين �الظاهرة �حول �مائيةأوسع �وأن �مع�ل، �عGقة كل�Hما

ية��ي�الجامعات�لكل�Hما�مكانة�أكاديم،�ثم�إن�مفهوم�الجمالية

  .وا�عاهد�العلمية

3-�YZوالتفس� �بالصدق :التحليل �يتمW �التحليل سؤال� ؟هل

� �السينمائيWن �الباحثWن �من �العديد �لل يطرحه عxى�وقوف

�والتحليل (Wالتفس� �بWن �فالفرق �مقبولة�، (Wغ� التفسW)�كلمة

إذ�تقابل��ي�أغلب�sحيان�مع�§�،� مHIمالكثW)ين�لدى��منهجيا

�أ "سW)�الزائدالتف" �" التفسW)�التعسفي"و �ما�، �حسب ولكن

� �الباحثان �وماري "يقول �عGقة�فإ�"أومون �له �التحليل ن

� ،�(Wهو "بالتفس� � ،�(Wالتفس� �أي ،�(Wخs� �هذا �إن محرك��بل

ل�الناجح�هو�،�وأن�التحليالتخيxي�وSبدا�ي�ي�بعده�التحليل�
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ذلك�الذي�يعتمد�عxى�ا�لكة�التفسW)ية�ويبق�Hا�بقدر�Sمكان�

  ." لGختيار�ي�إطار�قابل�

دائما�بWن�نقطيتWن�الحقيقة�أن�ذلك�يطرح�#ن�ا�حلل�يقع� و

�جاذب �تWن �عنه�"الصارم�Uل� ام"هما �الخروج �وعدم ،�بالواقع

�العنان"و ��"إطGق f¢لينت� �والتحليلية �التفسW)ية �إ+ىللمخيلة

  .التعسف أوعدم�الصدق�أحيانا�

لم�يوجب�عددا�كبW)ا�إن�كل�في"  ":أدانروجيه�"يقول�الكاتب�

وأن��مHIا،،�إن�لم�يكن�يوجب�عددا���متناهيا�من�التحليGت

�G4( ".واحدانص�الفيلم�يعمل�من�دون�أن�يقدم�تحلي(  

 2-�تنوع�ا�قاربات�التحليلية:

� �من �بعضا �نقدم �أن �أردنا �بال sمثلةإذا �مارس�خاصة من

"fالفيلم� �"التحليل fuالسوفيي� �السينمائي �فإن لWن�"،

�القائمة" يشوفكول �رأس �عxى �يكون �سوف �نشر�العام�، فلقد

فيه�sسا�f�²من��استعاد" فن�السينما�"كتابا�بعنوان��1929

�ا�جالا�كتس ��ي �والعملية �النظرية �بات �الكتاب، �يطرح �ولم

fمتقدما�من�التحليل�الفيلم�Gلكنه�طرح�جملة�و ،�فقط�شك

�لذلك �Sرهاصات �من �عن�خصوصا، �حديثه ا�ونتاج،�: عند

�الديكور  �Sضاءة، ،� �السيناريو �إلخ... ، �أ، ساسية�كعناصر

fضمن�دوائر�التحليل�الفيلم.  

ي�أزنشتاين"ينمائي�الكبW)�كما�أن�الس (́Wوبسبب�كتاباته�"س�،

�الرواد� �من �واحدا �يعد �السينما �جماليات �عن �وا�بكرة sو+ى
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الHIضة�الحقيقية��أنإ��،�بارزين��ي�مجال�التحليل�الفيلمfلا

� ،� fالفيلم� ��باعتبارهللتحليل �من �واحدا �Uهتمامات¶ن

� �لم ،� �الهامة �ا�عاهد��تبدأsكاديمية �نشاطات �ظهور �مع إ�

�وSعGم �والصحافة �السينما ��ي �ا�تخصصة فيما��الفرنسية

ا�عاهد�تكلف�فلقد�كانت�تلك�،�" بالبطاقات�الفيلمية"عرف�

�ش �أخذت fuال� �البطاقات �هذه �بإعداد �من�طلب»Hا ك�Gمتطورا

  .التقنية�التحليلية

� �إل�Hا �خلص fuال� �هو�النتائج �ا�قام �هذا ��ي �·Hمنا  بحثوما

�sفGم" �" تحليل �عن �حديثه �التاريخية�بعد �ا�سW)ة هذه

  :يxيما��ومن�أهم�هذه�النتائج،�للمفهوم

�الضرور  .1 �التاريمن �ا�حيط �معرفة �ي �للفيلم ومختلف�¸ي

  .الكتابات�والخطابات�حوله�

�التحليل .2 ��ي �ا�ثxى ��الفيلم�fالطريقة �من��اختيار {ي نموذج

�القراءات� �من �العديد �فهناك �ممارس»Hا �ا�رء �يود fuال� القراءة

 . ال�fuيمكن�أن�تكون�مداخل�للفيلم��ي�حد�ذاته��

3. � �عxى �Uعتماد �مضبضرورة �التعسف�خطاب �عن �يبتعد وط

دئ�وقوانWن�خطاب�يعتمد�عxى�مباو�بعابرة�أخرى�،�أالتفسW)ي 

fالفيلم� �التحليل �يسم§ �الذي �ا�نهج �وهو �هذه�، ��ي قدمناه

  .ا�قالة
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  الفيلميأدوات�وتقنيات�التحليل��:ثانيا

�fبحث�أدوات�وتقنيات�التحليل�الفيلم�سوف�نتناول��ي�هذا�ا

��ي� �كثW)ا �ي�)دد �مصطلح �أمام �نتوقف �دعونا �ذلك �قبل ولكن

�البح �هذا �وهو�مصطلح � ما" ث �الفيلم �من�" وراء �جاء والذي

  .مستويات�ثGث�إ+ىتقسيم�الفيلم�

��الفيلم -1 �وراء �بالعملية�  :الفيلموما �ا�شتغلون  Wيم

 :للفيلمالسينمائية�بWن�ثGث�مستويات�

• � ��:Mول ا�ستوى ��أنيمكن �تسمية �عليه  الفيلمنصطلح

  .الصورة

  .العرض الفيلمهو��:الثانيا�ستوى� •

  .التحليل الفيلمهو��:الثالثوى�ا�ست •

�fuى�مجموعة�من�الدراسات�الxوقد�جاء�هذا�التقسيم�بناء�ع

�إنتاجه�تناولت �ومراحل �الفيلم �تأثW)اته�تأثW)ات ،�ومختلف

�إنتا´ي� �هو�مستوى �الصورة �بالفيلم �الخاص �sول فا�ستوى

�والصناعة� �ي��اش�)كال��fuالفيلمية��يتجاوز�حدود�الصورة

. والسيناريست�وكافة�العاملWن��ي�مجال�إنتاجه�بنا¼Hا�ا�خرج�

� �ا�ستوى�الثاني فهو�متعلق�با#ثر�الذي�) الفيلم�العرض�(أما

ويبقى�ا�ستوى�الثالث�فهو�يع()�. تركه�الفيلم�عxى�ا�شاهدين�

�ع �ا�ختصون �يجر·Hا fuال� �القراءات �بمستوياته�عن �الفيلم xى

�جميعا ،� �بعنوان �مقال �" ففي �" الجريان مW ��1973نشر�عام
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�كون�)ل " �" تW)ي ��الفيلم" بWن �" و" الصورة �العرض " الفيلم

،�الذي�يتعامل�معه�ا�حلل��ليضع�مفهوم�الفيلم�الثالث�وهو 

� �نقطة �نقطة�التح�انطGقفالفيلم �يكون �أن �ويجب ليل

�الوصول  �تعني، �وما �وجود �عن �الفكرة �هذه " آخر فيلم"ه

�التحليل �معه �يتعامل �ليس �عن�إ+ى، �ا تعبW)ا لتحليل�صعوبة

  )5( ".ما�وراء�الفيلم�" وهذا�ما�يع()�عنه�بمصطلح�

�استعمالينب�ي�أن�نGحظ�أن� :أدوات�التحليل�الفيلمي��-2

� �أدوات ���يكلمة �الفيلم��fانطباعايعطي �التحليل �عملية أن

�للوصف� �قابلة �موضوعية �إجراءات �تستلزم ،� �علمية عملية

�الf�Áء..  موضوعيا �بعض �مثالية �رؤية �و ،وهذه �أنه عxى�إ�

�sدوات� �من �مجموعة �الباحثون �جمع �فقد �ذلك �من الرغم

�أقرب� �مخ()ية �أدوات �بمثابة �اليوم �صارت �متتالية ع()�حقب

�الفيلمfوبصورة�عامة�يستعمل�التحليل� تحقيق�الصدق،��إ+ى

Mدوات�،�Mدوات�الشاهدية،�Mدوات�الوصفية :أدواتثGثة�

  )6(. الوثائقية

وكيف�نستعملها�ذه�sدوات�نقدم�فيما�يxي�شرحا�موجزا�لهس

  .الفيلم�fي�عملية�التحليل�

�Cدوات�الوصفية�: أوM: بدئيةمن�الناحية��ء� اf�Ãفإن�كل�

�للوصف �قابل �الفيلم ��ي �فإن �وبالتا+ي ��ي�صو ال�استعمال، ف

 إ+ىينب�ي�Sشارة��هلكن،�سهلةالعملية�الهو��الفيلمfالتحليل�

�الفيلم�أن ��ي �الغالب �الخط �هو�السرد �لذلك�ا�أو ، لحكاية،
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� �نجد �غالبا �يتجهالوصف ��ما أو�إعادة� السردينحو�الوصف

�الفيلمية �القصة �تقديم �أو�، �الفيلم �بملخص �يعرف وهو�ما

  .موجز�الرواية�الفيلمية�

 Gمتص� �آخرا �مفهوما �هناك �أن �الوحدات�كما �يسم§ �با�شهد

{ي�ال�fuينطبق�عل�Hا�التحليل�السينمائي�،�و ا�شهدية�السردية

��انطGقا �من �و{ي �عHIا �نتحدث �سوف fuال� �الوصف : أدوات

  . التقطيع�،�والتجزئة�

�بفكرة�و �منذ�الوهلة�sو+ى�لدى�القارئ ترتبط�كلمة�التقطيع

� �قيل �من �ا�قدم �شكله �للسيناريو��ي �الHIائية ا�خرج��الكتابة

�السيناريست ،� �للعمل �تقسيما �نجد �ومشاهد� إ+ىوفيه مراحل

هية�نية�ومشهدية�ووج،�مع�إرشادات�تقلقطات�مرقمة�إ+ىثم�

� �التنفيذ �لحسن �ضرورية �وحركية �من�، �نحن �نقصده �ما أما

التقطيع��ي�هذا�ا�بحث��فهو�وصف�الفيلم��ي�حالته��معاني

� �بعWن �بأخذ �والوحدات��Uعتبار الHIائية �ا�شهدية الوحدات

  .السردية�ا�وجودة��ي�الفيلم�

وقـد�،��يتسـغ�§�عHIـا��ـي�عمليـة�التحليـلإن�أداة�التقطيع�أداة�� 

وضــــــع�كتــــــاب�تحليــــــل�sفــــــGم�أكÅــــــ)�الحــــــدود�دراســــــة��ــــــي�عمليــــــة�

عــــــــــدد��،مــــــــــدة�اللقطــــــــــات(: التقطيــــــــــع�التحليxــــــــــي�و{ــــــــــي�كالتــــــــــا+ي�

تــــــــــنقsت�،�الحركــــــــاـت،�ا�ونتـــــــــاج،�نطـــــــــاق�اللقطـــــــــات،�الصـــــــــور 

،�حركـــــــــاـت�ا�مثلـــــــــZن�uــــــــــي�ا�جــــــــــال،�مـــــــــداخل�ومخــــــــــارج�ا�جــــــــــال
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،�ا�وســـــــــــــــيقى�،�الحـــــــــــــــوارات،�الشـــــــــــــــريط�الصـــــــــــــــوتي،�الكــــــــــــــاـمYZا

  ).sقات�بZن�الصوت�والصورة�لع،�االضجيج

آ�ن�"ومن�أهم�الجداول�التحليلية�ا�قدمة��ي�ا�جال�جدول�

  ".مورييل�" لفيلمه��1963العام�ا�وضوع��" رينيه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

   

 :جدول�رينيه�التقطيzي          

  )7( كتاب�تحليل�sفGم�:ا�صدر

 

�و{ي�أما �الفيلمية �با�قاطع �ترتبط f¢ف� �أك�Åالتجزئة )�متعلقة

�السردية �بالوحدات �أو��أن�، �يجب �التجزئة �مفهوم ولتحديد

� �ا�قطع �مع�§ �ما �خطة��الفيلمfنوضح ��ي �نوضحه وكيف
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�fرتبطة�." التحليل�الفيلم�قطع�هو�سلسلة�من�اللقطات�ا�فا

�سردية�،�وهو��ي �بيHIا�بوحدة طبيعته�شبيه�با�شهد��ي� فيما

  )8( ."ئيةا�سرح�أو�باللوحة�السينمائية��ي�السينما�البدا

  : ويثW)�هذا�التعريف�جملة�من�ا�سائل�لدى�ا�حلل�

  .أين�يبدأ�وأين�ينت��4: مسألة�تحديد�ا�قطع��-

  .مسألة�البنية�الداخلية�للمقطع��-

  .مسألة�تعاقب�ا�قاطع��-

�ا� �sفGموهذه �تحليل ��ي �جدا �مهمة �أدوات�.سائل �أن إ�

ح�عددا�من�ورة�آنفا�،�التقطيع�والتجزئة�،�تطر كالوصف�ا�ذ

�Yقابلة�الصورة�الفيلمية�غ�Z- : الصعوبات�ينب�ي�Sشارة�إل�Hا�

تعددية�معاني�الصور�ودCل��ا��-uي�أغلب�Mحيان�للفصل��

  .الرمزية�

لذلك�أج»Hد�منظروا�عمليات�التحليل��ي�وضع�أدوات�وصفية�

هذه��أهمجهد�ذه���fومن��إ+ىأكÅ)�دقة�ومعقدة�نسبيا�تحتاج�

،�ا�نحنيات�،�وا�خططات�ال�fuتسهم�كلها�اللوحات�: sدوات�

�بصفة� �ولكن �تقطيعا �مقطعة �بصفة �ليس �الفيلم �وصف �ي

  .ت()ز�الوحدات�sساسية��ي�الفيلم�السينمائي�ا�تكامل�

� �: ثانيا �الشاهدية �sدوات�: Mدوات �من �العديد هناك

الشاهدية�ال�fuتدخل��ي�إطار�التحليل�الفيلم�fولكننا�نكتفي�

  :،�وتتمثل�فيما�يxي�  أهمهابذكر�
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�الفيلم • �بال :ملخص �أهمية �الفيلم �ملخص �ضمن�يشكل غة

،�#^Hا�تكشف�عن�نقاط�القوة��ي�التحليل�الفيلم�fومنهجيته

  .أبعاد�الفيلمأيضا�السرد�الفيلم�fموضحة�

هو�التوقف�عxى�الصورة�،�وهذا�يقت�f�Çطبعا�: الفوتوغرام� •

�أسا �عملية �و{ي �حركة �وبدون �صوت �بدون سية�صورة

�الفيلمfونم �التحليل ��ي �وذجية ،� �عملية بعناية��انتقائيةو{ي

�شاهدية��ي�عملية�التحليل�،�حيث�يستغل� �وظيف»Hا فائقة�،

�من� �للصورة �الشكلية �الحدود �ليدرس �الحركة �راحة ا�حلل

�§uضاءة�،�بل�وحS�،جال�،�ال�)كيب��عمق�ا�،�(Wحيث�التأط

�الفتوغرامات� �من �سلسلة �تسمح �إذ ،� �الكامW)ا حركات

  .تفكيكها�ودراس»Hا�بصورة�أكÅ)�تحليلية�ب

• � �التقنية � :للفيلمالبطاقة fuتعلقات�توال�ا� �كل �ف�Hا عرض

�والتق �الفنية �بالفيلم �الخاصة �وسنة�العنوان�:مننية �شركة ،

،�وكافة�العاملWن�الرئيسيWن�Sنتاج،�ا�ؤلف،�ا�خرج،�ا�مثلون 

  . �ي�الفيلم

� �الوثائقية: ثالثا �با#دوا :Mدوات �جملة�يقصد �الوثائقية ت

� �والقابلة �الفيلم �عن �الخارجة �العاملية �لGستعمالا�عطيات

�التحليل ��ي ،� �شرعية��اختلفوقد �بشأن �والباحثون النقاد

��استخدام �حيث ،� �sدوات �مHIم��استبعدهذه فريق

  .عناصر�دخيلة�عxى�الفيلم��واعت()وها استخدامها
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يتغذى��أن�بينما�قال�آخرون�أن�التحليل�الفيلم���fيمكنه�إ� 

  .من�هذه�العناصر�الخارجية�وا�دعمة

ماري�هذه�sدوات�. وعxى�العموم�فقد�تبنت�الباحثة�م

  .وضمن»Hا��ي�قائمة�أدوات�التحليل

  :"تحليل�sفGم" كتاب�و{ي�كتا+ي�مختصرة�من�

• � �لبث �السابقة �السيناريو�ا�كتوب :الفيلما�عطيات ،�وتضم

�و �التصريحات �ا�خرج، �عمل الصحفية،��جواباتUستأوراق

  .ومختلف�الوثائق�sخرى 

�للبث �الsحقة �ا�تعلقة� : ا�عطيات �العناصر �كل وتشمل

�التذاكر�وعدد �شباك ��ي �ا�شاهدين �ورقم النسخ� بالتوزيع

�النشر �ونموذج � إلخ... ا�وزعة �،��إ+ىبا¥ضافة �الفيلم ملصق

�ال�)ويÊي �والفيلم ،� �الدعاية �وصور �عxى�، �إهتديت fأن�� كما

�وإثر�كÅ)ة�إشتغا+ي��ي�ا�يدان�ضوء�دراس fuجديدة��إ+ى� نقطة

� �موقع �دراسة �و{ي �بالغة �أهمية �يعد��Uن�)نيتذات �فلم ،

�ولكنه� �العا�ية �الشبكة �عxى �فحسب �ترويج �وسيلة ا�وقع

�تخدم� �وكلها �الفيلمية �وsبعاد �للقصة �نوعية �إضافة يشكل

 )9( .عملية�التحليل�الكxي�
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   ميالفيلدوائر�التحليل�:  ثالثا

�Cدائرة�التحليل�الن456: أو :  

� �كتاب �من �الثالث �الفصل �" �ي �sفGم للكاتبWن�" تحليل

�الن����f"ماري .م" و�"أومون .ج" �التحليل ��دلول �طرح هناك

��ي� �ملخصا �نقدمه �وسوف fالن��� �للتحليل �العامة والبنيوية

هذا�ا�بحث��ا�له�من�إضافة�بالغة�sهمية��ي�سياق�تعريفنا�

  . "ل�الفيلمfالتحلي"بمنهج�

�تحدق� fuخطار�الËل� �حدا �ليضع fالن��� �التحليل �مفهوم ولد

�م (Wالكب� �الكم �جراء �من fالفيلم� �sدوات�بالتحليل ن

� �التحليل ��ي �ا�ستخدمة ،� �عxى �اومون �ج �أهمية أنويؤكد

  : التحليل�الن���fتنبع�من�¶تي�

 *� �مدلول �وخاصة �الن456 �التحليل �سؤال�يطرح النص

  ."وحدة�العمل�وتحليله"

ا�عادل�العام�للتحليل�" �4التحليل�الن56" غالبا�ما�كان�* 

  )10( .الصرف

آخر�من�sهمية��ويرتبط�مفهوم�التحليل�الن���fبمفهوم

  .البنيوية مفهومبمكان�وهو�

  : وفيما�يxي��حة�عن�وجه�التقابل�بWن�ا�فهومWن�

• � �الن456 �والتحليل ��ي��ان»Hت :البنيوية �البنيوية كلمة

لذلك�دخلت�نظريات�... لتدل�عxى�كل�ما�هو�ثقا�ي��الستينات

� �وتحليله ��باعتبارهاالفيلم �مجال �ضمن �اختصاصثقافة

 .البنيويWن�
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�انطGقاالبنيويWن�منصبا�عxى�sفGم�السينمائية��اهتماموكان�

من�مدلول�البنية��ي�حد�ذا�Hا�وال�fuتبحث��ي�البنية�الكامنة�

�الظا �شكله (Wتفس� �بغرض �ا�عWن �ا�فكر�لÌنتاج �ولعل هر

�(Wإ+ىيعد�أول�من�انتبه�" كلود�ليفي�س�)اوس�" البنيوي�الشه�

� �الداخلية �الب�§ �دراسة �وخاصة��لËعمالأهمية ،� Sبداعية

� �كانت fuال� (Wساطs� �حول �تعت()��إ+ىبدراساته �قريب وقت

� �د��ت��اعتباطيةأعما� �ذات �ا�فكر�البنيوي �حسب ولكHIا

  .عميقة�

� �عxىالبني�التحليلينطبق �ذات��وي �الهامة �Sنتاجات كل

الشعور�،�مرورا�با¥نتاجات�ا�تصفة��إ+ى،�من�sسطورة�ا�ع�§

�sعمال� �{ي fuال� �التاري¸ي �التعريف �من �وا�زيد � با�حدودية

  ) .sفGم�مث�G(والفنية��sدبيةSبداعية�

،�دون�"ليفي�س�)اوس"،�حسب�والتحليل�الن���fللفيلم�يشتق

  )11( .يل�البنيوي شك�من�التحل�أدنى

• � �السينمائي ��باعتبارهالفيلم � :نصا �نظرنا الفيلم��إ+ىإذا

نصا�إبداعيا�مؤلفا�فإننا�نقف�عxى�جملة��باعتبارهنمائي�السي

 .من�sمور�ا�همة��ي�التحليل�

يستعW)�التحليل�الفيلم�fمن�علم�الد��ت�البنيوية�ا�فاهيم�

،�الشيفرة�لنصية،�ا�نظومة�االفيلمfالنص�:sساسية�التالية�

�الفيلمية ،�fالفليم� �التحليل �ضمن �الفيلمية و�تمتاز�الشيفرة
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�وشيفرات� �رموز �بوجود �فالتسليم ،� �متعاظمة �بأهمية fالن��

�أ �من �هو �الفيلم �ا�حللداخل �عل�Hا fيب�� fuال� �sسس  هم

   )12( .السينمائي�تحليله

� �الن456 �التحليل � : خطوات �يxي �فيما �نعرض �أهمسوف

  :و{ي�. التحليل�الن���fالخطوات�لدائرة�

  .شيفرة�الفيلم��اكتشاف -1

 التحليل�غ�YZ  " مرحلة��إ�ىبه�  إكمال�التحليل�والوصول��-2

  " .لsن��اءقابل�        

  .مقاطع�التحليل��اختيار الدقة�uي���-3

��Lا�تشكل�منا�ي�تعريفية�للسرد��Mفsمتحليل�بدايات��-4

  ) 13( .الفيلمي�

���وكلها �مهمة �أبعاد �ذات �عملية �خطوات �التحليل�عي ملية

� �من �تتشكل fuال� �والدوائر��ارتباطالكلية �العناصر كافة

  .رسها��ي�هذا�الفصلوsدوات�ال�fuسوف�ند

�تحليلية� �إمكانات �من fالن��� �التحليل �وفره �مما �الرغم وعxى

من�قبل�مجموعة��Uنتقاداتمدهشة�إ��أنه��Íى�الكثW)�من�

�fن�بالتحليل�الفيلمWهمت�نتقادات هذه�أهمولعل�.. من�اUما��

   :يxي

،�يلمي�الن�456ع�ى�السينما�السرديةالتحليل�الف�اقتصار  -1

  .لسينما�التجريبية�لاسب�وهو�غ�YZمن     

  .شجع�حب�التشريح�من�أجل�التشريح�إنه�ي�-2
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�الفيلميتنا���5السياق�?نتاج�والتلقي�الذي�أقتطع�منه��-3

  .السينمائي�

4-�� �الفيلم �فهو�يعرض ،� �uي����ال�خخطر��إ�ىوأخYZا الك�ي

  )14( .ا�نظومة�النصية

 :دائرة�التحليل�الروائي�:ثانيا

وتتمW �بمكانة�مهمة��الفيلمf،{ي�ثاني�دائرة�من�دوائر�التحليل�

.عنه�ي�سياق�ما�نتحدث�  

وبرغم�ظهور�. سنوات�بعيدة�إ+ىترجع�عGقة�الفيلم�بالرواية�

ة�السيناريو�كنص�مكتوب�للسينما،�إ��أن�هذه�العGقة�مهيأ

�التÍGي� ��عتبارات �ديموم»Hا، �أسباب �معها �وتحمل لGستمرار،

بWن�دف�fuكل�من�الرواية�والفيلم،�ثم�بسبب�كون�السينما�فنا�

ولقد�. يشكل�ملتقى�لكل�الفنون�sخرى،�بما�ف�Hا�فن�الرواية

� �من �كل �ميليه"كان �أواصر�" جريفث"و" جورج �وطدا �من أول

لع�هذا�القرن�وقد�هذه�العGقة�وعم�Gعxى�تطويرها�منذ�مط

�ضمHIم� �ومن �ا�خرجWن (Wمشاه� �من (Wكب� �عدد تGهما

�كلW)"و" كW)وساوا"و" فورد"و" بودوفكWن" �"ريفيه �فنقلوا �إ+ى،

�معروفة �روائية �أعما� �أن� .الشاشة �ا�تفرج �استطاع وهكذا

�مثل� �كبار، �أدباء �كتابات �كانت �عديدة، �أفGما يشاهد

�"و" ديكÎ "و" همنجواي"و" تولستوي " عxى�" جريسجيس

�لها وكذلك�الحال�عxى�الصعيد�العربي،�. سبيل�ا�ثال�أساسا

�عدد� �واتجه �الزمن �مع �تتوطد �العGقة �أواصر�هذه �أخذت إذ
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� �ا�خرجWن �من (Wمحفوظ��إ+ىكب� �نجيب �مثل �أدباء كتابات

  .لقدوس�وغسان�كنفاني�وغW)هم ا عبد   وإحسان

�يتوقف �لم �سواء �حد �عxى �والنقاد �السينما، ي �مخر́ �أن وا�بيد

 sذهانوليس�بغائب�عن�. عن�إبداء�الرأي�بشأن�هذه�العGقة

الروائية�الحديثة،�واستفاد�Hا�من�السينما،�والعكس��sشكال

و��عجب��ي�هذا،�اذ�كما�. كذلك�صحيح�وقد�حدث�بالفعل

 .يقال�فان�هناك�قواعد�للغة�السينمائية،�ولها�أسلو�Hا�كذلك

بعض�عناصر��،�فلقد�جرت�محاولة�تعريفأيضاوكما�نعرف�

ا�عاد�ت��إيجاد،�بغية�sدبيا�صطلح��إ+ىهذه�اللغة�بالرجوع�

�والرواية �الفيلم �السينما،�. بWن ��ي �ا�ثال �سبيل �عxى فا�قطع

وا�شهد�تواجهه�الجملة،�والحبكة�. يواجهه�الفصل��ي�الرواية

�الصورة �تواجهها �والكلمة �ا�ونتاج، �ا^Hا�. الخ... يواجهها اي

�قائ �حميمة، �عGقة �مبدأ �عxى مبدأ�. وUستفادة�Sفادةمة

�صيغ��sخذ �عن �بحثا �لبعضها، �الفنون �واستيعاب والعطاء،

قدرة�كوسيط�تعبW)ي��أكÅ)  أسبابجمالية�جديدة،�تتوافر�عxى�

وا�شاهد�) ي�الرواية��( القارئ ا�تلقي،�الذي�هو��إ+ىللوصول�

  ).�ي�الفيلم(

� �معها �تطرح �ظلت �العGقة �هذه فنية�ال�إشكا��Hاولكن

�أيالفنية�لتشمل�التقنية�كذلك،��Sشكا�توتمتد�. والنقدية

وتكÅ)�التساؤ�ت�حول�الكلمة�ا�كتوبة�. تقنية�الرواية�والفيلم

  )15( .وا�عادل�السينمائي�له��sدبوالكامW)ا،�وعن�



107 

 

� �بالتا+ي �تبتعد �عما��Sشكا�تو� � fالفيلم� �للتحليل النقدية

�. سبق �بالدرجة �معنية �ا�عادل��sساسو{ي �عن بالبحث

�الفيلم� �بWن �فيما �ا�قارنة �مبدأ �من �انطGقا السينمائي،

� �وصو� ��إ+ىوالرواية، �تنفي �الفيلم��إمكانيةقناعة مناقشة

�النقدي� �وا�نهج ،� �الرواية ��Hا �تناقش fuال� �نفسها بالطريقة

يع�§��أنا�قارن�بWن�لغ�fuهاتWن�الوسيلتWن�التعبW)يتWن،�يجب�

لفنية�ال�fuتتمتع��Hا�الرواية�كنص�بالكشف�عن�الخصائص�ا

ما��وإذا".سمعبصرية�" كأداةمكتوب�وما�يراد�مHIا��ي�السينما�

،�أسلوبهحدث�مثل�هذا،�فان�الروائي،�أمام�حالة�يتغذى�ف�Hا�

وقطع�وارتداد��إيجاز باستخدام�جماليات�السينما�وما�ف�Hا�من�

� �كما ،� fاستخدام��أنزم�� �من �تعبW)ها �بقوة �تتغذى اللغة

�الصورة�الصور  �عنصر�اخ� ال �عxى �والرمز�القائم �ا�وحية ة

  )16( .وابعادها�

لقد�اختلف�ا�خرجون،�فقال�بعضهم�بأفضلية�Uعتماد�عxى�

تجاوزها�عند�ا�عالجة��¥مكانيةنصوص�أدبية�ضعيفة�وذلك�

�عxى� �Uعتماد �¶خر�بأفضلية �البعض �قال �بينما الفيلمية،

� �ذلك �شهر�Hا، �لها �مرموقة �أدبية �وجهه��^Hا#نصوص من

� �بالفيلم �س�)تفع �ا�ستويات�أعxى إ+ىنظرهم �ا�شكلة�، وتبقى

� �وكيفية �السينمائي، �با�عادل العمل��إنتاج إعادةمتعلقة

اندريه�"ويشبه�. تشو·Hات�أيةالروائي�وتحويله�للشاشة�بدون�
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�" بازان ��sمWنا�عد �يحاول �الذي �ا�عاد�ت��أنبا��)جم يجد

� �و " لËصلالتعبW)ية ،� �جرن "يقول �لند �يمكن�«" : ارنست �

� �بل��أنللسينمائي ،fالقص��� �يفعل �كما �الوصف �عل يعتمد

تقع�فعG،�و���#حداثيقدم�عرضا�خGقا��أنانه�يجب�عليه�

يقدمها�من�خGل��أنيصف�الشخصيات،�بل�يجب��أنيكفي�

  )17(. » أعمالها

�(Wا�إ+ىعلينا�أن�نشH«الحقائق�التالية�#همي :  

�متو  -1 �الرواية �إن �(الية �) لغوية �حكاية، �عxى الفيلم�و تنطوي

  . أيضاتنطوي�عxى�حكاية�) صورية�(متوالية�

2- � �حWن �ليسر�من�الوصف�عxى�الرواية�تشتمل�ي �الفيلم �فان ،

� �الوصفشأنه �ذلك �{ي�# ، �الرواية ��ي �الخطابية �الوسيلة ن

�بالصورة�sلفاظ �الفيلم ��ي �الوسيلة �تنحصر �بينما ،

  . وملحقا�Hا

�ي�(تختلف�عن�صدمة�اللغة�) يلم��ي�الف(إن�صدمة�الصورة� -3

� �وكل�)الرواية �بيHIما، �تختلف �التلقي �شروط �فان �وبالتا+ي ،

وعxى�سبيل�،�وتخيلية�متباينة�إدراكيةمHIما�يستلزم�عمليات�

� �الخالدة �روايته ��ي �تولستوي �فان �( ا�ثال، �والسGم ) الحرب

� �معركة �ينو"يصف �تستغرق��" بورد �عديدة، �صفحات �ي

�طوي �زمنا �قراء�Hا �كما ،GاH^متعددة��تستد�ي�أ� �تخيلية صورا

ي�بوندرتشوك"ا�خرج�السينمائي��أما،�لدى�القراء (́Wفقد�" س
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� �مشهد �لنا �قدم �اقل،�هذه �زمن �و�ي �واحدة، �دفعة ا�عركة

� �الذي��أنبحيث �ذاك �من �اقل �ا�تفرج �سيبذله �الذي الجهد

 ) 18( .القارئ سيبذله�
�ا�ؤ  �فيا �يقول �رواية �من �مقطعا �¶ن �ولنف�)ض امتطى�«: لف

� �مخ�)قا �ولكزه �حصانه، ��أزقةاحمد �لتنفتح �أمامهالقرية

�ا�نطار �جبل �يقبع �البعيد ��ي �حيث �الواسعة، ،�ال()اري

هنا�نجد�ان�صدمة�التلقي�ترتبط� .»بارتفاعه�الخرا�ي�الشاهق�

� �ولكز«بالفعلWن ��وإذا. »امتطى �حصانا��القارئ كان �يمتط لم

يتخيل�كيف�يكون� أويستحضر��أن إ+ىمن�قبل،�فانه�بحاجة�

�اللكز �كيفية ��ي �وكذلك �Uمتطاء، �. فعل �جهة ،��أخرى ومن

�أن إ+ىفانه�ان�لم�يكن�قد�شاهد�جبل�ا�نطار،�فهو�بحاجة�

� �وطبي�ي �الجبل، �هذا �الحا�ت��أنيتخيل ��ي �التخيل يختلف

  .وآخر�قارئ الثGث�بWن�

لكن�السينمائي�وهو�يعالج�هذا�الذي�قرأناه،�سيجد�نفسه�

  : التا+ي�التوزيع��أمام

لقطة�له�وهو�يلكز��-. وهو�يمتطي�الحصان�#حمدلقطة��-

وهو�يخ�)ق�بحصانه��عدة�لقطات�له�أو لقطة،��-. الحصان

من�وجهة�نظره،��لقطة�عامة�لل()اري�الواسعة،�- . القرية�أزقة

لقطة�عامة�بعيدة�لجبل�ا�نطار�تبWن���-.وربما�عدة�لقطات

  )19( .ارتفاعه
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�عالجة�لبصرية،�لكن�ثمة�كذلك�اهذا�عxى�مستوى�ا�عالجة�ا

صواتا�مختلفة�مHIا�عxى�سبيل�أالسمعية،�فا�خرج�سيضيف�

صرخة�احمد�وهو�يلكز�الحصان�ثم�صهيل�الحصان،�"ا�ثال�

". الخ... كGب،�او�موسيقى�تصويرية�ووقع�حوافره،�وربما�نباح

�ب �يجري �التلقي �و# هنا �معا �البصر�والسمع fuحاس� ن�واسطة

ي��كان�ئا�ثال�تنغمر��ي�الجانب�الفW يا�ا��يالسينما�كما��حظن

�صورة� �للمشاهد �يقدم �الروائي �بعكس �ا�خرج �فإن الحدث،

� �فإنه �لذلك �وناطقة، ��-حية ��- ا�شاهد �يحتاج عملية��إ+ى�

� (Wيش� �وهذا �الصورة، ��ستحضار اختGف��إ+ىتخيلية

  . »صدمة�الصورة�وصدمة�اللغة�« الصدمتWن�

  :"بصري� -السمzي�"قوني�دائرة�التحليل�?ي: ثالثا�

�رواية� �تحليل �تقريبا �ا�ستحيل �من �أو��أنه �نGحظ �أن ينب�ي

� �ندخل �أن �دون �مضبوطا Gتحلي� مرتبطة��اعتباراتفيلمية

" كولكر"يقول�،�و�ي�هذا�الصدد�بالوجه�البصري�لهذه�الرواية

�التعبW)�عن�الواقعية�ع()�الصورة�: "
ً
�تجريديا

ً
،�لم�يعد�تعبW)ا

�وأنت،�أنا،�الصلة�بيننا�¥دراكبW)�للفهم،�فحسب،�بل�هو�تع

كل�يوم�ع()��أمامناو¶خر�وهذا�العالم�الذي�يتجسم�ويخ� ل�

  )20( ."الصور�الرقمية�ال���fuينقطع�مدها

��إن �" مصطلح �الصورة ��إ+ى يحيلنا�"تعبW)ية �ي��أخرى منطقة

�وال �الفيلمية �القراءة �{ي �السينمائي، �السرد" تحليل " قوة

� �هذه �التوتنطلق �عبW)ية �الفيلم �يقوله �ما �حقيقة ما��أو من
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� �الوصول �وعند ��إ+ىيرويه، �وصلنا �قد �نكون �ا�نطقة �إ+ىهذه

�بنى �ضمن �ا�رويات �وهو�السرد�اتشبكة �كولكر� -،  –حسب

�السرد�" �ب�§ �بتتبع �عنايتنا �وبمقدار �القصة، �معمار �او بناء

�قراءة� �بصدد �فأننا �السينمائي، �الفيلم ��ي �ا�رويات وشبكة

من�الحبكة�ببساطة�شديدة��Uق�)ابحليلها�،�#ن�الحبكة�وت

�sحداث� �توزيع �يتم �بموجHÛا fuال� �¶لية �من �اق�)اب هو

� ��أو الفيلمية �مسار�الزمن�آو القصصية �عxى وبذلك�. الروائية

  )21( ."يق�)ن�ا�روي�بالعامل�الزم��fوبفعل�الشخصيات

الحبكة��إ+ىالسرد�ومن�السرد��إ+ىمن�الصورة��Uنتقالويقود�

��Uنتقال إ+ى fالفيلم� �ا�ضمون �أو �ا�حتوى الشكل��إ+ىمن

الفيلمf،�وذلك�#ن�القراءة�الجمالية�للفيلم�سرعان�ما�تؤطر�

  .البناء�الفيلمH��fذه�الشبكة�الكثيفة�من�ا�عطيات

� �يذهب �النقطة �هذه �إنما��إ+ى" كولكر" من fالفيلم� �البناء أن

�شكxي �نسق �عxى �/ يقوم �معنوي �ثم �با"بنائي، �ع�§�مق�)ن

� �الصورة �"وتوليدات ،� �كولكر�، �يواصل ،� �هذا ��ي لن�"لكننا

� �ستتحول �ما �سرعان fuال� �با�تلقي �الصلة صلة��إ+ىنعدم

�) عاطفية( �،ما �ننتقل ��إ+ىحا�ا �الفيلم) ا�ع�§(استقراء . �ي

� �{ي �ع()�الغزارة��أداةفالصورة �له �موجهة �و{ي �للمع�§، توليد

 )22(".التعبW)ية�للفيلم
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  :معية�البصرية�والحركية�للفيلم�السينمائي�الدCCت�الس

�ل �أقد �الفيلم �عندما�وجد �متعددة، �انساق �بWن �عميقة صلة

� �وا�لحمة �وا�سرحية �والقصة �الرواية من��وsسطورةنقل

��أطرها �الخاصة �التعبW)ية ��إ+ىا�عرفية اللغة��وأدواتمكونات

  )23(. كما�سماها�مارسيل�مارتن،�السينمائية�

� �شعريمن �تبدو �السينمائيهنا �السرد ��ة fuبالنوع�ال� تتصل

�التعبS��(Wبدا�ي ��ي �ا�بدع �بلغه �الذي �وبا�دى وبا#سلوب

��الالسم �ي �القراءة �من
ً
�انطGقا �"السينمائية-sدبية"بصري،

��السم �بالتكامل �وان»Hاء �السيناريو �كاتب �بقراءة ي�ممثلة

�ا�خرجال �قراءة ��ي
ً
Gممث� �للتعبW)�عن��إطار فهو��،بصري يتسع

�من�ال �وا�عطيات �بالتفاصيل �ويرتقي �جهة �من fالفيلم� نوع

� �ا�باشر�وsقرب �ا�جرد �ووجودها ��إ+ىسكوني»Hا  إ+ىالواقعية

�والد��ت��sنساق مستويات �بالرموز �ا�تصلة التعبW)ية

�والهيئة��وSحا�ت �والشكل �باللون �ا�رتبطة التفسW)ية

  )24(. والحركة

كوحدة�مق�)نة�(الواحد��فالسينمائي�هنا�مع��fبتحميل�ا�شهد

�) بالسيناريو �(وباللقطة �مرتبطة ���بإحا�ت) با¥خراجكوحدة

�بعد� �بما �بل �ا�باشرة، �ا�عنوية �دائر�Hا ��ي �الصورة تقدم

 مجا�تتتسع�الدائرة�لتفتح�لصورة�وما�بعد�التعبW)�ا�باشر�و ا

كم�غزير��إ+ىالكتابي��Sطار لGنتقال�بالرمز�والد�لة�من��أوسع

�Uح �و�Hذا�من �الصورة �تقدمها fuال� �وا�عنوية �الفكرية تما�ت
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�من�
ً
Gأشكالتنخرط�التجربة��ي�تتابع�بنائي�ينشد�شك��(Wالتعب

  .. ا�بتكر

ا�ع�§��بد�من�توليد�ما��إنتاجوباتجاه��،وع()�هذه�ا�ستويات

�بالرسائلي �عرف �ومستق، �الخطاب �منتج �بلهبWن وستحمل�،

� �بمعطيات �الرسائل �ود�لإهذه �بخصوصية��يةشارية ترتبط

� �كوسط �محملة�)حركي/ صري ب/ يسم�(الفيلم �فالرسالة ،

�ع()�ا� �سمعية �الصوتيةبشيفرات �والحوار�وا�ؤثرات ،�وسيقى

�د �ع() �بصرية �التعبW)يةوشيفرات �وغزار�Hا �الصورة ،���ت

�هذا� �عند �التوقف �يمكن �و�Hذا �متنوعة �حركية وشيفرات

� �م�¥نتاجا�عطى �الشيفرات �ع()�تلك �يأتيا�ع�§ �ما �خGل : ن
)25(  

1-�� �للفيلم �السمzي �والتحليل �السمعية ويتم��:الدCلة

�بت �يعرف �ما �وفق �السم�ي �من�التحليل �الصوت �شريط حليل

تحليل��- مدلول�الشريط�الصوتي -ا�وسيقى��-:خGل�ما�يxي�

  تحليل�الحوار�-،�Mجواء�،�والكsم�يجالضج

2-�� �للفيلم �البصري �والتحليل �البصرية باعتبار�: الدCلة

�أو ا�ع�§،�وصنع�اللغة��¥نتاجغزارة��sكÅ) الصورة�{ي�العنصر�

  ،�أساساالسينما�{ي�لغة�صورة��أن أساسا�ساهمة�ف�Hا�عxى�

�للصورة -3 �الحركية ��الدCلة �للفيلم �الحركي :  والتحليل

آخر�مهم�وهو�تحليل�الحركة��Sطار�عنصر ويدخل�ضمن�هذا�

�الفيلمية �الصورة ��ي �الصور ، �فن �هو�فن�#ن �السينمائية ة
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� �فنحن �الحركة��أمامالحركة، �بتوليد �مق�)ن �للمع�§ توليد

ما�وراء���ستيGدوتتابعها�وع()�هذا�التتابع�ي»Hيأ�ذهن�ا�شاهد�

� �معروض �هو �بما �تصله �صلة �عن
ً
�وبحثا ،�أمامهالحركة

�شيفرا�Hا� �وتفكيك �ا�تحرك �شكلها ��ي �الرسالة باستقبال

  .والتفاعل�معها

�يتم �عامة �الصورة�وبصفة �للخطة��تحليل �وفقا وحرك»Hا

�الصورة�  :التالية �شريط ��تحليل �إطار�تح�-:خGلمن ليل

�الكامYZا �وزاوية ��-الصورة �وا�جال �ا�ونتاج تحليل��-تحليل

� �السردي ��-ا�كان �?ضاءة تشكيلية��واكتشافتحليل

�الصور  ��-ة �الصورة �uي �Mشكال �حركات��-تحليل تحليل

  الكامYZا�

��يو �{ي��أن sخW)��شك �التكنولوجية �Uقتصادية الصفة

�ا�HÛر� fالتق�� �التطور �بعد �اليوم �الفيلم �النظر�إ+ى ��ي السائدة

السباق�،�هذا�ال�fuدخلت�عxى�الصناعة�الفيلمية،�يضاف�إ+ى

�التذاكر� �شباك �عxى ��ا�حموم �عرف�الذي ��ي
ً
صار�مقياسا

�هوليوود �يردده�، �الذي �السؤال �عن �كله �هذا �ينفصل و�

�الفي �يوفر�: لمصانعو �وكيف �جمهوره �الفيلم �يوجد كيف

�f�²ساs؟�وهو�السؤال�
ً
القناعة��ي�ما�يشاهده�ويجذبه�تباعا

 )26( .دائما��ي�أبحاثه��"كولكر"الذي�يطرحه�
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  :خsصة�

�fuنهجية�التالية�وال�ل�ما�سبق�يمكن�وضع�الخطة�اGمن�خ

  :تعت()�زبدة�العمل�والتفكW)��ي�ا�وضوع�

1-�sلصق�?ع�ني�والبطاقة�الفيلمية�الخاصة�وضع�ا

ثم�تحليل�ا�لصقة�?شهاريةبالفيلم�  

.ملخص�الفيلم تحرير�-2  

.سياق�الفيلمكتابة� -3  

نبذة�عن�ا�خرج�،�عن�كاتب�: معطيات�عن�الفيلم�تحرير� -4

إلخ�...السيناريو�،�وأرقام�ا�بيعات�  

  .الثsثمستويات�الفيلم�التعب�YZعن� -5

. sقاتتحليل�الشخصيات�والع�-6  

.تحليل�ا�حيط�الزمكاني��-7  

:من�خsل��يةهدا�شالوحدات�السردية�و تحليل��-8  

  .الفتوغرام�ا�لتقط� •

  . جدول�الوظائف� •

 .جدول�رينيه�التقطيzي •

  .جدول�?ستنباط�?يديولو.ي�من�ا�شهد� •

.جدول�?يديولوجيا�ا�لون��-9  

.النتائج�التحليلية�-10  
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�ال ��ي �ا�نهجية �الخطوات �SطGق�وهذه �يمكن �ما �{ي تحليل

� �تسمية �" عليه �الفيلم �قراءة �الكثW)�من� " شبكة �ناد fuوال

  .�ي�بحوث�السينما��باستعمالهاالنقاد�السينمائيون�
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