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 الإيقاع الصّوتي في الخطاب الصّعري العربي

 حاج علي عبد القادر. د 

  جػامعة مػستػغػانم                                                                   

  

:مقدٌمة

شٌعر العربي إبٔ بذؿ جهد لإدراؾ مركر ىذا الشٌكل الفتٌٍ ات١تقن تٔراحل تطوٌرية كتأقلمو مع ظركؼ لا ت٭تاج متذكٌؽ ال
كلكن لابدٌ ت٢ذه القيمة أف تنبع من مصدر قومٌ، لا ت٨سبو إلاٌ . كعوامل خارجية سات٫ت بُ كصولو إبٔ ىذه الدٌرجة من الإبداع

 .صوتيٌان، كىو الإيقاع ات١وسيقي

ثٌل أماـ أعيننا موسيقى الشعر ت"فػ زيد من انتباىنا كتضفي على الكلمات حياةن فوؽ حياتها، كتٕعلنا ت٨س تٔعانيو كأت٪ا ت٘ي
ىذا إبٔ أنا تهب الكلبـ مظهران من مظاىر العظمة كاتٞلبؿ، كتٕعلو مصقولان مهذبان تصل معانيو إبٔ القلب . ت٘ثيلبن عمليان كاقعيان 

 .1"رغبة بُ قراءتو كإنشادهككل ىذا ت٦ا يثتَ منا ال. تٔجرد تٝاعو

 :ت٬ب أف تتحقق بُ الكلبـ أركافه ثلبثة ليسمى شعرنا"يرل إبراىيم أنيس أنوٌ 

 .أف معانيو تصب بُ صور خيالية تثتَ خياؿ القارئ أك السامع: أكت٢ا -
الرقة، قويان عنيفان بُ  أف تتوافر بُ ألفاظو صفة التجانس بتُ اللٌفظ كات١عتٌ، كذلك بأف يكوف اللٌفظ رقيقنا بُ موضع: ثانيها -

موضع القوة كالعنف، كأف تتوفر فيو صفة اتٞرس ات١وسيقي، كألا يكوف اللفظ مبتذلان أك كثتَ الشيوع لا يرتاح إليو الذكؽ 
 .الشعرم

 .2"الوزف الشعرم كخضوع الكلبـ بُ ترتيب مقاطعو إبٔ نظاـ خاص: ثالثها -

كجنس من التصوير، كىو يعوٌؿ على إقامة الوزف كتٗتٌَ اللفظ فإت٪ا الشعر صناعة كضرب من الصيغ : كيقوؿ اتٞاحظ
 .3"كسهولة ات١خرج كصحٌة الطبع كجودة السٌبك

تتجلٌى من خلبؿ ىذه الأركاف قيمة الصوت بُ إكساب الشعر طبيعتو التي ىو عليها، فالتجانس بتُ اللفظ كات١عتٌ 
لإيقاع، ظواىر صوتية تتداخل كباقي مقتضيات ات١ستويات اللغوية كالرقة كالقوة كاتٞرس كالوزف، كغتَىا ت٦ا يدخل تٖت مصطلح ا

 .لتشكل لنا ات٠طاب الشعرم العربي ات١تأصٌل

                                                           
1

 .1952، ِىزجخ الأٔغٍٛ اٌّٖو٠خ، ِٖو، 2، ١ٍٛ14ٛمٝ اٌْؼو، ئثوا١ُ٘ أ١ٌٔ، ِٓ - 
2

 .20ٔفَٗ، ٓ - 
3

 .1965َ/٘ـ1384، ِىزجخ ِٖطفٝ اٌجبثٟ اٌؾٍجٟ ٚأٚلاكٖ، ِٖو، 2، 3ٛ، ط132-131اٌؾ١ٛاْ، اٌغبؽع، رؼ ػجل اٌَلاَ ٘بهْٚ، ٓ - 
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ت٨اكؿ من خلبؿ ىذا البحث إلقاء الضوء على بعض الظواىر الداخلية كات٠ارجية للبنية الإيقاعية كات١وسيقى الشٌعرية، كما 
ستغناء عنها لإدراؾ الدلالات العامٌة ككذا العميقة للخطاب الشٌعرم، كالغرض تٯكن أف تضفيو من تٚاليات كإت٭اءات لا تٯكن الا

 .من ىذا تأصيل مصطلح الإيقاع بُ الدٌرس التحليلي للخطاب الشعرم

 :الإيقاع لغةن 

موضع : سقط، كات١وقع كات١وقعة: كقع على الشيء كمنو يقع كقعا ككقوعا(: "كقع)جاء بُ لساف العرب، من مادة 
. إفٌ ىذا الشيء ليقع بُ قلبي موقعان، يكوف ذلك بُ ات١سرةٌ كات١ساءة: تقوؿ. ات١وقع موضعي كلٌ كاقع: كقاؿ الليث ...الوقوع

من إيقاع اللحن كالغناء كىو أف يوقع الأتٟاف كيبينٌها، كتٌٝى ات٠ليل رتٛو اللٌو كتابان من كتبو بُ ذلك ات١عتٌ كتاب : كالإيقاع
 .4"الإيقاع

ما يسمع من : كقعة الضِّرب بالشيء، ككقعي ات١طر، ككقع حوافر الدابة، يعتٍ: الوقع: " للخليلكجاء بُ كتاب العتُ
 5"كقعو

كىهنا توسٌعه بُ بعض القضايا الصوتية كاستشراؼ لقيمها الفنية بُ الشعر، كفق التقسيم الإيقاعي الداخلي 
 .كات٠ارجي

  الإيقاع خارجي: 

 :تكرار الأصوات -

، كلكلٌ ىذا ىدؼ تٮدـ التكرار صفة ظاىرة كبار  ىِ زة بُ الشعر العربي، كىو يقع بُ اتٟركؼ كالكلمات كعبارات أحيانان
 .الدٌلالات كالإت٭اءات

كىو بُ أغلب أحوالو تٮاطب العاطفة، كيستثتَ . فالشعر فن من الفنوف اتٞميلة مثلو مثل التصوير كات١وسيقى كالنحت"
يل بُ تركب كلمتو، تٚيل بُ توابٕ مقاطعو، كانسجامها تْيث تتًدد كيتكرر ات١شاعر كالوجداف، كىو تٚيل بُ تٗتَ ألفاظو، تٚ

كللصوت كظواىره بُ ىذا اتٞماؿ اليد . 6"بعضها فتسمعو الأذف موسيقى كنغمان منتظمان، فالشعر صورة تٚيلة من صور الكلبـ
 .الكرتٯة

بٌق بُ قصيدتو ت٣موعة من أنظمة التشابو الشٌعر يتألٌف من ت٣موعة من اتٟركؼ ات١ختلفة صوتيان، كلكن الشاعر يط"ك
 .7"الصوبٌ على خط من التخالف الدٌلابٕ، كىذا تٮلق قدران كبتَان من التجانس الصٌوبٌ
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 .، كاه اٌّؼبهف، اٌمب٘وح06، ِظ4894ٓ ٌَبْ اٌؼوة، اثٓ ِٕظٛه، رؼ ػجل الله ػٍٟ اٌىج١و ٚآفوْٚ، - 
5

 .392، 4ٓاٌؼ١ٓ، ط - 
6

ّْؼو، ئثوا١ُ٘ أ١ٌٔ، ٓ -   .١ٍِٛ05مٝ اٌ
7

 2004، ِْٕٛهاد ٚىاهح اٌضمبفخ، ٍٛه٠ب، 12ث١ٕخ الإ٠مبع فٟ اٌقطبة اٌْؼوٞ، ٠ٍٛف ئٍّبػ١ً، ٓ - 
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 :تكرار الحركؼ -

كجود ظاىرة تكرار اتٟركؼ ات١تشابهة أك ات١تقاربة بُ النص، تٔا تٮلق ت٪طان  -كالنثر الفتٍ أيضان -يلبحظ دارس الشعر العربي 
 8"ؿ تألفو العتُ كتأنسو الأذفمن اتٞما

كيكوف التكرار متفاكتان من قصيدة لأخرل، كما تٮضع بركزه لصفات اتٟرؼ ات١كركر كدرجة قوٌتو كمدل تأثتَه، كمن 
 : الأمثلة التي تتجلى فيها ظاىرة التكرار سينية البحتًم من ات٠فيف، التي مطلعها

نِّسي نػىفٍسًي  صينٍتي نػىفٍسًي عىمَّا ييدى
  

 فػَّعٍتي عىنٍ جىدىا كيلِّ جًبٍسً كىتػىرى 
   

 كىت٘ىىاسىكٍتي حًتُى زىعٍزىعىتًٍ الدَّىػ
  

 ري الٍتًمىاسان مًنٍوي لتًػىعٍسًي كىنىكٍسًي
   

 .كاتٞليٌ بُ القصيدة تكرار اتٟركؼ ات١هموسة خاصٌة الستُ، كىذا من عناية البحتًم بات١وسيقى الشعرية

 .9"اية شديدة حتٌى أراع النٌقاد ركعةن بالغة، فملؤ آذاف عصره بأتٟاف عذبة تٚيلةبات١وسيقى عن -البحتًم: أم–كقد عيتٍ "

 :، من الطوٌيل تكرار حرؼ التٌاء مثلبن بُ قوؿ الشنفرل: كمثاؿ آخر

 أىلاى أيَّ عىمٍريك أىتٍٚىعىتٍ فىاسٍتػىقىلىتٍ 
  

 كىمىا دىعىتٍ جًتَىانػىهىا إًذٍ تػىوىلَّتٍ 
   

نىا أي ـ  بػىقىتػٍ  عىمٍريك بأًىمٍرىًىاكىقىدٍ سى
  

 كىكىانىتٍ بأًىعٍنىاؽً الٍمىطًيِّ أىظىلَّتٍ 
   

 بًعىيٍتٍ مىا أىمٍسىتٍ فػىبىاتىتٍ فىأىصٍبىحىتٍ 
  

 " .فػىقىضىتٍ أيميوران فىاسٍتػىقىلَّتٍ فػىوىلَّتٍ 
   

 . لك لتكرار الأصوات ىنا اثره الذم يدرؾ بالسٌمع، كتطرب لو النٌفس، قبل الفهم كالتبٌحٌر كالتٌحلي

 : القافػيػػػػة -

 "القافية"من الأصوات ات١كركرة بُ القصيدة العربية 

الذم يقفو البيت، كتٝيت : آخره، كمنو قافية بيت الشٌعر، كالقافية من الشعر: قافية كلٌ شيء: جاء بُ لساف العرب"
خر كلمة من البيت، كإت٪ا قيل ت٢ا قافية القافية آ: كقاؿ الأخفش. لأف بعضها يتبع أثر بعض: قافية لأنا تقفو البيت، كبُ الصحاح

                                                           
8

 .1999ٌّووي اٌضمبفٟ اٌؼوثٟ، ث١وٚد، ، ا1، 169ٛاٌقطبة اٌْؼوٞ اٌؾلاصٛٞ ٚاٌٖٛهح اٌف١ٕخ، ػجل الإٌٗ اٌٖبئغ، ٓ - 
9

 .2006، كاه اٌؼٍَٛ، ػٕبثخ، اٌغيائو، 30هاثؼ ثٛؽُٛ، ٓ -اٌٍَب١ٔبد ٚرطج١مبرٙب ػٍٝ اٌقطبة اٌْؼوٞ - 
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كإف كانوا قد يؤنثٌوف -كبُ قوت٢م قافية دليل على أنا ليست تْرؼ لأفٌ القافية مؤنثٌة كاتٟرؼ مذكر، : لأنا تقفو الكلبـ، قاؿ
 ...-ات١ذكٌر

مع ات١تحرٌؾ الذم : كييقاؿالقافية من آخر حرؼ بُ البيت إبٔ أكٌؿ ساكن يليو مع اتٟركة التي قبل الساكن، : كقاؿ ات٠ليل
 .قبل الساكن

فالقافية ترنيمة إيقاعيٌة خارجيٌة، تضيف إبٔ الرٌصيد الوزب٘ طاقةن جديدة، كتعطيو نبران، كقوٌة جرس، كقد نيسبت قصائد 
إذف ... يلامية العرب، بائية النابغة، سينية البحتًم، ت٫زية شوق: فقيل -كىو اتٟرؼ الأختَ منها–بأكملها إبٔ ركمٌ القافية 

ليست القافية : "،  كبُ تعريف أدؽٌ يفصٌل ات٠ليل"ات١وسيقى ات٠ارجيٌة للشٌعر العربي"فالقافية من العناصر ات١كمٌلة للئيقاع ات٠ارجي 
اتٞزء الأختَ من البيت، ا﵀صور بتُ آخر ساكنتُ : "حرؼ الرٌكمٌ، كلا الكلمة الأختَة من البيت، كلا البيت نفسو، بل القافية ىي

 .10"تحرٌؾ قبلهماكم

 :من قوؿ الشعراء بُ إبراز قيمة القافية، ىذا البيت من الطوٌيل

 :قاؿ الشاعر

 إًلىيٍكى الٍقىوىابًُ نىازعًىاتو شىوىاردًىا
  

 ييسىيػِّري ضىاحًي كىشٍيهىا كىيػيتىمٌمي 
   

 كىميشٍرقًىةن بُ النَّظٍمً غير ا يىزيًديىىا
  

ىىا لىكى تػي  ىِ  ".نٍظىمي بػىهىاءن كىحيسٍنان أىفَّ
   

إذف فػليست القافية إلا عدة أصوات تتكرٌر بُ أكاخر الأشطر أك الأبيات من القصيدة، كلكنٌ تىكر رىا ىذا ييكوٌف جزءن 
فهي تٔثابة الفواصل ات١وسيقية يتوقع السٌامع تردٌدىا، كيستمتع تٔثل ىذا التًٌدد الذم يطرؽ الآذاف بُ . ىامان من ات١وسيقى الشعرية

 . 11"نية منتظمةفتًات زم

منو، كنقصد  12*ا﵀افظ*إبٔ جانب القافية ت٧د ظاىرة إيقاعية أخرل تعدٌ أساسية بُ الشعر العربي خاصٌةى الأصيل ك
 .بذلك حرؼ الرٌكمٌ، الذم ت٨اكؿ التٌعمٌق بُ أبعاده الصٌوتية كتأثتَاتها بُ ات٠طاب الشٌعرم

 :الرٌكمٌ  -

الرَّكم  اتٟرؼ الذم تيبتٌ : قصيدتاف على ركمٌ كاحد، قاؿ الأخفش: ة، كييقاؿحرؼ القافي: كالرَّكًم  : "جاء بُ اللساف
 .13"عليو القصيدة، كييلزـ بُ كلٌ بيتو منها بُ موضعو كاحد
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 .1989، كاه اٌؾٖبك، كِْك، ٍٛه٠ب، 1، 70ٛالإ٠مبع فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ، ػجل اٌوؽّٓ اٌٛعٟ، ٓ - 
11

 زٖوّفث. ١ٍِٛ244مٝ اٌْؼو، ئثوا١ُ٘ أ١ٌٔ، ٓ - 
12

 .اٌنٞ ؽبفع ػٍٝ اٌم١ُ الإ٠مبػ١خ الأ١ٍٕخ فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ، ػٍٝ غواه أػّبي اٌْبػو اٌىج١و ِؾّٛك ٍبِٟ اٌجبهٚكٞ: اٌّمٖٛك ثبٌّؾبفع ٕ٘ب  - 
13

 .1786، 3ٌَٓبْ اٌؼوة، اثٓ ِٕظٛه، ِغٍل - 
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 :حركؼ الرٌكمٌ  -

تٚيع : تٚيع حركؼ ات١عجم تكوف ركياٌن إلٌا الألف كالياء كالواك اللٌوابٌ يكنٌ للئطلبؽ، كقاؿ ابن جتٍ: قاؿ الأخفش"
ات١عجم تكوف ركيان إلٌا الألف كالياء كالواك الزكائد بُ أكاخر الكلم بُ بعض الأحواؿ غتَ مبنيات بُ أنفس الكلم بناء حركؼ 
 .14..."الأصوؿ

 ىل تكوف حركؼ المدٌ ركيِّا؟ -

حركؼ ات١دٌ التي ىي من أصوؿ الكلمات، كجزء من بنيتها يصح أف تٕيء ركي ا بُ الشعر العربي، كعلى ىذا إذا "
لأنا تقوـ "... كاكية"يدنو اعتبرنا الواك ىي الرٌكمٌ كتٝيت القصيدة  -يعلو -يسمو -يدعو: مت الأبيات بأمثاؿ الكلماتاختت

كبذلك فحركؼ ات١د التي ىي . 15"مقاـ اتٟركؼ الأخرل كتؤدم الغرض ات١وسيقي منها، بل كرتٔا كانت أقول كأكضح بُ السمع
 .أصوؿ من الكلمات يصحٌ أف ترد ركي ا

 :حيث قاؿ ات١تنبٌي، من الطٌويل. ات١ثاؿ ختَ شارح ت٢ذا القوؿك 

 16"كىحىسٍبي الٍمىنىايىا أىفٍ يىكينَّ أىمىانيًىا= كىفىى بًكى دىاءن أىفٍ تػىرىل الٍمىوٍتى شىافًيىا "

ىي  كانتهت كلٌ نايات أبيات القصيدة على ىذه الشٌاكلة، أم أفٌ حرؼ الرٌكمٌ بُ الكلٌ ياءه أضيفت إليها ألف مدٌ 
 .إضافة كليست من الأصل، فكانت القصيدة يائيٌةن لأفٌ الياءات بُ أكاخر الكلمات الواردة بُ نايات الأبيات أصليٌة

تٙةٌ قيم موسيقية تٟركؼ ات١دٌ، كتٙةٌ علبقات بتُ ىذه القيم، تٖدث تأثتَان نفسيان شبيهان بالتأثتَ الذم : يقوؿ شكرم عياٌد"
 .17"ت٭دثو تٟنه موسيقي

فوقوع الراء ركياٌن كثتَ شائع بُ الشعر العربي، بُ حتُ أفٌ كقوع الطاء قليل أكنادر، "قوع حركؼ العربية ركي ا تفاكت، كبُ ك 
 :كتٯكن أف تقسم حركؼ ات٢جاء التي تقع ركيان إبٔ أقساـ أربعة حسب نسبة شيوعها بُ الشعر العربي

 -الباء -النوف -ات١يم -اللبـ -الراء: كتلك ىي -راءكإف اختلفت نسبة شيوعها بُ أشعار الشع–حركؼ تٕيء بكثرة  -
 .الداؿ

 .الداؿ -الباء -النوف -ات١يم -الفاء -اتٟاء -العتُ -ات٢مزة -الكاؼ -القاؼ -الستُ -التاء: حركؼ متوسطة الشيوع -

 .، الطاء، ات٢اء18الضاء: حركؼ قليلة الشيوع -

                                                           
14

 .03، اٌّغٍل1786ٔفَٗ، ٓ - 
15

 .ثزٖوف. 255-١ٍِٛ254مٝ اٌْؼو، ئثوا١ُ٘ أ١ٌٔ، ٓ - 
16

بْ، الأهكْ، 1، 450ِٛؼغُ أعًّ ِب وزت ّؼواء اٌؼوث١خ، ؽبِل وّبي اٌؼوثٟ، ٓ -  ّّ  .2002َ/٘ـ1422، كاه اٌّؼبٌٟ، ػ
17

 .78ٓالإ٠مبع فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ، ػجل اٌوؽّٓ اٌٛعٟ،  - 
18

 ".اٌٚبك"٘ىنا ٚهكد فٟ الإًٔ، ٚٔؾَجٗ ٠مٖل ؽوف  - 
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 .، الشتُ، الصاد، الزام، الظاء، الواكالذاؿ، الثاء، الغتُ، ات٠اء: حركؼ نادرة بُ ت٣يئها ركيان  -

. 19"كلا تعزل كثرة الشيوع أك قلتها إبٔ ثقلو بُ الأصوات أك خفٌة بقدر ما تعزل إبٔ نسبة كركدىا بُ أكاخر كلمات اللغة -
بياتها كما أفٌ النٌدرة أك الكثرة تقاس نسبة إبٔ كمٌ الشٌعر العربي الذم ليس بالقليل، فأف تٕد قصيدة مطوٌلة تنتهي كلٌ أ

ليس بالأمر الغريب، فكلٌ حركؼ العربيٌة من دكف استثناء كردت ركياٌن بُ الشٌعر، كإتٌ٪ا الاختلبؼ بُ نسبة " غتُ"أك " صاد"بػ
 .الوركد فقط

يرل أىل : التٌاء: فمثلبن . ات١يم -ات٢اء -الكاؼ -التاء: كمن اتٟركؼ ات١تقدمة ما تشتًط فيها شركط حتُ تقع ركيان، مثل"
 .20"نو يستحسن فيها ألا تكوف تاء تأنيث، كذلك بأف تكوف أصلبن من أصوؿ الكلمة أك جزءن من بنيتها لا تفتًؽ عنهاالعركض أ

 :من ذلك قوؿ منصور الفقيو، من الطٌويل

ػػػوتي " نَّػػػػوي      تىكىفَّلى رزًٍقػًػػي مىنٍ لىوي الٍمىلىكي ىِ  21"رىضًيػػػتي بقًىسىمً ا﵁ حىظ ػػا لًأ

أمٌا تاء التأنيث التي لا تسبق بألف مدٌ فقد ... عراء استساغوا كقوع تاء التأنيث ركيا  حتُ تيسبق بألف مدٌ على أف الش"
عدٌىا الشعراء ركيا  ضعيفان بنفسو، كلابدٌ من تقويتو بإشراؾ حرؼ آخر مع التاء، حتى لا يكوف ما يتكرر بُ أكاخر الأبيات مقصوران 

ء، إذ لا تعدٌ تاء التأنيث تاءن بُ موسيقى الشعر إلا إذا نطق بها كما تنطق التاء، أما تلك التي ينطق كالعبرة ىنا بنطق التا... عليها
 .22"بها ىاءن بُ حالة الوقف فينظر إليها بُ ركم ات٢اء

 :من ذلك قوؿ ات١عرم، من الطٌويل . كلذلك ت٧د أفٌ أكثر ركمٌ التٌاء يسبق تٔدٌ، كخاصٌة بالألف

ػػػرىاتي أىرىل غىمىرىاتو يػى "  23"نٍجىلًتُى عىن الٍفىتىى      كىلىكًػػػن تػيوىاب٘ بػىعٍدىىىا غىمى

كىنا جاءت التاء ركياٌن، مسبوقة بألف مدٌ، كىذا ت٦اٌ تطرب لو الأذف ات١وسيقيٌة، كعلى ىذا الأساس كاف اتٟكم بصحٌة 
 . السٌبك

 ذت: الكاؼ ركيان بُ قصيدة من القصائد حسن فيها  قد تكوف الكاؼ كافان للخطاب، أم ضمتَان متصلبن، فإذا اتٗ 
 .24"أف يسبقها حرؼ مدٌ، أك أف ييلتزـ اتٟرؼ الذم قبلها، كبُ كلب اتٟالتُ تتم ات١وسيقى كتٖسن: أحد أمرين

 :مثاؿ عن ىذا، قوؿ أبي فراس اتٟمداب٘ ت٥اطبان ابتٍى سيف الدٌكلة اتٟمداب٘

ػػا    لاى تىذٍكيػرىا" ػػػػػػػايىػػا سىيِّػػدىمَّ أىرىاكيمى  فً أىخىاكيمى
                                                           

19
 .١ٍِٛ246مٝ اٌْؼو، ئثوا١ُ٘ أ١ٌٔ، ٓ - 
20

 .247ٔفَٗ، ٓ  - 
21

 .58ٔفَٗ، ٓ  - 
22

 .ثزٖوف 249-248ٔفَٗ،  - 
23

 .60ٔفَٗ، ٓ  - 
24

 .ثزٖوف. 249 -248ٔفَٗ، ٓ - 
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ػػا  25"أىكىجىدٍت٘يىػػا بىدىلان بػًػػػوً     يػىبٍتًٍ تٝىىاءى عيلبىكيمى

 . كىهنا ات١يم ركمٌ مسبوؽ بكاؼ بُ كلٌ الأبيات، كىذا من حسن لزكميات القافية

 ف تكوف كل أبيات ت٭سن بُ ات١يم حتُ تقع ركي ا ألٌا تكوف جزءن من ضمتَ، كما بُ ضمائر ات١ثتٌ كاتٞمع، أما أ: ات١يم
 :كمن ركمٌ ات١يم نذكر قوؿ الشٌاعر. 26"القصيدة ت٥تتمة تٔثل ىذه ات١يم فلب يكاد يقع بُ شعر الشعراء

مًثػػٍلً مىوىدَّةً اتٟيٍرِّ الٍكىربًٙ  كىبٓىٍ أىرى بًُ كينيوزً النَّاسً ذيخٍرنا    كى
27 

 لا تكوف ات٢اء ركي ا إلا إذا توافر فيها أحد شرطتُ: ات٢اء: 

كإف كاف ت٣يء ىذا النوع من القصائد قليل الشيوع بُ -تكوف أصلبن من أصوؿ الكلمة كجزءن من بنيتها أف -
 .الشعر العربي، كذلك لأف كركد ات٢اء بُ أكاخر كلمات اللغة العربية قليل غتَ شائع

 :أك أف يسبقها حرؼ مدٌ، كقوؿ البحتًم -

نػٍيىا نػىبىاىىةى خىامًلو    فىلبى   28تػىنٍتىظًرٍ إًلاَّ تٜييوؿى نىبًيوً مىتىى رىأىت الد 

أما تلك ات٢اء التي ليست أصلبن من أصوؿ الكلمة، كليست مسبوقة تْرؼ مدٌ، فلب يصحٌ اعتبارىا كحدىا ركياٌن، كإتٌ٪ا 
كيرل أىل العركض أف ىذا اتٟرؼ ىو الرٌكم، كإليو تينسب القصيدة، كأف ات٢اء ىنا . الواجب أف يشركها اتٟرؼ الذم قبلها

 .أم تكملة للقافية" له كص"

 ":ات١زمار"مثاؿ عن ذلك، قوؿ العقادٌ بُ قصيدة بعنواف 

نًينًوٍ  ا الٍفيؤىادً رىجٍعي حى  أىيػ هىا الٍميسٍتىعًيدي صىوٍتنا شىجًي ا       حىسٍب ىىذى

 .29"نونية"قاد كقد التزـ بُ تٚيع الأبيات، فقصيدة الع -النوف–فليست ات٢اء بُ ىذا ركي ا، كإت٪ا الرٌكمٌ ما قبلها 

بُ كلٌ من التاء كالكاؼ كات١يم كات٢اء حتُ تقع ركي ا، فهو أنا تٚيعان قد تقع  أمٌا السٌر في اشتراط أمور يجب أف تتوفٌر
لواحق للكلمات كلا تكوٌف منها أصلبن من أصوؿ الكلمة، كأساس الرٌكمٌ كالشٌعور تٔوسيقاه مبتٌٍ على كونو جزءن من بنية الكلمة، 

 . حق كإف اتٌصلت بالكلمات، نشعر بانفصات٢ا عنها كاستقلبت٢افاللٌوا

                                                           
25

 .305ٔفَٗ، ٓ - 
26

 .ثزٖوف 251-250ٔفَٗ،  - 
27

 .382ٔفَٗ، ٓ - 
28

 .432ٔفَٗ، ٓ  - 
29

 .ثزٖوف 253ئٌٝ  251ٔفَٗ، ٓ - 



 العدد الثالث عشر                                                حولية أكاديمية محكّمة متخصّصة    الصوتيات

الجزائر –البليدة  –ة سعد دحلب جامع                                          -الصوتيات– مخبر اللّغة  العربية و آدابهاتصدر عن     

 

 
 

-109- 
 

أك نيسبقها تْرؼ مدٌ،   لذلك أحسٌ الشعراء بوجوب تقوية ىذه الصٌلة، كذلك بأف نشرؾ معها أصلبن من أصوؿ الكلمة 
 .30"الذم يعدٌ تٔثابة الاشتًاؾ بُ ىذا الأصل، إف بٓ يكن أقول منو كأكضح بُ السٌمع

إقامة أىمٌ شيء بُ القصيدة العربية كالذم ىو انتظاـ الإيقاع، كتنوٌعو كثبات القيم الصوتية فيو ككلٌ ىذا من أجل 
ة الأبيات، كالتزامها كزنان كاحدان يتٌحد بنغماتو كأتٟانو بُ النٌموذج الفتٌٍ كلٌو، فعندما يلتزـ النٌموذج الفتٌٍ حرفان كاحدان يتٌحد بُ ناي

ت آخر يليو، يصبٌ فيو الشٌاعر أنفاسو أنغامان موقعٌة تْساب، لا يكاد يدرم بانتظامها، معتمدنا تتحقٌق كحدة البيت، لييفسح لبي
 .على أذنو ات١وسيقية الرىيفة، يسلكها بُ نظاـ إيقاعي مطرٌد

فالقافية كحركفها بالإضافة إبٔ العركض كمستلزماتهما بُ التقسيم الإيقاعي الشٌعرم قيمتاف خارجيٌتاف تتناكلاف  -
ر ات٠ارجي للكلمة ات١وقعٌة ات١وزكنة، يتدخلبف بُ طبيعة تركيب ىذه الكلمة، كبُ التناسب بتُ حركفها كأصواتها من جهة، الإطا

كبينها كبتُ ما ت٬اكرىا من الألفاظ، حيث تتعانق الأصوات متلبئمة، متوافقة، منسجمة بُ إطار نسيج الكلمة، كتتوافق مع 
دقيق، يشي تّرسها، كيضفي على القصيدة كقعان معينٌان، قوٌةن كتٝو ا أك لينان كدعةن، كىنا  ما ت٭يط بها بُ تناغم، كإيقاع داخليٌ 

 .ات١عنوم –نقطة الإحالة إبٔ الإيقاع الداخلي حيث ت٭دث التٌكامل الإيقاعي 

اظ ات١فردة بُ التفاضل اتٞمابٕ لا يقع بُ اتٟركؼ كالألفاظ، كإت٪ا يقع بُ التأليف بينها، على الرغم من أف للؤلف"إفٌ 
الأذف نغمةن، غتَ أفٌ ذلك الإيقاع ات١فرد للكلمة الواحدة لا يشكٌل تٕانسان صوتيا  ت٠لق قيمة تٚالية موسيقية، إلٌا إذا دخلت تلك 

 .31"الإيقاعات ات١تنافرة بُ ضرب من النسيج، تأتلف فيو ات١تنافرات

  الموسيقى الدٌاخلية في الشٌعر العربي–الإيقاع الداخلي-: 

لبحظ أفٌ ما تقدٌمت دراستو بُ ات١وسيقى ات٠ارجيٌة تٯسٌ على ات٠صوص ات١ستول الصٌوبٌ بدءن من اتٟرؼ مركران بات١قطع ن
كصولان إبٔ التفعيلبت بٌٍ الأكزاف التي تٮتصٌ بها علم العركض، من حيث تٕسيدىا للقيمة الإيقاعية كالوظيفة اتٞماليٌة، رغم عدـ 

 .كىذا ما تكمٌلو بقية مستويات اللٌغة. إبٔ جانب الصٌوتاستقرارىا إبٔ معاب٘ ت٤دٌدة 

 (:المستول الصٌرفي)الموسيقى الدٌاخلية في الكلمة  -1

ات١وسيقى الدٌاخلية ىي ذلك الإيقاع ات٢امس الذم يصدر عن الكلمة الواحدة تٔا تٖمل بُ تأليفها من صدل ككقعو "
كىذا عند البلبغيتُ يندرج بُ . ، كبعد عن التنافر، كتقارب بُ ات١خارجحسن، كتٔا ت٢ا من رىافة، كدقٌة تأليف، كانسجاـ حركؼ

 :أين انتهوا فيو إبٔ قواعد لضبط انتقاء الكلمة مفردةن " فصاحة اللٌفظ"باب 

 .خلوصها من تنافر اتٟركؼ، لتكوف رقيقة عذبة، تٗفٌ على اللٌساف، كلا تثقل بُ السٌمع -

 .ؿخلوصها من الغرابة، كأيلفتها بُ الاستعما -
                                                           

30
 .ثزٖوف 254-253ٔفَٗ،  - 
31

 .13ٍٓف ئٍّبػ١ً، ث١ٕخ الإ٠مبع فٟ اٌقطبة اٌْؼوٞ، ٠ٛ - 
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 32."خلوصها من الكراىة بُ السمع -

 :كمن الأمثلة الشائعة الوركد عن ذلك، قوؿ امرئ القيس بُ أحد أبياتو 

ائرًيهي ميسٍتىشٍزىرىاته إبٔ العيلبى   ...غىدى

- عاليان ساميان : أم–... كىأىبِّ٘ ىىدىمٍتي فًيوً بنًىاءن ميشٍمىخر ا : كقوؿ بشر بن عوانة

ر الإيقاع الصوبٌ ات١نسجم داخل نسيج الكلمة الواحدة، كبالتاٌبٕ كراىتها بُ السٌمع، نلحظ بُ ىذه الأمثلة عدـ توفٌ 
 .، حيث يظهر ات٠لل ككأنو بُ ات١ستول الصٌوبٌ كالصٌربُ بُ آف33"كعدـ تقبٌل الأذف الرٌىيفة كقعها

 :الموسيقى الدٌاخلية في التٌراكيب -2

خلوصو من : فالفصاحة بُ الكلبـ. تٯسٌ اتٞانب اللٌفظي الإيقاعيإفٌ للفصاحة بُ الكلبـ قواعد، يهمٌنا منها ىنا ما 
 :تنافر الكلمات ت٣تمعةن، ككمثاؿ عن التنافر ات١قصود قوؿ حرب بن أميٌة

ػػػػػافً قػىفٍرو     كىلىيٍسى قػيرٍبى قػىبٍرً حىرٍبو قػىبػٍري  ػػرٍبو تٔىكى  قػىبػٍري حى

ىنا إبٔ اضطراب، رغم كضوح ألفاظو خارج ىذا التًكيب،  نلحظ أفٌ تٕانس البناء اللفظي للكلمات ات١تجاكرة أدٌل
 .34"كعذكبة التًكيبة اللفظية الواحدة

يلعب التأليف دكران رئيسيان بُ خلق التجانس الصوبٌ، كبدكنو لن ت٨صل على إيقاع شعرم، كإت٪ا على فوضى لا "إذف 
 .35"تشكٌل نص ا شعريان 

أركع النماذج الفنية، الغنية بالطاقة الإيقاعية الداخلية، " ر البلبغةأسرا"كقد ساؽ عبد القاىر اتٞرجاب٘، بُ كتابو "
 .36كأسهب بُ تفصيل ىذه القيمة اتٞمالية بُ الشٌعر

 ".الانتقاء"كمن الظواىر الإيقاعية التي تعتبر داخلية كخارجية أك تٯكن القوؿ أنا تٕمع بينهما 

 

 

 
                                                           

32
 .74الإ٠مبع فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ، ػجل اٌوؽّٓ اٌٛعٟ، ٓ - 
33

 .76-75ٔفَٗ، ٓ - 
34

 .76ٔفَٗ، ثزٖوف، ٓ - 
35

 .12ٓث١ٕخ الإ٠مبع فٟ اٌقطبة اٌْؼوٞ، ٠ٍٛف ئٍّبػ١ً،  - 
36

 .1991َ/٘ـ1412مب٘وح، ِٖو، ، ِطجؼخ اٌّلٟٔ، ا1ٌ، 17ٛ-٠16ٕظو أٍواه اٌجلاغخ، ػجل اٌمب٘و اٌغوعبٟٔ، رؼ ِؾّٛك ِؾّل ّبوو، ٓ - 
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 الانتقاء: 

  ،  لأكٌؿ اختيار نفعي ت٤كوـ بالسٌياؽ، أك ات١وقف ييؤثرٌ فيو الشٌاعر كلمةن ا: الاختيار من حيث طبيعتو ينقسم قسمتُ"
أك عبارةن على الأخرل، لأغراض بلبغيٌة، كالثاٌب٘ اختيار لغوم ت٤كوـ بقواعد اللٌغة كنظامها، كانتقاء التًاكيب السليمة كالأساليب 

 .37"القوتٯة كفق ما ىو متعارؼ عليو بُ أحكاـ النحو كالبلبغة

ا كانت إيقاعات الشٌعر تتحقق من خلبؿ الكلمة سواءه أكاف ذلك بُ كظيفتها أـ معناىا، أـ بُ أصواتها كتصريفاتها كت١ٌ "
سن الانتقاء، لتصبح السلسلة الانتقائية كحدة  كاشتقاقاتها كإت٭اءاتها، كدلالاتها كمكانتها من السٌياؽ كجب على الشٌاعر أف ت٭ي

لأفٌ الكلمات ما ىي إلٌا علبقات صوتية منطوقة، أك مهموسة، أك مغنٌاة، تتدخٌل بُ ... اتٞمابٕ تٚاليٌة، كمظهران من مظاىر الفنٌ 
الكياف اتٞسدم كلٌو، ليحدث بو الرنٌتُ أك الإيقاع، فدقةٌ الشاعر بُ اختيار الألفاظ، بٌٍ قدرتو على ات١لبءمة بتُ ألفاظو كإت٭اءاتو 

 .38"ادئ ىامٌة ضركرية ينبغي أف تتوافر لدل كلٌ شاعر عند التٌعرٌض للٌغةالفكريةٌ، بٌٍ القوٌة التعبتَية للكلمات مب

الإيقاع انتظاـ موسيقي تٚيل، ككىحدةه صوتيٌة تؤلٌف نسيجان مبتدعان، يهبو الشاعر ات١فنٌ، ليبعث فينا "نستخلص إذف أفٌ 
ماـ الإحساس بُ تشعٌب موجاتو الشٌعرية بُ تٕاكبان متماكجان، ىو صدل مباشر لانفعاؿ الشاعر بتجربتو، بُ صيغةو فذٌة، تضعك أ

 .39"شعاب النٌفس

 .فبالإضافة إبٔ قيمتو الفنيٌة، يأخذ لو نصيبان كافران من الإحالة الإت٭ائيٌة

كىو حركةه شعرية، ت٘تدٌ بامتداد ات٠ياؿ كالعاطفة، فتعلو كتنخفض، كتعنف كتلتُ، كتشتدٌ كترؽٌ، كتٖلٌق بُ قوٌة الرٌعد "
تشدك مع البلببل بُ أنساـ ... الإعصار كبأسو، كتري نو بُ ىدكء الزاىدين، كدعة اتٟملبف، كخنوع الصاغرينكىديره، كزمزمة 

، كييسر متناكىؿ، كينغمس مع النور بُ غلبلةو عامرة بالإشراؽ، زاىيةو،  ، كبراعة نغمو الصباح، فتيحاكي الط هر نقاءن، كصفاءى لفظو
 .كىهنا ات١وسيقى الإيقاعية كركح الشٌعر العربي. 40..."انية، متضمٌخةن بالشٌعاعطافحةو بالألق، ترفيل بُ حلل الفجر ك 

ككلٌ ىذا راجع إبٔ حاسة السمع، فإذا استحسنت لفظان أك استقبحتو كيجد ما تستحسنو متباعد ات١خارج، كما "
فما نظم الشعر إلٌا لتسمعو الآذاف . 41"تستقبحو متقارب ات١خارج، كاستحسانا كاستقباحها إت٪ا ىو قبل اعتبار ات١خارج، لا بعده

 . كترتشفو الأركاح كالأنفس فتدرؾ العقوؿ ات١عاب٘ بُ لطف كيسر كتذكٌؽ
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 . 29اٌٍَب١ٔبد ٚرطج١مبرٙب ػٍٝ اٌقطبة اٌْؼوٞ، هاثؼ ثٛؽُٛ، ٓ - 
38

 .٠29ٕظو، اٌَبثك، ٓ - 
39

 .79الإ٠مبع فٟ اٌْؼو اٌؼوثٟ، ػجل اٌوؽّٓ اٌٛعٟ، ٓ - 
40

 .80-79ٔفَٗ، ٓ - 
41

، اٌمَُ الأٚي، كاه ٔٙٚخ ِٖو، 173ٟ ٚثلٚٞ ٛجبٔخ، ٓاٌّضً اٌَبئو فٟ أكة اٌىبرت ٚاٌْبػو، ١ٙبء اٌل٠ٓ ثٓ الأص١و، رغ أؽّل اٌؾٛف - 

 .اٌمب٘وح، ِٖو
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 :خاتمة

ت٣تمعة ت٘يٌز بتُ النٌثر  –للئيقاع مستويات بُ الوزف كالصوت كالتًكيب كالدلالة، كلا تٯكن الفصل بينها، لأنٌا "
شعرم بهذا مسايرة ت١نهجية الدرس اللساب٘ اتٟديث كات١عاصر فيما يتعلق تٔستويات كالدراسة التحليلية للخطاب ال 42."كالشٌعر

 .الدراسة كمدل تداخلها

ارتباط الإيقاع بات١ستويات البنائية يتشابك ليدخل بُ نسيج كلٌ مستول على حدل، كبُ تشكيل بناء ات١ستويات "فػ
 .43"علبقة، حيث تتضح كظيفة الإيقاع بوصفو عنصران بانيان للعملية الشٌعريةت٣تمعةن، كيبقى ات١ستول الدٌلابٕ عنصران مهيمنان بُ ىذه ال

بعد أف أصبح الإيقاع نظامان يرتبط ببناء "كنظران إبٔ ىذه السيطرة الإيقاعية اتٞميلة على ات٠طاب الشٌعرم كقيمتو الفنٌية، ك
ا ، من بقية أنواع ات٠طاب، جاز اتٟديث عند بعض القصيدة، كيقوـ بوظيفة دلالية، تعطي القصيدة ت٘يٌزىا بوصفها خطابان شعري

فأكجد الإيقاع بذلك مكانان لو من الدراسات اللغوية اتٟديثة كات١عاصرة من خلبؿ مواضيع . 44"-إيقاع الفكرة-الدارستُ عن 
 .التنغيم–النبر كات١قطع –أدرجت تٖتو، نذكر منها الوقف 
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 .20ٓ ث١ٕخ الإ٠مبع فٟ اٌقطبة اٌْؼوٞ، ٠ٍٛف ئٍّبػ١ً، - 
43

 .25-24ٔفَٗ، ٓ - 
44

 .26ٔفَٗ، ٓ - 
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