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 البلٌدة" سعد دحلب"جامعة                   

 

و        فبقدر ما تركز المعرفة فً وجودها على خدمة عنصر الفضول ،فالتساإل ٌقوي نفوذها  

الظاهرة و استكناه أسرارها ٌحرك فعالٌتها و الحاجة هً التً تعطً أحقٌة التنظٌر؛قصد معرفة خباٌا 

؛ولذلك قد نتساءل عن دور القارئ فً هذا الإطار؟ حتى ٌمكن لنا فحص أدوات القراءة التً تعتنً 

بالظاهرة الأدبٌة؛إذ ٌتفاوت أثرها بٌن  صدى الذوق و فعالٌة القراءة المتخصصة ،و من هذه الزاوٌة قد 

لمستوى الأدنى تذوقا و تفاعلب انطباعٌا إلى الحد نجد مستوٌات القراءة العارفة فً وضع التباٌن من ا

الأقصى حٌث ٌتحقق الوعً ومطلب الدراٌة مما ٌمنح صفة القراءة المتخصصة التً ٌنتجها باحث 

تتراوح قدراته بٌن الإحاطة بالخلفٌة النظرٌة و أداء مستحقات الممارسة النقدٌة التً ٌطبعها عامل الجدة 

تزلنا سمتها لقلنا أنها تجمع بٌن حس الذوق و النقد فً آن واحد؛ ؼٌر أن فً العرض و المعالجة و لو اخ

معضلة قراءة الأدب لا ٌعفً ما ٌقتضٌه فهم طبٌعته على وجه اللزوم و الضرورة العلمٌة حتى تستطٌع 

 .القراءة العارفة أن تكون حاضرة و لو من حٌث المبدأ 

 حدود الأدب بٌن الإبداع و التلقً   -1

سٌاق القراءة الأدبٌة الموصوفة بالعارفة إلنى مضنمار تعندّد آفناق التنظٌنر الأدبنً منن قد ٌخضع  

الوجهة الفلسفٌة إلى الرإٌة النصٌة إلى البعد التؤوٌلً ،و هذا ما ٌستدعً معرفة ماهٌة الأدب و هنو لنٌس 

و   ٌإكند هنذا المبندأ  robert Escarpit  cxixبنالأمر الهنٌن كمنا ٌبندو فنً ظناهره فروبنرت إسنكاربٌت

الأدب " فً المسنؤلة حٌنث تنذهب إلنى كنون ( RenéWéllek)ٌإسس تعلٌله بناء على مقولة رونً وٌلٌك

و من ثمة ٌعتد أن ٌكون أدبا بالنظر إلى الاسم الذي ٌلتبسه أو  cxx"كل ما من شأنه أن ٌكون قٌد الطباعة 

جة عن إطنار الأدب و ٌراد الإلحاق به فتتلبشى معظم الفوارق شكلب و محتوى بسبب إقحام عناصر خار

اعتبارها جزءا من الخاصٌة الأدبٌة ؛كالحندٌث عنن مإلفنات التنً هنً ذات صنبؽة تارٌخٌنة أو فلسنفٌة أو 

و (Descartes)إلااااى ابنتها،فلساااافة دٌكااااارت ( Sévigné)رسااااائل سااااٌدة ساااافٌنً "حضننننارٌة مثننننل  

تمادهنا لؽنة جذابنة فنظنرا لقندمها أو عراقتهنا سنتدخل فنً حٌنز الأدب؛ لمجنرد اع. cxxi"(Pascal)باسكال

تتداخل مع لؽة التعبٌر الأدبً بما  ٌإهلها أن تجمع بٌن الوظٌفة الجمالٌة و الوظٌفة الإقناعٌة فً آن واحد 

 œuvres majeures)، ٌؤتً تبرٌر ذلك باعتبارها من الروابع  أي الأعمال الإنسانٌة الكبٌنرة الخالندة 

.) 

الأدب هو تلك الصورة  الملبزمنة لعنالم الخٌنال فنً و لو انطلقنا من زاوٌة رومانسٌة لوجدنا بؤن 
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تكونها   لٌصٌر بدوره مقٌاس التمٌٌز بٌن فن الأدب و ؼٌره من المنتجات الإنسانٌة  فتتجلى حٌنبذ الحقٌقة 

الفنٌة  علنى حسناب الحقٌقنة التارٌخٌنة ؛معننى ذلنك أن الفلسنفة و التنارٌخ و علنوم الطبٌعنة تبقنى منزوعنة 

مننن ثمننة زوال أثننر الخٌننال فننً تشننكٌلها؛بخلبؾ النزعننة الواقعٌننة التننً جعلننت الأدب الصننفة الإبداعٌننة و 

ٌتحدث    بلسان وقابع فعلٌة تقرٌرٌة علنى نحنو اهتمامنه بؤحنداث ٌومٌنة التنً ستكتسنب صنورتها الأدبٌنة  

(Terry Eagleton)حسب تٌري إنجلتن 
cxxii   لحظة إقرار القارئ بذلك و ٌبدو على ضوء هذا المنحى

ظٌؾ أداة أخرى ٌمكن أن توفق فً تبرٌر خصابص العملٌة الأدبٌة بالتركٌز علنى لؽنة الأدب ضرورة تو

و هننً جنندٌرة لأن تخننالؾ لؽننة الخطنناب الٌننومً أو لنننا أن نعتبننر سننمة لؽننة الخطنناب الٌننومً إن وضننفت 

ٌّرت من ثوبها فصارت لؽة أدبٌة محضة؛ و هذا فً حقٌقة الأمر قد ٌإدي بنا إلى إشك الٌة لاعتبار أدبً ؼ

مفادها ٌتعذر التطابق فً التمٌٌز بٌن لؽة الأدب و لؽة الاستعمال على قدر إمكانٌة فصل الخطاب الٌومً 

عن الخطاب العلمً؛ و لنا رؼنم ذلنك الأخنذ بعندة اعتبنارات جندٌرة لأن ترسنم مواصنفات عامنة و لٌسنت 

العلمٌننة قنند ٌتخننذ هننذا  حاسنمة عننند وضننع مٌننزان الاخننتلبؾ بننٌن الخطنناب العلمنً و الأدبننً؛ فمننن الناحٌننة

الخطاب صفة نظام منن الندوال ذات صنبؽة عددٌنة أي لؽنة تقرٌرٌنة لهنا القندرة فنً اختصنار منتن الكلمنة 

ضمن حرؾ رمزي إضافة إلى أن منطق الخطاب فً التعبٌر و الإحالة واحدا فلب مفارقة تذكر بٌن الدال 

ل ضمن مقٌاس علم المعادن و لا صلة و المدلول ؛بمعنى أن نتحدث عن مواصفات معدن الحدٌد أمر ٌدخ

له بؤٌة مقاصد مجازٌة ؛و فً ظل ذلك ٌقتضً الهاجس العلمً مراعاة دور المصطلح فً تحدٌد المفناهٌم 

و أشننكال المعالجننة بالمقابننل سٌتسننلح الخطنناب الأدبننً   بننالؽموض و فننً خضننم ذلننك سننٌفقد استحضننار 

تخنوّل لأن ٌتحندد الندال فنً ظنرؾ تعندد المندلولات المدلول بصفة آلٌة مباشرة إن لم نقل إن صفة الرمز 

ومن ثمة لا مجال الاقتصار على مرجعٌة واحدة فً الخطاب لؽته انفعالٌة تعبٌرٌة تتحرك بوتٌرة خاصة 

و شدٌدة تتوخى التؤثٌر على سلوك القنارئ بنل إقناعنه لنٌس منن موقنع البرهنان بنل عبنر سنبٌل التموٌنه و 

مظهر الشكلً للشعر هو أقرب إلى مواطن التحدٌد الفنً من النثر الأدبً التشوٌق و الاستدراج ؛ و لعل ال

اعتمادا علنى إٌقناع الكلمنة و الاعتبنار العروضنً القنابم منن وزن و قافٌنة و حنرؾ روي ؛حتنى و إن لنم 

نعتمد لؽة الثوابت فً نطاق التفعٌلة المستخدمة أو تنوع القوافً علنى شناكلة منا ٌعرفنه الشنعر الحنر ،أمنا 

و آلٌة استخدامه فنً النسنٌج الأدبنً فٌتوقنؾ علنى   ن حدود التقارب أو التباٌن بٌن الخطاب الٌومًفً شؤ

الؽرض الأدبً ذاته كؤن نقول مثلب وقع استخدام الضمابر لا ٌحتكم إلى المعانً النحوٌة التً نلتمسها فنً 

الشخصنٌة الروابٌنة لا الذي ٌعبنر عنن صنوت السنارد أو " الأنا"سٌرورة الخطاب الٌومً فضمٌر المتكلم 

ٌعنً بالضرورة صوت الكاتب و نتوقع على سبٌل ذلك مراوؼة فنٌنة تتحندد بمقناٌٌس تارٌخٌنة اجتماعٌنة 

؛سٌاسٌة جؽرافٌة دون أن تبلػ صفة التحقٌق فً أسماء الشخصٌات أو ما ٌكون له صلة بصنحة الأحنداث 

طبٌعاة العمال "فندرك بناء على ذلك أن  و المحلل السٌاسً  كما ٌعتد بذلك المإرخ و الباحث الاجتماعً 
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كمنا أن  cxxiii"الفنً تؤكد أنه اختٌار من الواقع و لٌس تقلٌدا له ،كما أنه فً نفس الوقت لاٌس نفٌاا لاه 

لؽة الخطاب الأدبً تحوّر لؽة الخطاب الٌومً فتإثر فٌه تؤثٌرا لنٌس منن وقنع البنٌنة بنل منن حٌنث الأداء 

ة الاعتداء الصارخ على اللؽة حٌنث سنتبتعد منن حلقنة أولوٌنة التفناهم فتتحقق فٌه الكثافة المعنوٌة بممارس

إلننى صنندام ٌحننرك اللبمعقننول و ٌقننوي مننن فعالٌننة التننوتر بننالجمع بننٌن المتنننافرات و خنندش قداسننة الكلمننة 

لصالح نصانٌة الخطاب ؛فسلطة النص ستتؽلب على سلطة الكلمة و لذلك السنبب ٌقنع الاحتكنام لمنا ترٌنده 

ٌدة و لنٌس منا ٌإهنل قصند الكلمنة فنً توظٌفهنا التواصنلً الاسنتهلبكً لأن المطلنوب منن الرواٌة و القص

أن ٌفرض سلطته على القارئ و أن ٌثٌاره بالقادر الاذي ٌحارك رد فعلاه و أن ٌكاون فاً الوقات " النص 

و لعل هذا الأمر ٌعلل فً كون الأدب ٌسنتمد كٌنونتنه منن  cxxiv"نفسه المراقب لتحركات المعنً بتفكٌكه 

فالقصند منن ذلنك لا  cxxvته؛فحٌث تمّ إدراك النص ضمن منظومة جمالٌة تتحقق بذلك الفعالٌنة الفنٌنة قراء

ٌعنً أن تعثر على هذه الفعالٌة كجزء مضمن فً النص بقدر مدى استطاعة القارئ تحقٌنق هنذا المعطنى 

ٌكنن القنارئ متنذوقا الإدراكً؛ كؤننا نقول قد تؽٌب الملبمح الفنٌة للخطاب و من ثمة الصفة الأدبٌة ما لنم 

للعمل الأدبً ٌنتابه شعور خاص و هو ٌقرأ الشعر بحٌث ٌمكن أن ٌحصل إثر ذلك تباٌن واضنح لقراءتنه 

و فً هذا المنحى هناك إمكانٌة التمثنل علنى قندر إمكانٌنة الاسنتٌعاب بمنطنق الأدب و لا   النص الروابً 

عننن النزعننة cxxvi(Hans robert jauss) ، فهننو بعٌنند فننً نظننر هننانس روبننرت ٌنناوس  منطننق سننواه

المثالٌة الأفلبطونٌة التً تجعل الأدب من قبٌل استحضار صورة ما لموجود رهٌن الأصل القابم فً عالم 

المثل ،و من ثمة فٌمكن الحدٌث عن وضع التلقً الجمالً ضمن السٌاق الأدبً من حٌث هو استكشاؾ و 

المعقول و هذا المنظور التحلٌلنً ٌسنٌر فنً  لٌس إعادة إنتاج فً ظل إنجاز خٌاره اللبمعقول على حساب

حٌث ٌفترض من  المتلقً الناضج أن ٌكتسنب  cxxvii( Paul Valéry) وجه التطابق مع بول فــالـٌـري 

التجربة الجمالٌة انطلبقا من التدرّب على صنؾ من هذه القراءات التً لها وقع التفاعل مع العمل الأدبً 

وك النذي ٌصنٌر أثنر تكنراره لدٌنه فنً شنكل عنادة محمنودة فٌقنع فهو مسار تعلمً ٌترسخ على سبٌل السنل

الخٌار   على  طابع  فنً ما ؛ و قد تستدعً صفة الأدب الجمع بٌن المعرفة و النشاط الفنً فً آن واحد 

فهنو أبلنػ  ( la fonction cognitive)نقٌس ذلك على مبدأ الإدراك النواعً لمعننى الوظٌفنة الإٌحابٌنة 

متحننررا مننن جمٌننع قٌننود الواقننع كمننا توضننع أولوٌننات المرجننع جانبننا نتٌجننة ذلننك و  مننن أن ٌكننون إدراكننا

مقررات المفاهٌم المعجمٌة السابدة إذ ٌحصل تحرٌر اللؽة من محددات المعنى و فً الوقت نفسه ٌتحنرك 

الإحساس الذاتً و الفهم الحر فً بسنط المندلول الفننً المفتعنل علنى الندال، فنلب ٌصنح بنناء علنى ذلنك أن 

بط قرابن الإبداع بما ٌمكن أن تفعله المإثرات الخارجٌة فً بناء العمل الأدبً ؛كؤن نركز على الواقنع نر

أو الأفنق النذي تصننعه    الاجتماعً الصنرؾ أو علنى المقنوم الثقنافً النذي اعتمند علٌنه صناحب الننص 

تٌننب مسننبق ٌخلننط مخٌلتننه ؛فاستكشنناؾ البعنند الفنننً ذو الدلالننة الأدبٌننة ٌفتننرض أن ٌحصننل عفوٌننا دون تر
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أوراق المتلقً إن صح التعبٌر فلب ٌدري ما ٌفعل و كٌؾ ٌتصرؾ فٌصٌبه ذهول قند ٌبعنث فٌنه الشنوق و 

بهننذه الصننفة لا ننتظننر مننن الأدب أن ٌننروج للقننٌم فننً ظننل التننؤثٌر cxxviiiالحنننٌن و قنند ٌبكٌننه أو ٌضننحكه 

فحسنب بنل بتواصنله منع  الأٌدٌولوجً بل ٌصنع قٌما تخصه بنفسه؛ فالأدب ٌحقق أدبٌته لنٌس منن نسنٌجه

قابمة  cxxix(  Wolfgang Iser)القارئ و عندما نقرأ هذه العلبقة فنجد سمتها من زاوٌة فولفؽانػ أٌزر 

على مقوم التفاعل من حٌث أن هذه الصٌؽة تدفعنا إلى فهنم مجرٌنات ظناهرة القنراءة منن فرضنٌة أخنذ و 

بناء أو بالأحرى تمثل النص ذهنٌا،فالنص  عطاء إذ ٌتكلؾ النص بالتوجٌه لٌتم تدخل القارئ بمنطق إعادة

ٌمنح وسابل اسنتؽلبله و منن ثمنة سنبل اسنتنفاذ طاقتنه الدلالٌنة فنً الحند الأدننى دون أن ٌكنون فناعلب لأن 

وظٌفة التحرٌك و التفعٌل تنبثق من القارئ بالدرجة الأولى فهو ٌتٌح الإمكانٌة لمن هو أهل لذلك؛ فتندخل 

ل الإدراك لكن علٌنا أن نفهم ذلك من أنه لا علبقة هذا الفعل بإعادة رسم القارئ مشروط بوعٌه أي اشتؽا

صورة شًء ما حٌث ٌحصل فً كلٌته و إنما ٌرتبط الأمر بالتعاطً منع الجمنل وهنً موصنولة ببعضنها 

(  les unités sémantiques)الننبعض لكننون هننذا الننربط هننو الننذي ٌحقننق بننناء الوحنندات الدلالٌننة 

اشننتؽال توقعنات القنارئ بشنكل ٌمكننن علنى ضنوء ذلنك إعننادة تصنحٌح الرإٌنة مننع فاسنتمرار القنراءة هنو 

و فنً نطناق ذلنك ٌجند القنارئ نفسنه ( la mobilité du point de vue)حركٌة وجهة النظنر الطوافنة

التنبوبً و الاسترجاعً  فً منحى الأمام أو فً اتجاه الخلؾ بمنا قند ٌفٌند التوقنع  ضمن اتجاهٌن المسلك 

ٌمكنن  أالنظر تارة أخرى إذا ما ثبت خطؤ فً التوقنع؛ فٌجنري تصنحٌحه انطلبقنا منن فكنرة  تارة و إعادة

 جلكن إن اتضح أنها خارجة عن إطنار التوقنع المناسنب ٌمكنن اللجنوء إلنى الفكنرة  بالوصول إلى فكرة 

وهكذا دوالٌك ٌؽذي عنصر التفاعل ما ٌكون فً موضنع الفراؼنات أو منا ٌشنكل فسنحة لوجنود الؽمنوض 

فانحن عنادما نقارأ نصاا نمضاً علاى "فعالٌة ربٌسٌة فً تنشٌط القارئ وحثه على بذل مجهود أكثنر  هذه

نحو متصل فً تقوٌم الأحداث و إدراكها وفقا لتوقعاتنا المستقبلٌة و على أساس من خلفٌاة الماضاً و 

ث و نعٌاد لذلك فإن حدوث شًء غٌر متوقع من شأنه أن ٌجعلناا نعٌاد صاٌاغة توقعاتناا وفقاا لهاذا الحاد

هكذا ٌثبت الأدب وجوده من زاوٌنة تلقٌنه أكثنر منن  cxxx"تفسٌر المعنى الذي نسبناه إلى ما سبق وقوعه

الباعث على إنتاجه؛ فهناك حقابق ترصد طبٌعته الأدبٌنة و فنً الوقنت نفسنه أثنره لندى المتلقنً؛ لأننك لنو 

ق ننص روابنً لتبناٌن اطلعت على خبر على صفحة من صفحات الجرٌدة  و روادك ذلك الخبنر فنً نطنا

الإحساس و من ثمة الأثر فٌتحقق وجود صدى مختلؾ بالضرورة ومنه نسنتنتج أن موقنع الاخنتلبؾ ٌقنرّ 

 .  بالحقٌقة الأدبٌة 

 أطروحة المنهج -2

ٌّن الخٌار المنهجً المناسب من حٌنث واقنع  لاشك أن إدراك طبٌعة المقروء مإشر موضوعً لتب

و بلوغ الهدؾ؛ و من ثمنة ٌعند منن الأولوٌنات قصند رسنم معنالم القنراءة الأداء الذي ٌفترض فٌه النجاعة 
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 العارفة 

 لكن ما هو المبرّر العلمً الذي ٌخدم هذا المنحى ؟ 

لو أخذنا بالمقٌاس السوسٌولوجً السلبً ما ٌعرفه العنوام لوصنفت القنراءة باعتبارهنا فعنلب مكلفنا 

الانؽماس أو الذوق و الانطباع ،وسٌلة التخلص من  متعبا أداة لقضاء الوقت؛ وضعا ٌدعو إلى المهادنة و

قند  cxxxiالآخرٌن ؛مدعاة إلى العزلة و الانكباب نحو الذات ؛ سلوك ٌندعو إلنى الانفعنال أكثنر منن الفعالٌنة

تكون هذه تبرٌرات وافٌة لأن تتجاهل بؤحقٌة المنهج و دوره لاستتباب الخطوة الواعٌة فً البناء المعرفً 

ى حدّ سواء بالمقابل ما ٌدعو إلى استحضار المنهج هو التركٌز على أهمٌة هذا الفعل و التكوٌن الذاتً عل

فً التحصٌل المعرفً ؛حنب الاطنلبع ،تبرٌنر وجنود الخطناب النذي ٌننال منن حنظ عناٌنة القنارئ ؛إدراك 

المكانة العلمٌنة المتوخناة ؛اختصنارا ٌتحنرك هنذا الفعنل وفنق مننهج لٌكنون مبحنث القنراءة ذاتنه فنً سنٌاق 

شروع محندد المعنالم و مخططنا للؤهنداؾ ٌنضنوي تحنت نظنام ٌسنتوعب أفكنارا و ٌننتج أفكنارا أخنرى؛ م

بمعنى القراءة التً تإدي إلى فعل الكتابة و تعطً لنفسها مشروعٌتها فً إنتاج المعنى ؛لا ٌتسنى ذلك إلا 

 René)كننارت بفضننل معرفننة ماهٌننة المنننهج و فضننل أدابننه إنتاجننا و تلقٌننا و لننذلك فالفٌلسننوؾ رونننً دٌ

Décartes ) ٌرى فنً المننهج جملنة منن القواعند الأساسنٌة أو الثانوٌنة التنً باسنتطاعتها أن تحقنق بلنوغ

و من ثمة ٌتمكن الفكر من اكتشاؾ الحقٌقة و البرهنة علٌها ،إنها الخاصٌة الجوهرٌنة للبحنث  cxxxiiالهدؾ

ؽنا لتحقٌنق النتٌجنة المرجنوة هنً العلمً إذ هً بمثابة سلسلة من الإجنراءات التنً ٌفتنرض الوفناء بهنا مبل

ؼٌر قابلة للتلقٌن بقدر ما هً تنبثنق منن أرضنٌة وواقنع الممارسنة بمنا ٌفسّنر أن هنناك فاصنلب بٌنهنا و منا 

 .تستدعٌه طبٌعة التنظٌر 

قد ٌسمح لنا المننهج الامتثنال إلنى نظنام المعرفنة النذي نشنتؽل علٌنه بقندر كبٌنر قصند تنوخً  حند 

أو        ضوع الساذج له طالما أن هناك إمكانٌة المراجعنة عنند تبنٌن الخلنل الصرامة الممكنة و لٌس الخ

اختبار فٌما إذا كانت القراءة سلٌمة فً مساءلة المقروء ، هذا مإداه إلى أن محلل الخطاب سٌؤخذ بالمنهج 

فقند الذي من شؤنه أن ٌجٌب عن انشؽالاته وفق  الإشكالٌات المطروحة أو هً تنتظر المعالجة من طرفه 

ٌعتمد مبدأ القطٌعة مع الدراسات الكلبسٌكٌة التً تبحث فً المحٌط الخارجً للننص لتحنل محلهنا الرإٌنة 

النصٌة تستقطبها الرإٌة الحداثٌة للنقد و فً سنٌاق ذلنك ٌبقنى خٌنار المقاربنة لنٌس أمنرا اعتباطٌنا بنل هنو 

سنبٌل التعلٌنل  لا تؤخنذ بمنحنى فقراءة قصٌدة على  cxxxiiiوطٌد الارتباط بما ٌقتضٌه النص مقابل ما ٌنبذه 

قننراءة الرواٌننة و إن كانننت الاسننتعانة بمقنناٌٌس لؽوٌننة بوصننفها أدوات إجرابٌننة لتحلٌننل النننص  كمننا أن 

استٌعاب محتوى الخطاب  قد لا ٌتطابق مع فقه آلٌة بنابه وفق منظور أسنلوبً أو سنٌمٌابً؛ بنل ٌفتنرض 

لا تحسم فً مدلول الخطاب بل هنً تحناول وصنؾ  أن ٌتحقق اشتؽالها على واقع الخاصٌة المعرفٌة التً

 نظام هذا الخطاب حتى تصل من خلبله إلى استٌعاب نظام الأدب إقرارا بخصوصٌته   
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 عتبات الممارسة النقدٌة -3

لا نستطٌع  وصؾ أداء القراءة التً وصفناها بالعارفة ما لم ٌتحقق اختبارها فً واقنع الممارسنة 

و اخنتلبؾ طنرق تنناول الننص؛ حتنى و إن كاننت فنً سنٌاق مسناءلة ثناٌنا  النقدٌة علنى قندر تعندد النرإى

الخطاب الأدبً ؛و هذا بدوره ٌتطلب جملة من الآلٌات النفسٌة و القدرات المعرفٌة فٌجتمع عاملب الرؼبنة 

و الاستعداد ؛إضافة إلى وجود انشؽال واضح المعالم ٌترسخ فً ذهن القارئ لٌحرك مسنار الفهنم و حنب 

و توجنه خطاهنا فنً      و استدعاء التؤوٌل تلبزما مع خٌار إشنكالٌة تضنبط المسنؤلة المعرفٌنة الاكتشاؾ 

صعٌد مشروع قراءة ٌخضع إلى نظام و من ثمة على نسنق خٌنوط المننهج المتبنع النذي بإمكاننه أن ٌنوفر 

ى سلسننلة منطقٌننة مننن الأفكننار و رسننم تصننورات و مفنناهٌم تنسننجم مننع هننذا الانشننؽال فلننو كننان الأمننر علنن

و الننمط الجندلً ؼٌنر      الصعٌد الفلسفً البحث ؛ لقلنا بؤن المسلك العقلبنً هو الأقرب إلى هنذا الهندؾ

مستبعد؛ لكن فً خٌار الأدب علنى شناكلة الخطناب الشنعري أو الروابنً فالعملٌنة تحتناج إلنى حنس نقندي 

أن ٌتوقنؾ فنً حندود  خاص متفرد ؛ذوق له ما ٌعلله؛ جهد فكري ٌحسم فنً مسنؤلة المقاربنة النصنٌة دون

النص المقروء بمعنى مسار تفكٌري فً عمومه سٌقطع ثلبثة أشواط  ما قبل القراءة، أثناء القراءة، و بعد 

القراءة و فً سٌاق التماس هذه المتابعة النقدٌة ٌمكن لنا أن نضعها فً نطناق العنرض و الاقتنراح ضنمن 

البحث عن النزمن ׃نوان مارسٌل بروست بع(   Gérard  COGEZ)الدراسة التً قدمها جٌرار كوجز

׃معتمدا على الأركان التالٌة  cxxxivالضابع 

1.3

 :محفزات التألٌف  -1.1.3 

تكاد اهتمامنات مارسنل بروسنت  أن تضنعه فنً موقنع الفٌلسنوؾ المتؤمنل ؛الباحنث الاجتمناعً؛  

الأدبنً عمومنا و الجننس الروابنً تحدٌندا  الدارس فً الأحوال النفسنٌة ؛الناقند المتتبنع لمواصنفات الجننس

 .؛دون أن نتجاوز وضعه كمإلؾ 

ظهننور عنندة أسننماء لامعننة علننى السنناحتٌن  " البحااث عاان الاازمن الضااائع"لقنند سننبق زمننن تننؤلٌؾ 

نوفننالٌس ( Paul Valery)بننول فننالٌري ( André Gide)الأدبٌننة و النقدٌننة علننى نحننو أننندري جٌنند 

(Novalis  )جنبٌة الفاعلة فً بنٌان الكتابة الروابٌة عبر أعمال تولستويإضافة إلى المإثرات الأ     ( 

Tolstoï  ) ًو دستوفسننك(Dostoïevski ) و جننورج إلٌننوت(George Eliot )cxxxv  لقنند امتلننك

مارسننٌل بروسننت  ذوقننا فنٌننا راقٌننا ٌخننص فنننً الرسننم عبننر اللوحننات الفنٌننة التننً تنتمننً إلننى المدرسننة 

  ٌفسر استحضارهما فً عمله الروابً الانطباعٌة و عالم الموسٌقى مما
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 المنجزات السابقة - 2.1.3

 les plaisirs et les" )اللاذات و الأٌاام" ٌحمل عننوان 1896ظهر أول مإلؾ لبروست سنة 

jours )ٌضم أشعارا فً  و هو فً حقٌقته تشكله عدد من المقالات المنشورة التً جمعت فً كتاب واحد

قالنب نثنري ؛و هنً بمثابنة متنفسنات ذاتٌنة تعكنس البنداٌات الأولنى  شكل شعري  و خواطر و أسجاع فً

تحننت تننؤثٌر الننروح الحماسننٌة التننً ٌعرفهننا الشننباب فننً مقتبننل أعمننارهم  ،و ٌعكننس بشننكل أوفننى الأذواق 

 la)الأدبٌة فً تلك الفترة تـحـت وقع الكـلبسٌكٌة و الرمـزٌة ٌستند إلنى مرجـعٌنـات أبرزهنا لابــروٌنـار 

bruyère)لٌر بنننود(Baudelaire )  فنننرلٌن(Verlaine  ) تولسنننتوي( Tolstoï )  إمرسنننون

(Emerson ) ًو موضوعات شكلت بدورها النموذج المصؽر لفسٌفسناء الموضنوعات التنً خاضنها فن

 .cxxxviرواٌته 

لمارسنٌل بروسنت بالشنكل (  Jean Santeuil)عنواننه جنان سنانتوي  لقد إلتبس المإلؾ الثنانً

،ولم ٌنتم طبعنه  1899و1895الوفاء بمستحقاته الفنٌة كاملة فقد ألفه بٌن سنتً الروابً دون أن ٌوفق فً 

و هو أقرب إلى أن ٌكون سٌرة ذاتٌة أكثر من كونه عملب روابٌا تاما متكاملب فً نسق  1852إلا فً سنة 

فكنان بمثابنة البحنث عنن النذات و هنو ٌقنرأ تجاربنه المؤسناوٌة تشنكل مسنار تكوٌننه طبقتنان  cxxxviiحٌثٌاته

ث تخبرنا مقدمة السارد عن لقابه بالكاتب ج الذي ٌفارق الحٌاة بعد أربع سنوات من هنذا اللقناء تاركنا بحٌ

مخطوطه الأولً الذي ٌإسس بدوره متن الحكاٌة التً ٌتم رواٌتها باستخدام الضمٌر الؽابب المنسوبة إلى 

لباحث الأنجلٌزي فنً أما مساهمته فً الترجمة ثبت فً وجودها فٌما كتبه ا cxxxviiiشخصٌة جان سانتوي 

 la bible)عبننننر مننننإلفٌن إنجٌننننل أمٌننننان (  John Ruskin)علننننم الجمننننال جننننون روسننننكٌن 

d’Amiens) و الجلجلبن و زهرات الزنبق 1904الصادر سنة(Sésame et les lys )  1906سنة. 

 لقد أفصح فً مقدمة ترجمتنه للكتناب الأول عنن حقٌقنة التجربنة الفنٌنة و تحدٌند مهنام الناقند النذي

ٌتخذ فً نظره موضع الوسٌط بٌن العمل الأدبً و القارئ العادي  حتى ٌتمكن القنارئ بنفسنه منن معرفنة 

هذا معناه أن حقل النقد الأدبً لم  cxxxixقٌمة الإبداع و خصوصٌة المبدع و آلٌة الفصل بٌن الفن و الواقع 

مننن فلننوبٌر  ٌؽننب عننن  اهتمننام مارسننٌل بروسننت فقنند خصننص عنندة مقننالات تحنندث فٌهننا عننن كتابننات كننل

(Flaubert) ًتحدٌنندا الناحٌننة الأسننلوبٌة مبٌنننا فننً ذلننك أثننر الخصننابص النحوٌننة التننً ٌنتقٌهننا فننً تجلنن

من خلبل فعالٌة الدمج بٌن (  Baudelaire)عنده  و القوة الشاعرٌة لدى بودلٌر  الخصوصٌة التعبٌرٌة 

ؼٌر أن ما ٌننال القندر الكبٌنر منن العنصر الجمالً و روح البساطة فً بناء معمارٌة النص الروابً لدٌه 

 contre)و فنق عننوان ضند سنانت بٌنؾ (  Sainte-Beuve)الاهتمام عما ألفه عن الناقد سنانت بٌنؾ 

Sainte-Beuve )cxl دون أن ٌحسم فً نظام التؤلٌؾ إن كان فً صنؾ المقال النقندي أم هنو أقنرب إلنى

لتً أوردها ضنمن هنذا المجهنود النقندي قند جنس الرواٌة و المهم من هذا و ذاك أن كثٌرا من المعطٌات ا
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وفق الفكنرة الربٌسنٌة التنً تفٌند بنؤن خطنؤ " البحث عن الزمن الضائع"أكدها فً عمله الروابً المركزي 

سانت بٌؾ هو الاهتمام الزابد بخصوصٌة حٌاة الكاتب على حسناب معننى النذي ٌشنكله الننص  و هنو منا 

 .   الذاتٌة و عالم النص  ٌفسر عدم الفصل بٌن عالمٌن مختلفٌن السٌرة

 السٌاق النصً  - 2.3

 خرٌطة الرواٌة  –1.2.3 

ما لم نحرك " البحث عن الزمن الضائع"لا نستطٌع أن نعً ماذا ٌعنً العمل الروابً فً صورة 

فعل اشتؽال القراءة فً أحضان الترابط الحاصنل بنٌن منا ندركنه و منا  ٌسنتهوي ذواتننا نتٌجنة لنذلك ،فمنا 

و   ٌكنون قند هٌنؤ منواطن القنراءة حٌنث تكناد تكنون حندود الكتابنة الروابٌنة خرٌطنة توجٌنه فعله بروست 

إرشاد ٌسٌر على خطاها القارئ بعد أن ٌكون قد أصابه شكل من أشكال الضٌاع النذي ٌجعلنه ٌبحنث عنن 

و     ضننالته  بسننبب تشننعب الموضننوعات و تننوالً الأحننداث فننً نطنناق معقنند  و متننداخل مننع التفصننٌلبت

و  ات إضافة إلى  ما ٌوحً به عنصر التذكر و آلٌنة التكنرار عبنر ثنابٌنة الاسنتباق والاسنترجاع ،التطور

فً حاجة إلى قوة تمكنه من  الربط بٌن الأفكار فً ظل المراوحة بٌن المعلوم و ( قارئ الرواٌة)علٌه فهو

هننا قند تتحقنق فاعلٌنة المجهول و بٌن المقبول و المنبوذ حتى ٌرتسم النسنٌج الروابنً فنً عمومنه لدٌنه و 

القراءة بحسب ما ٌقدمه منطق هذا الصنؾ من الكتابة على نسق الافتراض فً ؼٌاب قطعٌة النص و فً 

 وجود ثؽرات الحكً التً تملؤها أهواء و تصورات و كل ما من شؤنه ٌؽنً أفق هذا القارئ بعٌنه  

روسنت منن الوهلنة الأولنى لمارسنل ب" البحث عان الازمن الضاائع"لم تتضح معالم تؤلٌؾ رواٌة  

علننى الأقننل فننً مسننتوى الننزمن و كننذا الحجننم ؛بننناء علننى فرضننٌة الإنجنناز التننً ٌفتننرض اسننتؽرقت سننبع 

كمنا أنهنا علنى أكبنر تقندٌر تضنم ثلبثنة  1913لٌنتم طبعهنا و نشنرها سننة  1912إلنى  1905سنوات منن 

جنزءا كنل واحند ٌضنم  16لنى إ( n r f)أجزاء و فً آخر الأمر ظهر أن الجزبٌن تحنولا لندى دار الطبنع 

بعند وفنناة صناحب الرواٌننة   1927صنفحة فنً حننٌن طبنع الجنزء الأخٌننر سننة  300إلننى  200بنٌن دفتٌنه 

بخمس سنوات؛ كما ٌلبحظ بعد الإقرار بمرحلة التؤلٌؾ تلتهنا مرحلنة التصنحٌح و الإضنافات و التعلٌقنات 

ل الروابً الضخم احتنوى مجمنل إذا هذا العم cxli 1922و  1912ضمن فترة لٌست بالقصٌرة بٌن سنتً 

 .حٌاة الكاتب مارسٌل بروست 

تحدثنا الرواٌة فً مجملها على امتداد ثلبثة أقسام محورٌة عمنا ٌروٌنه السنارد عنن طفولتنه التنً 

و تلك الزٌارات التً كان ٌقوم بها رفقة أبٌه و ( Combray)قضاها فً إحدى القرى الفرنسٌة كمبراي 

و       (Swann)ٌن مسنكنً العنابلتٌن المجناورتٌن لهمنا الأولنى عابلنة سنوان أمه إلى بٌت جده القاطن ب

المنتسنننبة إلنننى الطبقنننة (  Guermantes)عابلنننة  ثرٌنننة و الأخنننرى تسنننمى بعابلنننة ؼرمونتننناس  هنننً

فؤخنذ وجهنة عاطفٌنة حٌنث  cxliiiمن الرواٌة أما القسم الثانً cxliiالأرستقراطٌة و هذا ما شكل  القسم الأول



 العدد السابع                                    .سٕلٗٛ أناديمٗٛ تسهىٛ وتدصصٛ  الصوتيات

 

 196 البلٌدة -جامعة سعد دحلب                       ة و آدابهامخبر اللغة العربي  تصدر عن

إحندى الشخصنٌات الربٌسنة و هنو ٌعكنس فتنرة ( Albertine)القوي إزاء ألبرتٌن  ٌشعرنا السارد  بحبه

كان بمثابة استعادة الزمن الذي ضاع مننه لحظنة  cxlivالمراهقة التً كان ٌعٌشها آنذاك  بٌنما القسم الثالث 

مساءلة الذاكرة عبر فعل الكتابة حٌث ٌتم ترسٌخ أؼلب الشخصٌات التنً تشنكل جنزءا منن ماضنٌه الحنً 

ٌر السارد ٌبتدع بوصفه كاتبا ٌقتحم عالم الرواٌة و الأهم من ذلك أن نعنً أن الأمنر لا ٌتعلنق بسنٌرة لٌص

ذاتٌة خالصة و ٌتجاوز متطلبات الإبنداع تحنت وقنع التٌنار النواقعً ،و علٌنه فهنو أقنرب لأن ٌكنون نافنذة 

ه من أحداث تعلقت تطلعنا على الصورة التً ٌرسمها السارد فً ذهنه و هو ٌفصح عما ٌجري فً محٌط

بشخصننٌات أو طبقننات اجتماعٌننة بمعنننى بإمكننان القننارئ أن ٌتفقنند بنفسننه عننالم السننارد المتجلننً فننً عننالم 

 .الرواٌة 

ٌّنه هو أن سارد الرواٌة ٌحكً لنا  قصة حٌاته من عهد الطفولة  ما ٌحرص جٌرار  كوجز على تب

قنٌنة تفٌند بنؤن الرواٌنة لولبٌنة الشنكل و إلى أن صار رجلب موظفا ضمٌر الأنا و فً ذلك كشؾ عن قناع ت

 le temps")الاازمن المسااتعاد"مإشننر ذلننك حٌنمننا ٌصننل القننارئ إلننى القسننم الأخٌننر مننن الرواٌننة 

retrouver   ) السارد ٌعبر عن حٌرة وجوده و مدى تعلقه بحب فعل الكتابة الأدبٌة ٌحتنل موقنع البطنل

اره العنٌن الملبحظنة الراصندة  لكنل منا ٌحندث دون المحوري فً الرواٌة و المتمٌز فً الوقت نفسه باعتب

أن ٌكشؾ عنن اسنمه و المحتمنل أننه مارسنٌل ؛ٌطلعننا علنى مؽامراتنه العاطفٌنة منن نعومنة مراهقتنه إلنى 

إضنافة ( Albertine)و ألبنرتٌن( Gilberte)عنفوان شبابه و الأمر ٌتعلنق تحدٌندا بشخصنٌتً جٌلبنرت

بؤصننحاب المدٌنننة ؛ٌكشننؾ نظننام بننناء النننص بحسننب تصننور و مخالطاتننه ( balbec)إلننى إجازاتننه ببلبننك 

جٌرار  كوجز عن آلٌات ترابط متنامٌة تستهل بجملة من التقابلبت أهمها بٌن النزمن الضنابع و المسنتعاد 

بعبارة أخرى ما ٌمكن أن ٌفعله النسٌان مقابل ما استردته الذاكرة؛ كما ٌتحقق منطق التقابل أٌضا جؽرافٌا 

بٌنهما موطن السارد المحادي لعابلنة سنوان منن جهنة و عابلنة ؼرمنونتس منن جهنة   بوجود جهتٌن ٌستقر

ثانٌة  و لعل هذا ما ٌكون مإشنرا فنً  تجلنً قندر كبٌنر منن التعقٌند بسنبب الؽمنوض النذي ٌكتننؾ النذات 

 الساردة فلب نعرؾ من تكون ؛كما أن ما تحكٌه فً الؽالب هو أوثق صلة بقصة حٌاتها  

 ععتبة الداف – 3282.

و    ٌكشؾ منطق تؤلٌؾ الحكاٌة عن تجربة معاشة تنمٌها قدرات ذاتٌة و مكتسنبة  لندى السنارد؛ 

بنالنظر إلنى " البحاث عان الازمن الضاائع"هو ٌتقمص شخصٌة الكاتب المنصنوص علٌنه فنً منتن رواٌنة 

 (Elstir) ؛الرسنام  ( Bergote)إحاطته الفنٌة من خلبل ذكره عدة أسماء فنٌة من بٌنها الكاتب برقوت 

؛ بمعنى هذه الأرضٌة الإبداعٌة إن صح التعبٌر قادرة على وضع لبنات المنادة   (vinteuil)و الموسٌقً

و علٌه سنكتشؾ بؤن الحقٌقة الفنٌة التً ٌراد إلٌها تعكس بوضوح فكرة  cxlvالروابٌة التً ٌطمح إنجازها 

ة إلى هذا الكاتنب علنى وجنه الضنرورة النزوع الذاتً نحو فعل الكتابة الروابٌة و منه ٌصٌر الأمر بالنسب
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التً لا تحتمل التؤجٌل تلبٌة هذه الرؼبة الملحة ؛و فً ذلك مطلب تجناوز جمٌنع العراقٌنل التنً تكنون فنً 

كٌنؾ ׃أمام سإال محوري مفاده  cxlviموضع الحاجز المانع و هنا نجد أنفسنا حسب تصور جٌرار  كوجز

كون مبندعا كاتبنا علنى سنبٌل الرؼبنة قند نقنول علنى تولدت هذه الرؼبة ؟ ربما كون أي شخص ٌرٌد أن ٌ

سبٌل التجاوز ممكنن؛ لكنن عنندما نصنٌر فنً عنراك التطبٌنق الأمنر جندّ مختلؾ؛لأننه ٌنبؽنً تنوفر دوافنع 

حقٌقٌة توافقا مع مإهلبت تحرك عجلة الإنجاز أمام إشكالٌة أساسٌة تتمثل فً موضوع الكتابنة كٌنؾ ٌنتم 

حداث ٌكون فً خدمنة مإشنر الحنل بالنسنبة إلنى هنذا الكاتنب بنالرؼم منن اختٌاره ؟ ؼٌر أن ما قد ٌتبع الأ

كونه نابع من أمور واقعٌة صرفة؛ حٌنما أقدم على شرب فنجان من الشاي ؛ بل لحظة  وقع طعم الكعنك 

بمعنى رإٌة العالم بشكل ؼٌر مسبوق  على لسانه ،نظر إلى ما حوله بصورة لم ٌسبق أن عاٌنه من قبل ؛

اسننً هنو اقتننران الأمننر بنالزمن بحٌننث ٌصننٌر النزمن إحالننة صننرٌحة إلنى فلسننفة الوجننود و و الفاعنل الأس

الكتابة ما هً إلا محاولة  لفهم ماهٌة و حركٌة الزمن و الدال على ذلنك حنال الشخصنٌات و هنً تعنرؾ 

اتها تؽٌرا فً مسارها الحٌاتً و البٌولوجً بٌن إحساس بالحٌاة فً استكناه أذواق الذات و ملذاتها و شنهو

؛ اختصنارا لوعنة الحنب مقابننل الأثنر النذي ٌهندد وجننود الإنسنان بفعنل المنوت ؛ٌحصننل التحنوّل منن وقننع 

الآمال إلى وضع الآلام ،و فً وسط هذا التضاد الكامن فً صلب الحٌاة ٌسعى الكاتنب بفعنل الكتابنة هنذه 

  cxlviiو الزوال         كً ٌتحرر و ٌتخلص من سلطة الزمن و من شبح الفناء 

 : نسق التألٌف –3.2.3 

هننو بننناء ذاتننه الإنسننانٌة " البحااث عاان الاازمن الضااائع"بننناء النننص فننً نظننر الكاتننب بطننل رواٌننة 

بالدرجة الأولى و هذا قد ٌنطبق أٌضا على الكاتب الفعلً للرواٌة ،و منه ٌستدعً الأمر إتباع إستراتٌجٌة 

؛و كؤنه على أبواب القٌام بمعركة  محكمة عبر تجمٌع مختلؾ قواه حتى ٌستند علٌها فً مواجهة الخصوم

حمٌة الوطٌس ؛و نعنً تحدٌندا معمارٌنة تشنٌٌد العمنل الروابنً النذي ٌمثنل بندوره المنتن الحكنابً لرواٌنة 

إذا ٌتعلق الأمر بإسنتراتٌجٌة تقنؾ علنى عتبنة برننامج مسنتوحى منن ماضنً " البحث عن الزمن الضائع"

ي ما لفت إلٌه سمعه أو بصره بشرط أن تستدعٌه النذاكرة حٌاة الكاتب بحلوها و مرها القرٌب و البعٌد ؛أ

بقصد اكتشاؾ نقاط الؽموض فٌه و تطوٌره بشكل ٌدفع دوما إلى الشوق وطلب الاستزادة و الاهتمام فنً 

و تشنابكه ( النص المنجنز)كل مرة و حٌن تماشٌا مع معمارٌة تشكٌل النص المنشود ؛فبالرؼم من تفرعه 

تحداث أجزاء جدٌدة تإسس بنٌته الكلٌة فتتجلى حٌنبذ الفكرة و الصورة و اللؽنة فهو قابل للئثراء قصد اس

مما ٌخدم تمثل كٌنونة الشخصٌة الورقٌة الإبداعٌة فً المقام الأول تستمد طاقتها من أحاسٌس الكاتب ذاته 

           cxlviiiعبر إحٌاء الماضً فً نفسٌته الراهنة و التلبعب بورقة المستقبل على سبٌل أفق الاستشراؾ 

 :سٌاق التلقً –33.

عنن  cxlix"؟ كٌاف نقارأ بروسات"فً مإلفنه (  Georges piroué )لقد كشؾ لنا جورج بروي 
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مجرى ما ٌخدم منطق التلقً على سبٌل الإحاطنة لا الإقنرار منن خنلبل تقندٌم شنبه خلبصنة لمواقنؾ نقناد 

" حاث عان الازمن الضاائعالب"سبقوه فً شؤن   مارسل بروست؛ تحدٌدا مساءلة النص الروابنً المركنزي

 ׃فً ظل تعدّد الزواٌا و نقاط الاهتمام فوصل إلى وجود فبتٌن من النقاد

فبة ؼلبت علٌها الروح الجمالٌة و الأسطورٌة فرأت فً العمل الروابً قناعا لسٌرة ذات الكاتب  

ٌتافٌزٌقٌنة فصارت تبحث فً الضمنً و المتخفً ؛فتفكك الشفرات و الألؽاز مهتمة بنالروح الشناعرٌة الم

 . على حساب المبدع الروابً الفعلً

الفبة الأخرى أخذت بالوجهة المعاكسة التً قد تساعد فً معرفة خباٌا النفس البشرٌة فً انعزالها 

تبعا لمقاصد نفسٌة بحثة أو فً حال تواصنلها منع بننً جنسنها وفنق الرإٌنة الاجتماعٌنة التنً تسنهر علنى 

مساوئ دون الارتقاء إلى ما ٌرد الاعتبار  إلى العمل الروابً فً ذاته قراءة الأوضاع و نقد  العٌوب و ال

و استكشاؾ فنٌة سرده و نمط بنابه الزمنً علنى خنلبؾ الأعمنال الكلبسنٌكٌة المعهنودة فنً عنالم التنؤلٌؾ 

cl(Balzac)السننردي القصصننً مثلمننا ثبننت عننن منجننزات بلننزاك 
ٌحننث علننى  cliولننذلك فجننورج بننروي  

لكتابة الروابٌة كعمل منجز ٌحمل روحا أدبٌة خالصة؛ فٌصٌر بذلك واقع الرواٌة ضرورة الاهتمام بفعل ا

من نتاج دمج بٌن مخٌلنة الكاتنب و أفنق القنارئ منفصنلب عنن التصنوّر النذي ٌسنٌر فنً فلنك تقرٌنر وقنابع 

حٌاتٌة محضة ؛و لنا أن نرصد فً سٌاق ذلك المنظور الثقافً الذي تخلفه علنى أسناس نسنج تلقٌنه ومندى 

ل القننراء بمننا ٌقننرإون   فمننا فعلننه بروسننت هٌننؤ مننواطن القننراءة حٌننث تكننون حنندود الكتابننة الروابٌننة تفاعنن

خرٌطة توجٌه و إرشاد ٌسٌر على خطاها القارئ بعد أن ٌكون قد أصابه شكل منن أشنكال الضنٌاع النذي 

 ٌجعله ٌبحث عن ضنالته  بسنبب تشنعب الموضنوعات و تنوالً الأحنداث فنً نطناق معقند  و متنداخل منع

التفصننٌلبت و التطننورات إضننافة إلننى مننا ٌننوحً بننه عنصننر التننذكر و آلٌننة التكننرار عبننر ثنابٌننة الاسننتباق 

فننً حاجننة إلننى قننوة تمكنننه مننن  الننربط بننٌن الأفكننار فننً ظننل ( قننارئ الرواٌننة)والاسننترجاع ،و علٌننه فهننو

فنً عمومنه لدٌنه؛  المراوحة بٌن المعلوم و المجهول و بٌن المقبول و المنبوذ حتى ٌرتسم النسٌج الروابً

و هنا قد تتحقق فاعلٌة القراءة بحسب ما ٌقدمه منطق هذا الصننؾ منن الكتابنة علنى نسنق الافتنراض فنً 

و كنل منا منن شنؤنه      ؼٌاب قطعٌة النص و فنً وجنود ثؽنرات الحكنً التنً تملؤهنا أهنواء و تصنورات

 . ٌؽنً أفق هذا القارئ بعٌنه 

    :صورة القارئ -1.3.3  

كنوجز علنى أن الحقنابق التنً ٌكشنؾ عنهنا العمنل الروابنً فنً كثٌنر منن الأحٌنان ٌصر جٌنرار  

تساعد القارئ بشكل مفٌد و عملً؛و هنا تتحدد صفة هذا القنارئ و هنو القنارئ المفتنرض  كمنا ٌتصنوره 

المإلؾ مارسٌل بروست ؛و لذلك تجده جدّ منشؽل بطرٌقنة اسنتقبال عملنه الأدبنً و ٌنود أن تسنتوعب منا 

الوجه الصحٌح فً إطنار الممكنن دون الإخنلبل بطبٌعنة هنذا المنجنز و خصوصنٌته ؛و لنذلك ٌقصده على 
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فٌإهل نصه لأن ٌكون فسحة ٌثبت عبره وجود فضاء ٌستقر فٌه القارئ؛ فٌعبر عنن رأٌنه منن جهنة و قند 

ضنمن ٌجد نفسه معنٌا بتجربة الكاتب من جهة أخرى فٌستفٌد منها ،و الأمر الآخر لا ٌقل أهمٌة تبعا لما ٌ

أبدٌة النص ما لم نقل أبدٌة الكاتب ، كما أن هذا لا ٌمنع من تخوفه من القراء الذٌن ٌسٌبون فهمنه؛ إذا منا 

تبٌن أنهم لا ٌخدمون تطلعات الننص لضنعؾ فنً مسنتوى وعنٌهم و تقندٌرهم لمنا ٌنراد أن ٌقنال، بالمقابنل 

عنند اللعبننة القابمننة بننٌن النننص و سننٌتفاءل مننع أولبننك الننذٌن ٌحسنننون أداء دورهننم و احتننرامهم الكامننل لقوا

ٌّنب خنٌط الحكاٌنة و  القارئ على نحو تجاوز الحكم المسبق و عدم الخوض فنً التفاصنٌل الدقٌقنة التنً تؽ

تفقد أساس الرإٌة التً ٌعبنر عنهنا الكاتنب عبنر ثناٌنا الننص بنل ٌفتنرض وضنعها فنً السنٌاق العنام النذي 

الفعلً حتى ٌستقل كل قنارئ بقراءتنه للعنالم و لذاتنه  ٌضمن اتساق النص فً كلٌته؛ فلتكن الرواٌة المحفز

فً الوقت نفسه ؛على قندر فردٌتهنا و خصوصنٌتها بمعننى كنل قنراءة تعطنً حنق الننص هنً جندٌرة لأن 

 .  cliiتإسس موقفا معللب بؽض النظر عن هذا لنص أو نص آخر

 :التلقً المباشر  -.2 33.

محتشنمة فنً بداٌنة العشنرٌنات لٌزٌند حجمهنا  بدأت ردود الأفعال النقدٌة المنفعلة تتجلى بصنورة 

تدرٌجٌا عبر المقالات المنشورة فً الجرابد و المجلبت عقب ما تبع الجزء الأول من الرواٌة منن جاننب 

فؤؼلنب الآراء اتخنذت موقفنا سنلبٌا بذرٌعنة ؼٌناب الاتسناق (  Du coté de chez Swann)بٌت سنوان

و فٌهنا جاننب كبٌنر منن  cliiiا من الملل فنً متابعنة أوضناعهاالنصً الذي ٌحقق لحمة البنٌة مما ٌكلؾ قدر

؛ بل ٌصل الأمر إلى نقد أرستقراطٌة الكاتب؛  clivالاطراد فً التفاصٌل و كؤنه فً  رحلة سٌاحٌة ترفٌهٌة

لكبنر سننه  1919سننة (Goncourt)و قد لقً تحفظنا كبٌنرا لندى المهتمنٌن بسنبب نٌلنه جنابزة ؼونكنور 

ضننوعات المسننٌبة خلقٌننا المضننمنة فننً أعمالننه كالحنندٌث عننن الشننذوذ دون التؽاضننً عننن المو clvآنننذاك 

الجنسً  بالرؼم منن هنذه الانتقنادات لنم ٌمننع منن أن ٌشنٌد بعضنهم بالوجهنة الإٌجابٌنة منن حٌنث المنحنى 

و قدرتنه علنى تفعٌنل المقنوم الإنسنانً فنً شخصنٌاته  clviالإبداعً الواقعً الذي أخذ به مارسنٌل بروسنت

بالحس العاطفً كما ٌرتضٌه التوجه الانطبناعً و لا بتقالٌند الإبنداع الكلبسنٌكٌة  الروابٌة دون أن ٌستهٌن

clvii  و تحدٌننندا عنننند صنننـدور رواٌـنننـة  1922ؼٌنننر أن الاعتنننراؾ الأدبنننً تكنننرّس بقنننوة إثنننر وفاتنننه سننننة

و اقتراننننه بكبنننار الكتننناب الفرنسنننٌٌن و تشنننبٌهه بمونتننناٌن  1923سننننة (la prisonnière)الحبٌسنننـة

(Montaigne)clviii  

  :التلقً الواعً  -.3..3

بعند حنوالً عشنرٌن سننة منن  clixلقد ارتسم هذا الصنؾ من التلقً حسب تصور جٌرار  كنوجز 

وفنناة مارسننٌل بروسننت ؛بننالنظر إلننى الدراسننات و البحننوث التننً سننلطت الضننوء علننى منجزاتننه الأدبٌننة 

ا ورد علنى لسنان أحند بصرؾ النظر عن الأحكام النقدٌة الملبزمة له المإٌدة أو المعارضة ،ٌعلنل ذلنك من
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ٌقتضننً الأمننر عنندة ... إن العظمننة الحقٌقٌننة لعمننل مارسننٌل بروسننت تجلننت لنننا الٌننوم المختصننٌن بقولننه 

و قند لا نسنتبعد مإشنرات هنذه الفتنرة التنً clxسنوات حتى ٌكتشؾ جنوهر جمالٌتنه علنى الوجنه الأكمنل 

قندٌر مجهنودات بروسنت؛ فجنون جعلت الأدب تحت وقع الأٌدٌولوجٌا الاشتراكٌة مما ٌنعكس سلبا علنى ت

وصنؾ مارسنٌل بروسنت بالكاتنب بنالبورجوازي النذي ٌمنارس (   jean Paul Sartre)بنول سنارتر

الدعاٌة لطبقته عبر عمله الأدبً و ٌرفض لأن ٌكنون الحنب بالصنورة التنً رسنمها الكاتنب قٌمنة إنسنانٌة 

الطبقٌة فً شؤن أحاسٌس الإنسان  فكلها أو التصنٌؾ أو  بالمقابل فنّد هذا التوجه عندما رفض مبدأ التمٌٌز

تصب فً بوتقة واحدة؛ فلكل امنرئ مهمنا كاننت صنفاته لنه أحاسٌسنه الخاصنة فنذاك هنو عالمنه الحمٌمنً 

clxiأما ألبٌر كامو(Albert camus  ) فقد اعترؾ بالمكانة الأدبٌة التً ٌستحقها عمله الروابً الضخم و

موسنوم بنـالواقعٌة فعنالم رواٌنة بروسنت هنو عنالم ال(  le temps retrouvé) خاصنة الجنزء الأخٌنر

الذاكرة التً ترفض التشتت و الاضمحلبل كما هو تمثّل للعالم الباطنً للذات فً الوقت نفسه التً تحاول 

 .clxiiالتخلص من حتمٌة شبح الموت و النسٌان 

ٌن و جعلتها من ب "البحث عن الزمن الضائع"لقد أقرت فترة الخمسٌنات بمصداقٌة الرواٌة 

الروابع الأدبٌة الفرنسٌة الخالدة  فنالت الاهتمام فً برٌطانٌا و الولاٌات المتحدة و الٌابان تزامن ذلك 

 la)و النقد الجدٌد  (le nouveau roman)بتعبٌر جٌرار  كوجز مع مٌلبد الرواٌة الجدٌدة 

nouvelle critique) ٌة للنص الأدبً؛  كما والعناٌة التً صارت تحتلها الجوانب الشكلٌة و الأسلوب

و    كانت فترة الستٌنات فً وضع تثمٌن البحث العلمً المهتم بؤعمال بروست ونذكر على سبٌل قراءة 

فً كتابه الموسوم ( jean Yves Tadié)شواهد جٌرار  كوجز ذكر نموذج ما ألفه جان إٌؾ تادًٌ 

  أعمال بروست على قدر تعددها وهو ٌستعرض لدٌنا ببلوؼرافٌة أهم الدراسات التً رافقت " بروست"

مما ٌفسر تعدد المقاربات و المدارس النقدٌة من النقد الموضوعاتً مع جورج  clxiiiو اختلبؾ توجهها

إلى التحلٌل النفسً مع (jean pierre richard)و جان بٌار رٌشار(George poulet)بولً 

قبٌل متابعة تقنٌات السرد  و المنظور البنٌوي من( doubrovsky)و دبروفسكً(  L.A.Miller)مٌلر

و رولان بارت  ( Gérard Genette)و جٌرار جٌنات (  jean rousset)مع جان روسً

(Roland barthes)دون تجاوز النقد الفلسفً مع دولوز((Gille Deleuze   و رٌكور(Paul 

Ricœur ) و دٌسكومب( Vincent Descombes)clxiv  و لو اعتمدنا على هذا النموذج الأخٌر من

لوجدناه ٌقدم لنا "  البحث عن الزمن الضائع"الباحثٌن المتخصصٌن فً منحى القراءة الفلسفٌة لرواٌة

مسابل جوهرٌة تراعً الشكل و المحتوى فً الوقت نفسه طالما أنه لا ٌرى مانعا من أن ٌكون ذلك 

ٌقة ٌعنٌها أو تعنٌه فنجد فً ثناٌاه منطق تفكٌر فلسفً ٌبحث عن حق clxvالشكل الروابً بمثابة مقالة فلسفٌة
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و هً فلسفة الزمن بالمقابل ٌحترم خصوصٌة هذا الإبداع و هو ٌقرّ لأن تكون قراءة تتوسم مذهبا فلسفٌا 

و لا ٌحق لها أن تكون تعبٌرا عن فلسفة سارد الرواٌة و لا عن فلسفة مارسٌل بروست الكاتب 

 le roman philosophique)لفلسفٌة و علٌه فالحل الأمثل هو أننا لا ننتظر من الرواٌة اclxviالحقٌقً

هو ٌنساق فً استنباط را من إعمال الفكر كً ٌجد نفسه  وخطابا فلسفٌا و إنما ٌفرض على المتلقً قد( 

 .clxviiمضامٌن الرواٌة و استعراضها للقضاٌا ٌتبع خطوات التفكٌر المؤلوفة عند الفٌلسوؾ 

الجانب الموضوعاتً Samuel Beckett))لقد وصؾ الكاتب الإرلندي ساموبٌل بٌكت  

للرواٌة بمثابة التعداد المتوالً للعادات و من ثمة تعداد للؤفراد و من زاوٌة فنٌة مؽاٌرة ٌشٌد بموسٌقى 

الرواٌة التً توحً فً كثٌر من الأحٌان حسب تصوره بتؤثر بروست 

 ,Curtius) (أما الناقد الألمانً أرنست روبرت كورتٌوس clxviii(Schopenhauer)بشوبنهاور

Ernst Robert فقد كشؾ عن رصانة أسلوب بروست و دقة وصفهclxix و فً المنحى نفسه ٌعبر لٌو

عن مدى تناسق الشكل بالمحتوى فً مستوى الجمل دون التؽاضً عن مفعول ( Léo spitzer)سبٌتزر 

و لعل هذا ٌعكس حسب تصوره طرٌقة نظرة بروست إلى العالم بتعقٌداته ؛هذه  الإٌقاع فً تلك التركٌبة؛

clxxلتعقٌدات التً قد تكون إحدى الصفات الملبزمة لأسلوب بروست ا
أما من جملة الدراسات الموسعة  

حسب تقدٌر جٌرار  كوجز الذي ٌإكد أنها دراسة  clxxi(Germain Brée)ما أفصح عنه جرمان بري 

ركزت فً كثٌر من الأحٌان على بنى النص عبر مسار خطً محكم من خلبل ملبزمة النص فكرة 

 .clxxiiالجسد 

 خلصة المعاٌنة -4

 لقد كشفت لنا هذه المعاٌنة جملة من سمات القراءة العارفة 

 (الرؼبة تفوق الضرورة العلمٌة)النزوع الذاتً الواضح نحو فعل القراءة*

 الاختٌار الحر و الهادؾ لما هو معد للقراءة *

 الرصٌد العلمً المإهل *

 تجنب إصدار الأحكام المسبقة*

و تحافظ على قدر من الانسجام  فٌما ترؼبه الذات و ما ٌتطلع إلٌه  رإٌة تتصؾ بالمرونة*

 الوعً النقدي 

 التوؼل بعمق فً عالم المقروء دون قٌد مفترض عكس ما ٌنتظر من الناقد * 

 الدراٌة الموسوعٌة لجنس النص تبعا لثقافة القارئ و تجاوزا لما تقتضٌه سلطة التنظٌر * 

 .ذوق الإقرار بالأدبٌة عن وعً و*  
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