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 الروائية غةاللّ  شعريةّ

 أنموذجاً  البراري لهزاع( الغريب تراب) رواية
                             

 عماد عبدالوىاب الضمور . د: الأستاذ
 (                   الأردن) جامعة البلقاء التطبيقية 

 مجاليال   حسن  مطلب . د: الأستاذ
 (                                              الأردن)  جامعة البلقاء التطبيقية

                                         :ملخص   
                                  

ردب٘ ىزاع البرارم، كذلك بالوقوؼ تٖاكؿ ىذه الدراسة الكشف عن اللغة الشعريةٌ، كتٕلياتها بُ ركاية تراب الغريب للركائي الأ   
عند بعض عناصر الشعريةٌ التي تقتًب بلغة الركاية من لغة الشعر، كتكسبها أبعادان فنية ت٤مٌلة بدلالات ت٣ازية، ت٘نح ات١تلقي فرصة 

                .                                                                         التأكيل، كالقراءة ات١تعددة
العنواف، كالانزياح اللغوم، كأسلوبي التساؤؿ، كالتكرار، : من خلبؿ العناصر التالية( تراب الغريب) لقد تٕلٌت الشعريةٌ بُ ركاية   

                                                                              .                                    فضلبن عن استخداـ اتٞمل الاتٝية ت١ا ت٘تلكو من قدرة على التجسيد، كالإت٭اء بات١عتٌ
 

        Novelistic and Poetic Language 
(Torab Al Greeb) Novel for Hazza Al Barrari 

 
DR. Imad Al Dmoor                   DR. Hassan Al Majali 

 
 This study tries to reveal on the poetic language and its dimension in the (Torab Al Gareeb) 
novel for the Jordanian novelist Hazza Al Barari. And that could be by concentration on some 
poetic elements which are very close to the novel language from poetry language and  gave it 
artistic aspects which full of metaphorical, gives the receiver a chance for interpretation and 
multi reading. The poetic appears in the (Torab Al Gareeb ) novel through the following 
elements : title, linguistic metaphor and the style of query and repetition , aside from using the 
nominal sentences because it have the ability of typification and  Suggestiveness of the mean.    
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 :                                                                                      المقدمة
ات١وركث السردم العربي بنماذج دالة، تواتر توظيف الشعر بُ نصوصها على غرار  تظهر علبقة الشعر بالسرد قدتٯة، إذ ت٭تفظ   

ت رسالة الغفراف لأبي العلبء ات١عرم، ككتاب الأغاب٘ لأبي الفرج الأصبهاب٘، كاتٟكايات ات٠رافية بُ ألف ليلة كليلة، كغتَىا من ات١ؤلفا
 .                                                                                 أك عنصران شكليٌان، بل جاء دافعان للسرد، كجزءان من بنيتو القصصيٌة النثرية القدتٯة التي بٓ يكن توظيف الشعر فيها زينة لفظية،

على التجنيس، لعلٌ الركاية ىي أكثر الأنواع الأدبية بُ العصر اتٟديث انفتاحان على الأجناس الأخرل، ت٦اٌ ت٬علها تبدك عصيٌة    
 .                                                                                      (1)"سيميائية معقدة، كغتَ متجانسة، تقاكـ كلٌ ت٤اكلة تعريفية" لأنٌها مادة

جاف  ) ائي يأخذ بعدان منهجياٌن، فنجدلقد بدأ اتٟديث عن شعريةٌ ات٠طاب الركائي عند الشكلبنيتُ الركس، إذ أخذ ات٠طاب الرك     
فقد شكٌل حديثو عن أدبية ات٠طاب مدخلبن للشعريةٌ ( ركماف ياكوبسن)أمٌا. (2)"علم موضوعو الشعر" ييعرٌؼ الشعريةٌ بأنها( كوىن

 بشكل عاـ، إذ يرل أف الشعريةٌ تهتم
يمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرل للغة، كإت٪ا بات١عتٌ الواسع للكلمة، كبالوظيفة الشعريةٌ، لا بُ الشعر فحسب، حيث ته" 

 .                                                            (3)"تهتم ّٔا أيضان خارج الشعر، حيث تيعطى الأكلوية ت٢ذه الوظيفة، أك تلك على حساب الوظيفة الشعريةٌ
إذ يقدٌـ ت٘ييزان بتُ اللغة النثرية، كاللغة . (4)"التي تنظٌم كلادة كلٌ عمل بالقوانتُ العامة" الشعريةٌ ( تزفيتاف تودركؼ) يسمي  

الشعريةٌ، فتَل بأف الأكبٔ مبررىا ات٠ارجي ىو نقل الفكر للبتصاؿ بتُ البشر، فهي كسيلة لا غاية، بينما الثانية، تبريرىا بُ ذاتها، 
 .                                             (5) كتاباتهمفهي غاية مستقلة، كقد تبٌتٌ الشكلبنيوف الركس ىذا ات١فهوـ بُ

" من الركٌاد الأكائل، فتَل أف الركاية ( ميخائيل باختتُ) كبُ إطار الشعريةٌ، كالاتٌٕاىات الأدبية، تطورت أسلوبية الركاية، ككاف  
 .              (6)"ظاىرة متعددة الأسلوب، كاللساف، كالصوت

النصوص الأدبية على بعضها البعض، لا يعتٍ زكاؿ اتٟدكد الفاصلة بينها، لأف أدبية ات٠طاب أصبحت متاحة للمبدع إفٌ انفتاح    
فسمة الأدبية بُ النص بٓ تعدٌ ت٤صورة بُ بعض أجزائو دكف أخرل، كلا " بشكل عاـ دكف النظر إبٔ الفن الأدبي الذم يكتبو، 

، كإت٪ا ىي تٙرة لكلٌ بناء النص، حتى كلو تٕلٌت ظاىرياٌن بُ شكل مقطع ت٤دد فيما يتولٌد عن بعضها من صورة أك انزياحات
 .                                                                                   (7)"منو

 .                                                                     (8)"الشعر ظلبلو لا تغدك شعران، كتتخلٌى عن خصائصها السردية بقدر ما تٗتلس من"فالركاية حتُ تستثمر أدكات الشعر، 
كىي بُ الوقت نفسو لا تستطيع الوقوؼ تٔنأل عن تأثتَات الفنوف الأدبية الأخرل؛ ت١ا ت٘تاز بو من مركنة، كتنوع، تٝح للفنوف     

ت٘رد الشكل الركائي ات١ستمر على ذاتو " الأخرل، كمرجع ذلك ىوالأخرل التسلل من خلبت٢ا، كما تسللت ىي إبٔ الفنوف 
.. استجابة لظركؼ البيئة ا﵀لية، كطواعيتو، كقدرتو على استلهاـ أدكات، كتقنيات فنية متنوعة من الشعر، كالدراما، كالسينما، 

 .                                                                    (9)"بي ا﵀لي، كالعات١يكت٘ثلو السريع ت١نجزات العلوـ الإنسانية، كالطبيعية، كتفاعلو مع تطورات الفكر الأد
يتوالياف، كيتًابطاف دكف تعارض تْيث يػيهّْيئ الأكؿ " إفٌ اتٞنس السردم يتساكل بُ درجتو الأدبية مع الشعر، ذلك أنهما    

ضّْر اتٟركات الإص  .                                                                                    (10)"لبحية أرضية الثوراتالثاب٘، كيشملو، كما ت٭دث أف تٖي
لكن تبقى اللغة ا﵀دد الواضح لشعريةٌ النص السردم، إذ يوجو الباحث بُ النسيج السردم اىتمامو ت٨و الألفاظ ات١فردة قبل   

 .                                                                                          منها ما يعتُ بُ بياف شعريةٌ النصدخوت٢ا بُ نظاـ اتٞملة؛ ليستقي 
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ات١ولود عاـ )للركائي الأردب٘ ىزاع البرارم " تراب الغريب" تٖاكؿ ىذه الدراسة الوقوؼ على شعريةٌ اللغة الركائية بُ ركاية  
( حواء مرة أخرل) ـ، كركاية1993عاـ ( اتٞبل ات٠الد) أصدر ركاية. تب بُ القصة، كالركاية، كات١سرح، كالدراما، الذم ك(ـ1971

ـ، التي حقق فيها الكاتب نضجان فكريان، 2007عاـ ( تراب الغريب) ـ، كركاية 2000عاـ ( الغرباف) ـ، كركاية1995عاـ 
الفلسفية، كالعبثية، كات١دخلبتً الغرائبية، كما جعلتٍ الركاية تبتعد عن السرد فاستطاع توظيف ات١يثولوجيا، كات١دلولات " كفنيان،

 .                             (11)"اتٟدثي الواقعي؛ لتحاكؿ إيهامنا العكسي باللبكاقعية اتٟكائية، كأف ىذا الإيهاـ قائم على ات١يثولوجيا الشعبية، كالدينية
بة سرديةٌ كاعية، تهدؼ إبٔ امتلبؾ الفن الركائي بإسلوب فتٍ من خلبؿ امتلبؾ الواقع اتٞمابٕ تٕر ( تراب الغريب) تشكٌل ركاية  

ات١ختزؿ للوجود الإنساب٘، كالرصيد ات١عربُ التارتٮي ات١نبعث من الأسطورة، فضلبن عن طبيعة الركاية القائمة على قضية ات١وت، ت٦اٌ 
 .                          اسب مع طبيعة ات١وت، ككيفية تصويرهأظهر نزكع اللغة الركائية ت٨و الشعريةٌ التي تتن

ىو انتماؤىا إبٔ ات١وت، أك قرّٔا منو، كتٖديقها فيو، كىذا الرابط ىو أكثر ما ييلفت الراكم، كأكثر " إفٌ الرابط بتُ شخوص الركاية  
لك الشخصيات تغرؼ من بلبغة ات١وت، كاتٟبٌ، كتٖدؽ معظم ت. ما ينقلو لنا بُ انتقاءاتو من مراجع كتابتو، أك مصادرىا ات١تنوعة

 .                                                                                     (12")بُ نهايات، كمصائر مفجعة
 :                      من خلبؿ مايلي( تراب الغريب) لقد تٕلٌت شعريةٌ اللغة الركائية بُ ركاية

 ـ شعريةّ العنوان                                                                           1
يقع العنواف ضمن شعريةٌ اللغة الركائية، فهو ػ بُ أبسط صوره ػ إت٬از لغوم مكثف، كمكوٌف بنائي ذك طبيعة انتشاريةٌ بُ النص،     

على ات١ستول التًكيبي تٚلة اتٝية، تٖتوم ( تراب الغريب) جاء عنواف الركاية .   لها النصإنوٌ إفشاء للقوة العاطفية اتٟقيقية التي ت٭م
، ت٦اٌ جعلو ت٭قق كظيفة تعينية، تبتُ ىوية النص، كانتمائو (الغريب)مكوٌنان مكانيٌان، يتضمن فضاءن مكانياٌن مفتوحان، مكتفيان بالصفة

حيث الاسم يتعابٔ على الزمن،كتٖولاتو، كتوسُّلي العنونة بالاتٝية "بنية العنواف، كتٚلتو الفكرم، إذ تعدٌ العنونة الاتٝية خاصية ت٦يٌزة ل
 .                                                       (13)"يضمن ت٢ا الثبات، كتٗتفي مسافة الاختلبؼ بتُ الاسم، كالعنواف بذلك بُ الوظيفة

لا بدٌ للكاتب من ت٘لكها ت٠لق انسجاـ موسيقي، كتآلف " ، جعلو ت٭قق شعريةٌ كاضحة،لعلٌ امتلبؾ العنواف ت٠اصية التسجيع 
 .                                                              (14)"ثقابُ
لق غتَ مقيد، تٯتدٌ؛ لقد جاء العنواف تٚلة اتٝية إخبارية، تٖمل أفقان حدسيٌان، يتجلٌى فيو الرمز ببعده التكويتٍ، كىو عنواف مط    

 .                                                                                          ليفضي إبٔ الرىبة، كات٠وؼ، كيعكس حالة الضياع التي ت٭ياىا البطل
 .                                                                 (15)"سئلة حوؿ العمل الركائي تّملتوعلى التأكيلبت، ككثرة الدلالات، كقدرتو على طرح الأ" إفٌ شعريةٌ العنواف تتضح بانفتاحو

ينبئ العنواف بشعريةٌ كاضحة، تنبع من إضافة الغريب إبٔ التًاب، ت٦اٌ قدٌـ تٛولة دلاليٌة، تضجٌ بالأبٓ، كاتٟزف؛ لأف الغربة تٖمل   
 .                                                                                 وة، فضلبن عن ات٢ركب من كطن إبٔ آخرمعاب٘ الضياع، كالابتعاد، كالقس

إفٌ النسيج الشعرم للعنواف كاضح، كشفاؼ، ذك طبيعة تأثتَيةٌ بُ ات١تلقي، بل يعمد إبٔ بناء اتٟدث بلغة شعريةٌ مكثفة، ت٘نحو    
ة، ت٦اٌ كشف عن بعض ات١قاصد التي كاف يرمي إليها الراكم، كأسهم بُ تشكيل سرد خاص بالركاية مشبع بلغة دلالة تراجيدية مبكر 

 .         شعريةٌ كاضحة
لا ينفصل عنواف الركاية عن مضمونها؛ إذ تٗط الركاية طريقها ت٨و الشعريةٌ، فالغريب ىو البطل، كىو ات١ؤلف نفسو، أك جابر 

 .                             (16)"أمٌا التًبة، فقد أكحت بٕ بأنٌها ات١كاف الذم فيو ىذا الغريب ماديان، أك معنويان، جسديان، أك حسياٌن " ية،الثعالبي، كما بُ الركا
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 مقاربة" إبٔ درجة تضاىي العنواف الشعرم بوعورة مراميو، كإغوائو للمتلقي، إذ تغدك( تراب الغريب)يرتفع ىزاع البرارم بعنوانو  
العنواف أمراٌن حيويان للئمساؾ تٔكائد السرد، كمراكغاتو، فالكشف عن أسرار عنونتو يعتٍ كشفان لطرائقو بُ البينو، كالأسلوب، 

 .                                                                                    (17)"ككيفيات التدليل لعلبقاتو
، ت٦اٌ ساعد على التقاط فكرة الركاية التي تستند إبٔ ات١كاف ات١رتبط (تراب الغريب) اضحة بُ  نصوص ركاية لعلٌ ت٘ظهرات العنواف ك 

 :                                                   بعابٓ ات١وت، كتشظي البطل فيو، كما يكشف الراكم بُ مفتتحو السردم على لساف البطل، حيث يقوؿ
القسوة أف تسجن ركحك بُ مدفن قصي موحش، لا تسامر غتَ ... ات١وت شهوة لا بدٌ أف تأخذنا ... ات١وت القسوة ليست بُ" 

رداء قبرم مثل ... البركدة، كظلمة الليابٕ التي لا تستفيق، تعيش موتك ىكذا غريبان كريهان، بعيدان حتى عن الذاكرة، إبٌ٘ ت٦حية ت٘امان 
ما عشت من حياة سابقة ما ىي إلا ... منفام، كحبكوا نهايتهم على أيامي الأختَة مطلسمة منذ نسجوا خيوط... خرقة منسية 

 .                                                                      (18)"صورة من كجودم أسفل ىذه اتٟجارة ات١ستحمة بالشتاء، كات١كحلة بالأعشاب البريةٌ، كالسحابٕ، كرعب العابرين سهوان 
إفٌ "إفٌ اقتًاف العنواف بالنص، ت٬عل منو رمزان يتحكم بُ ت٣موع الرموز ات١تولدة عنو، كات١كونة لشبكة التًميز داخل النص، إذ    

الغريب يسمح للركائي التلبعب بات١كاف للكشف عن حالات سيكولوجية غامضة، تعيشها الشخصية الركائية، كترسيخ الوظيفة 
 .(19)"التخيلية للكتابة الركائية
كظائف حيوية داخل النص السردم، من إيهاـ بالواقع إبٔ تفستَ سلوؾ الشخوص ، فضلبن ( تراب الغريب)يؤدم ات١كاف بُ ركاية 

ككلٌ شيء يتغتٌَ ... ػ القبر مثل العنواف:" كما يظهر بُ حوار البطل مع أيوب. عن بياف القيم، كالثقافات ات١تصلة بتلك الشخوص
ع، كالأسطورة، ىو كالفرؽ بتُ القراءة الصحيحة، كالقراءة ات٠اطئة، ما ىو متًكؾ على ىذه الصخرة الآف الفرؽ بتُ الواق... 

أبي حدثٌتٍ عن الرجل الأبيض، كاف مثل معجزة إذا امتطى حصانو ... أسطورة، إذا فككت رموزىا بشكل صحيح ستكوف كاقعان 
إخوة، كبٓ يكن يرتدم قميصان على الإطلبؽ، بل جاء بو رجل مغربي،  الأبيض كغيمة ربيعية، بٓ يعثركا عليو بُ اتٞب، كليس لو

 .                                                                                  (20)..."ت٬وؿ بتُ ات١نازؿ؛ ليقرأ البخت، كيكتب قراءتو بُ أكراؽ شربت من زيت البخور، فتتزكٌج العانس، كتنجب العاقر
تكشق القراءة ات١تأنية للركاية عن ات٨ياز الكاتب إبٔ مفردات ات١وت، كالقبر، كالتًاب، كالغربة، التي يشعر ّٔا الإنساف بُ حياتو،      

كىي تشظيات كاضحة للعنواف، انفجرت بُ لغة النص؛ لتشكٌل جانبان مهمان بُ شعريتو، ت٦اٌ ارتقى بلغة السرد إبٔ مستول الإت٭اء، 
 .                                                               قيق الوظيفة الشعريةٌ للغة، كبياف رؤية الكاتب بُ البحث عن ات٠لبص، كإبراز تٕربتو ات١أزكمة بالوجود، كلوعة الغيابكأسهم بُ تٖ

            ـ الانزياح اللغوي                                                                2
إفٌ نزكع النص الركائي إبٔ تكثيف لغتو، كت٤اكلة خرؽ التًابط الدلابٕ، كالنحوم، فضلبن عن العدكؿ عن الاستعماؿ العادم للغة    

                        .                                         بُ سبيل تٖقيق انزياح شعرم، يتجاكز معيارية اللغة، أسهم بُ إبراز شعريةٌ النص الركائي
مٌل الكاتب الكلمات شحنات دلالية، تٖيل إبٔ رموز ( تراب الغريب) تكشف قراءة ركاية    عن شيفرات ات٠طاب الشعرم، إذ ت٭ي

ذات بعد تأكيلي كاضح، فالتكثيف الاستعارم للكلمات كاضح بُ الركاية، كتٓاصة عندما ت٬نح الكاتب إبٔ الوصف، كما بُ قولو 
يشتعل النهار ت٘امان ساعة الظهتَة، مقود السيارة خارج من فرف الصيف، السيارة تقف ذليلة على الرصيف، :" ف الراكمعلى لسا

ات١ارة يتهالكوف مقاكمتُ الانصهار، كالدخاف يتصاعد من أدمغتهم التي أنهكها العمل، كالأشجار التي أعلنت عن حدائق منزلية 
دية نسمة ىواء لا تأبٌ، صيف عمٌاف مزعج كشتائها، شعرت تْلقي يتشقٌق مثل صحراء ضيٌقة، نكٌست رؤكسها بُ ات٢جتَ مستج
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عطشى، كعينتُ ذابلتتُ، أقفلت الراديو منزعجان، كت٘لملت بُ الكرسي ت٤اذران ملبمسة ات١قود، عندما أطلٌت مبتسمة، غمرتتٍ ىبٌة 
           .                                               (21)"ىواء ناعمة

لقد استعانت الركاية من الشعر طاقتو التعبتَية الكامنة بُ الانزياح اللغوم الذم سيطر بكثافة على بنية الصور الفنية ذات البتٌ    
" التعبتَية الكاشفة للمعتٌ، ت٦اٌ ضاعف من درجة الإت٭اء، كفعٌل عملية التلقي، لذلك فإف الشعر يعمد إبٔ تكثيف اللغة من خلبؿ

خداـ الصور التي تتكوف بُ داخل سياؽ النص، ت٦اٌ يصرؼ نظر ات١تلقي بعيدان عن الدلالات ات١رجعية للكلمات، كت٭ولو إبٔ ما است
 .                                                         (22)"بُ لغة النص من خصائص فنية

ص الركائي إبٔ عوابٓ غتَ مكتشفة بُ الشخصية، كذلك بصياغة الراكم إفٌ اعتماد اللغة الشعريةٌ على اللبتٕانس، أدخل الن    
تنهمر أشلبء اتٟكاية حوبٕ، عبثان أحاكؿ ... أتذكٌر : "لعبارات متًابطة، تٖمل الفجوة، كتعتمد التكثيف، كات٠ياؿ، كما بُ قولو

شارّٔا، كحده القادر على لظم كلٌ شيء،  ت١لمة الصور التي تكاد أف لا تنتمي لبعضها البعض، لكنٌو ات١وت ات١ثلج ككأس تعشق
 .                      (23)"كالبرىنة ات١اجنة على لا جدكل اتٟياة، فلب معتٌ إذان لأم موت متأخٌر

                                                  .                            (24)فقد ظهر النمو الاستعارم الشعرم من خلبؿ الصور، كالتشبيهات التي ظهرت عوضان عن اتٟركة الركائية
ببعدىا الفكرم شكٌلت بؤرة مركزيةٌ بُ الركاية، بل جنحت معظم صورالكاتب، كانزياحاتو اللغوية إبٔ ت٤اكلة ( التًاب)إفٌ كلمة    

كقضية ات١وت التي تٕلٌت بُ الركاية  اكتناه السرٌ الكامن بُ ىذه الكلمة، كانعكاساتو الوجودية؛ لارتباطو بأصل الإنساف، كالقبر،
كلما جلست على قمٌة التل اتٟسباب٘ خشيت أف أمدٌ إصبعي حتٌى لا أخدش السماء، :" بشكل كاضح، كما بُ قوؿ الراكم

اتٞهات الأربع تتجمٌع على إصبعي، الكهوؼ أفواه متٌسعة بلب صراخ، كاتٞركؼ الغريبة تتحرٌؾ ككأفٌ الأرض تتنفٌس من ىنا، لا 
، فقط أصواتهم ات١بهمة تٗتبئ بُ الأكدية الذاىبة صوب البحر ات١يٌت، الذم بدأ يوارم أطرافو بالتًاب؛ إكرامان لنفسو من رع اة اليوـ

 (.25)"مهانة العطش
فالكاتب ت٭اكؿ تكثيف معانيو، جاعلبن لغتو مشأّة، أك قريبة للغة الشعر، ت٦اٌ جعلو تٮرج من إطار الأساليب التقليدية بُ    

 .                                                                                          السرد، كتٯنح ات١تلقي أفقان كاسعان بُ تلقي الأحداث، بل كت٬علو منتجان للنص
الكاتب إبٔ اللغة آّازية ذات  إفٌ لغة الركاية مشحونة بشكل كاضح بشظايا ات١وت، كانعكاساتو ات١دكية بُ بنية النص، ت٦اٌ أتٞأ   

الطابع الشعرم، التي تٗتزؿ التفاصيل، كت٘دٌ ات١تلقي بفضاء تعبتَم، مشحوف بدلالات نفسية، ذات طابع تأثتَم، ييصعٌد من شعريةٌ 
اللغة الركائية اللغة، كقدرتها على التخييل، كما بُ حديث الراكم مع سعدم بعدما صعقهما كلبـ الأـ ات١فجوعة بأبنائها، ت٦اٌ جعل 

بُ ات١ساء، فتت رتابة الغرفة بذىابو، كإيابو، :" تتشكٌل بُ أسلوب استعارم، استند إليو الراكم عند حديثو عن ات١قبرة بعوات١ها ات٠فية
كيف أناـ الآف، كأترؾ أفكرؾ ... معك أنا بُ مقبرة توشك أف تبتلعتٍ... ػ أنت تفوح منك رائحة ات١وت: كىو يصرخ بإشفاؽ

 .                 (26)..."منذ الصباح سأجتاز العبدبٕ إبٔ الصحراء الغربية باتٕاه عمٌاف... إبٔ رأسي تتسلل
لعلٌ ىذا النزكع إبٔ الشعريةٌ لا يفقد النص السردم طابعو النثرم، كإت٪ا يدفع بفعل السرد ت٨و الدىشة، كت٘تتُ دعائمو اتٟكائية،   

 .                                            عو الكلمات،؛ لتبوح تٔكنونات النفس، كرغبتها بُ اكتناه أسرار الوجودكذلك تٔلبمسة كىج الشعر الذم تشتعل م
كىو نزكع أسهم بُ بث اتٟركة بُ النص الركائي، كخلق فضاء تصويرم، يتأسس كفق لغة ت٣ازية، تٕنح إبٔ شحذ ات١فردة اللغوية   

لشخصية الركائية للمتلقي بكلٌ ما تعكس من أحزاف، كتٗتزف من انفعالات، إذ يستعتُ النثر بطاقة دلالية قادرة على تقدبٙ ا
بقدرات اللغة الشعريةٌ التخيليية، كجنوحها إبٔ الانزياح اللغوم بدلالتو ات١تعددة، كحيويتو الكاشفة للمعتٌ، كما بُ كصف الراكم 
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ا، يشع منها نور يشبو تلوت٭ة الفجر، الدير يطفح بالسكينة، كالفراغ، رأيتها تٕلس بُ خلوته:" ت١شهد ات١رأة ات١كلومة بأبنائها
 .          (27)"كاتٟجارة القدتٯة اعتادت الانتظار، كالكتماف بصبر أزبٕ

أف فاللغة الركائية أثناء العملية الإبداعية، تعتًيها خركقات ت٣ازية، تتجو ّٔا إبٔ الإفادة من  بعض خصائص اللغة الشعريةٌ دكف    
تفعل ذلك بطريقة حرفية تفضي ّٔا إبٔ التماثل، أك ات١طابقة، بل تٖاكؿ أف تتحرؾ ّٔاجس داخلي شعرم رؤيوم، يكسر الكثتَ "

 .                                                                                    (28)"من عادات النثر، كثوابتو
:" ة تصويرية بُ الأسػاس، فػإفٌ ىػذا مػا ت٭تاجػو الركائػي عنػدما يعمػد إبٔ بيػاف رؤاه الفكريػٌة، كمػا بُ قولػوكإذا كانت اللغة الشعريةٌ لغ

ات٠ليج رمادم ساعة الفجر كمػا بُ أم كقػت مػن النهػار، كات١دينػة النائمػة لا تصػحو بسػهولة مثػل ات١ػدف ات١توسػطية، السػماء ليسػت 
ماؿ، السيارة ملتجئة عن الشارع ات١بتعد عػن آخػر ات١بػاب٘، مسػتقبلة ميػاه البحػر زرقاء بل صحراكية مغبرة، تشي بعاصفة من تراب كر 

 .                          (29)"التي خربٌتها قوافل ناقلبت النفط لركما اتٞديدة
لٌى بُ ت٥تلف إفٌ تأسس ات٠طاب النثرم على أساس شعرم، ينتقل بالركاية من ت٣اؿ النثر إبٔ ت٣اؿ الشعر، إذ تتٌسع اللغة؛ لتتج  

مستويات التعبتَ بُ الركاية، كالسرد، كاتٟوار، كالوصف، استنادان إبٔ مفهوـ الفجوة، أك مسافة التوتر التي تطغى على بنية النص 
بٓ أحس بانقباض ملبت٤ي، تصنٌعت ... ػ انتبو لنفسك:"  اللغويةٌ مكونة شعريتو، كما يكشف حوار أيوب مع البطل مودٌعان لو

لا أعرؼ بأم اتٕاه حركٌت رأسي، صافحتو، كخرجت، كأنا ت٦سك ... ػ النفس أمارة بالسوء يا صديقي: لا مبرر ت٢اضحكة صغتَة 
ت٘شيت قليلبن، كاف الغركب يلملم أشعتو اتٟمراء من ( حواجب السعداف) بالكلمات، كاف بيتو كشامة على جبتُ جبل ييقاؿ لو

 بلبدنا ات١تصحرة، التل يتدثر بالعتمة، كمنازؿ ريفية تتباىى بأطباؽ لاقطة، تبدك على أكتاؼ الغيمات التي شأّت بقايا الغابات بُ
 .                                                                                   (30)"مقفرة من اتٟياة، باستثناء أنوار كهربائية، منحها كىج ات١غيب متٌسعان لتكمل نضوجها

لٌدت شعريةٌ النص من توابٕ انزياحاتو اللغوية، ككثافة صوره الكاشفة لنفسية البطل القلقلة، فما أف لامست أذنيو عبارة لقد تو    
حتى استعاد فكرة ات١وت القابعة بُ أعماقو، فانبعثت بُ مفرداتو استعارات لغوية، تبرز جانبان مهمان من " انتبو لنفسك( :" أيوب)

التي تتجو ت٨و فعل الانتهاء؛ فالغركب يلملم أشعتو اتٟمراء، كالتل يتدثر بالعتمة، كالأطباؽ اللبقطة  الشخصية، كتكشف معاناتها،
            .                                                             مقفرة من اتٟياة، كىكذا تأسس الوصف ات١شهدم للحدث ضمن رؤية ات١وت، التي لازمت البطل منذ بداية الركاية

 :                                                                                 ـ التساؤل 3
يعكس أسلوب التساؤؿ بُ اللغة الركائيػة طابعػان شػعرياٌن متفجػران؛ فالبنػاء اللغػوم القػائم علػى الاسػتفهاـ ذك طبيعػة تعبتَيػة كامنػة      

اللغة من سياقها الواقعي إبٔ عابٓ افتًاضي، ت٬عل من السمة الفنية علبمة ت٦يزة تظهر داخل سػياؽ  بُ جوىر اتٟدث، كذلك تٓركج
ات٠طاب، فتخرجو مػن ات١باشػرة إبٔ فضػاءات ات١عػتٌ، إذ تتقػاطع الػدكاؿ بات١ػدلولات؛ لتكػوٌف نسػيجان كاضػحان مػن الأفكػار يتبػدٌل مػن 

                                     .                              خلبؿ عملية التلقي
يرتبط " لعلٌ ىذه الأدبية التي ينطلق منها ات٠طاب الركائي بتعالقو مع ات١نجز الفكرم للنص، ينطلق من رؤيا ضابطة للمعتٌ، إذ    

عناىا الضيق، كىو ات١كوف الوظيفي لشعريةٌ ما على ت٨و كثيق ككاضح بات١ؤثرات الإيديولوجية القادمة من خارج نطاؽ الشعرية تٔ
 .                                                                          (31)"متولد عن قول أيديولوجية بُ بيئة النظاـ الأدبي

لقػػد أسػػتند ىػػزاع الػػبرارم علػػى الأسػػلوب الاسػػتفهامي بُ مواضػػع حػػوار الشػػخوص، كبيػػاف صػػدامها الفكػػرم، ككأنػٌػو جعػػل مػػن     
صمت، :" تو كسيلة للغوص بُ معتٌ اتٟياة، كالكشف عن جوىرىا، كما بُ حوار الراكم مع النادؿ بُ ات١طعم بوجود صفاءتسأكلا
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نظرت بُ عيتٌٍ، فهربت ّٔما إبٔ تأمل أصابع يدم ات١تًككة بارتباؾ على أطراؼ الطاكلة، النادؿ كضع عصتَ الليموف أمامنا بعد أف 
الكتابػػة نػػوع مػػن ... ؟ ػ صػػفاء ..ػػػ ت١ػػاذا تهػػرب: واتػػو ات١تًاجعػػة حػػتٌى انػػزكل خلػػف اتٞػػدار ات١قابػػلرمقنػػا بابتسػػامة صػػفراء، راقبػػت خط

 .                                 (32)..."ما بأعرؼ بشو بتفكٌر... أنت تٗلط ات١وت باتٟياة...أنت... ػ لكنك تٗلط الأتٝاء كاتٟكايات ... اتٟياة
جس الكاتب بُ ركايتو، ت٦اٌ جعلو يعمد إبٔ نوع من التحايل على الواقع، كالنزكع إبٔ إيقاع السؤاؿ إفٌ ثنائية ات١وت كاتٟياة ىا   

ات١قلق، كالباحث عن اتٟقيقة، إذ بٓ تعد الركاية اتٟديثة تسجيلية، تٖاكي الواقع ، إت٪ا تلغي الواقع، أك بنوع خاص تلغي الفكرة 
                                                                            .         (33) القائلة بأف الواقع ىو اتٟقيقة

كىذا ما يعكسو حديث صفاء عن ات١وت، كتصويرىا لعوات١و ات١خيفة، إذ تبدك إفادة الكاتب من ات٠طاب الشعرم كاضحة تٔا   
ػ أنت لا تصدقتٍ لأنك تٗاؼ :" ة الساخرةت٭ويو من إمكانات، توحٌد صوت النص؛ لينهض على تشكيل فتٍ يقتًب من ا﵀اكا

عندما تدفن كأنت ترل كلٌ ... إدراكي للحياة بدأ من ىنا، من ىذا القبر ات١تسع ... بٓ يسبق لك أف جربت ات١وت ... ذلك
أف أدرؾ كيف بٕ كأنا بذاؾ العمر ... شيء، كتصرخ مستجديان، فيعجلوف بوضع الألواح كالتًاب كي لا يتًاجعوا، ما معتٌ العمر؟ 

كىبك اتٟياة لكنو ت٘سك : ) قاؿ.. أبي قاؿ بٕ ذلك بعد سنوات.. موبٌ ىو كىبتٍ اتٟياة... موبٌ ات١تعمد كبعثي ات١تعمد؟ 
ات١وت ليلة ... أقف على اتٟافة الأكبٔ للؤربعتُ، لكتٍ تْجم طفلة بُ السابعة أك الثامنة من عمرىا... انظر إبٌٕ ...( بطفولتك

و بسرعة، أما جسدم فتجمد على حجمو، ماذا يصنع بنا موت لا ينتهي إذان؟ عندما أموت ميتتي الأختَة كاحدة دفع عقلي للنم
بٓ يبقتٍ بُ ات١وت كبٓ يتًكتٍ ... أمٌا أنا فقد عبث تْيابٌ... ؟ رتٔا ... ىل يقودؾ ذلك إبٔ أسئلة ما.. سأكوف تْجم ميتتي الأكبٔ

 .                                                                              (34)"طبيعية كبضةتٟياة كاملة، كالنساء يفردف أنوثتهن بأجساد 
لعلٌ ىذا الإحساس اتٟاد بالزمن دفع الكاتب إبٔ التساؤؿ حوؿ سرٌ الوجود، يقتًب فيها الإحساس بالزمن من الإحساس   

 .                                                             لكوف،  ت٦اٌ سبٌب لو ات٠وؼ كالشقاء كالقلقبالفناء، لأف الوجود الزماب٘ يرتبط  تّدؿ الإنساف مع ا
كتٞوء الركائي إبٔ أسلوب التساؤؿ يعكس جنوحان ت٨و االشعريةٌ التي تفعٌل كظائف السرد التعبتَية، كالانفعالية، كالإفهامية،    

 .                                                                            معرفية كتٚالية؛ لبلوغ مرامي النص كتتطلب تكاثف عناصر إدراكية، كأخرل
إفٌ الشعريةٌ ىي إحدل السمات ات١كونة للخطاب الإبداعي ات١عبٌر عن صدمة ات١وت، حيث الإت٭اء، كالات٨راؼ باللغة عن    

 .     الأسئلة القلقة كات١قلقة معان سياقاتها ات١ألوفة، فضلبن عن تتابع 
تعد كظيفة التساؤؿ الأساسية التعبتَ عن ثراء الفكر، كقبولو بتعدد الوجود، كقابليتو للتشكٌل كفق نسق معربُ تٮتلف من    

 .                     شخص لآخر باختلبؼ ات١نحى الفكرم ات١تبع
كمنطلقها؛ كلا عجب فالركاية ت٤اكلة للئجابة عن كنو ىذه القضية، " يبتراب الغر " لقد بقي ات١وت ىاجس الأسئلة بُ ركاية 

كنا :" كتصويرىا بُ جانب قالب إبداعي، كما بُ تٕسيد الراكم لتباين أفكاره مع جابر الثعالبي الذم يرل بُ اتٟرب طريقان للموت
صمود لا قيمة لو، كالأشجار ات١رتوية بالأياـ الغابرة ت٧لس بُ حديقة البيت الأزرؽ بُ دارة الفنوف، النافورة الصغتَة تٕاىد من أجل 

تنحتٍ فوؽ ات١قاعد ات١عدنية غتَ ات١رت٭ة، كات١نازؿ القدتٯة بُ جبل عمٌاف تتلصص علينا من بتُ الأغصاف ات١تًاقصة، كتهجس 
ػ ت١اذا بٓ . الرخامية السطحبالذكريات ات١محية، تأملت خربشات كتٚل لكتاٌب كفنانتُ جلسوا ىنا كطاردكا ات١لل بتشويو الطاكلة 

أحسٌ بأنتٍ أىاتٚو دكف سبب، غتَ أنتٍ كنت أتٕادؿ مع ىذا السؤاؿ بُ داخلي حتى ىرب متٍ، حدقتٍ ككأنوٌ يصوب ... ت٘ت
كلها جعلتتٍ أحبٌ ات١وت حتى .. السجن كات٠يانة كنقض العهد ... ػ بٓ أمت لأنتٍ أردت أف أموت : بندقيتو إبٔ السراب

 .                                          (35)...."ت٘نيتو
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إفٌ إمعاف الكاتب بُ اتٟديث عن ات١وت، كطقوسو الغرائبية أذكى اتٞانب التأملي بُ الركاية، كىو جانب ينزع إبٔ الشعريةٌ تٔا   
لتقرير، كت٘كنو من توليد صناعة الأسئلة من أىم أدكات الشعر الصافية تبعده عن ا" يثتَه من أسئلة تبحث عن إجابات، ذلك أف 

الصور، كتٖفيز عملية التخييٌل، كتنشيط الطاقة ات٠لبقة كمن بٌٍ تفتح أماـ الشاعر سيبلبن متعددة بُ تلوين الاستفسارات اتٟقيقية، 
 .                                                      (36)"كآّازية عن الذات كالآخر

ت٥ان بُ الركاية، يوحٌد شخوصها، كيصيغ رؤاىا اتٟياتية، كيكشف نوازعها الفكرية، التي تثتَ الانتباه ت٨و على أف سؤاؿ ات١وت بقي شا
 .                                                      موقف درامي، أك مشهد كصفي تٮلق الشخصيات الركائية، كيعمٌق موقفها اتٟائر من ات١وت

سٌد غموض التجربة الإنسانية كتناقضاتها " د من إمكانات اللغة اتٞمالية، كتٓاصة أف كىو من ناحية أخرل، ييصعٌ  الاستفهاـ ت٬ي
كغرابتها، كىو تٯتح من عمقها الفلسفي، كيقف بالقارئ على حافة الذىوؿ كالانبهار، لا سيما كىو يتوجو إليو بأسئلة لا تتطلب 

 .                       (37)"ربة عليو أف يعيشها، كيتفاعل معها، فيغدك جزءان منهاإجابة معينة، كإت٪ا تتطلب مشاركتو الوجدانية بُ تٕ
لقد اختزؿ الكاتب الفكرة الأساسية بُ الركاية بسؤاؿ ات١وت الذم بقي مطركحان؛ ليحطم ت٪طية التفكتَ، كيقود إبٔ صياغة    

إيقاعان يتناغم مع رؤيا الكاتب، التي بدت أكثر استعدادان  ات٢واجس البشرية بُ قالب فتٍ كاسع الدلالة، يقيم بُ نفس ات١تلقي
الأبيض خاؼ على التباسو، أبو النور رحل تٔا يشبو ات١وت، غاب فجأة، تلبشى مثل ريح تقاتٝتها الأمكنة :" لانتظار ات١وت

، أك ابتلعتو الكهوؼ ات١عتمة كات١رعبة، الواسعة، رتٔا ركض كآّنوف ت٨و اتٞركؼ الغريبة ات١نزلقة اتٕاه البحر ات١يت، فتنازعتو الضباع
تصورتو عاد لبيع الانتيكات كالنقود الركمانية قرب ات١درج الركماب٘، ذىبت إبٔ ىناؾ كتسكعت بتُ أركقة الشارع الذم كاف معمدان 

خارج نصوص ذات زمن لن يعود، كلٌ شيء كما ىو، اتٟجارة كات١تسولوف كخيبات العراقيتُ الذين ينتظركف قدكـ ات١عجزة من 
، ات١غربي، أبو  الكتب ات١قدسة، كلٌ شيء حاضر إلا ىو، اختفى بشكل غامض، كأنها ركح الأبيض تغرم بالرحيل غتَ ات١فهوـ

   .                            (38)!"النور، حتى فتنة، إنٌها صورهي الباقية تيطمسٍ بشكل غريب، كماذا عتٍ؟ ىل عليٌ أف أستعد لرحيل من ىذا النوع؟
إفٌ شعرية اللغة بُ النص منبعها سؤاؿ مهيمن بُ بنية النص، كمقيم بُ فكر شخوص الركاية، يقلق كجودىا، كيبعث أحزانها،   

فالأبيض، كأبو النور، كالراكم، كفتنة تٚعهم ىاجس ات١وت، الذم ما لبثت أف انتقلت عدكاه إبٔ ات١تلقي؛ لتبقى جذكة الصراع مع 
 .                                                                                         الوجودات١وت متٌقدة حتى نهاية 

 :                                                                                 ـ التكرار 4
بُ جعل اللغة الركائية أقرب إبٔ الشعر؛ ت١ا يوفره تكرار ات١لفوظ يعد التكرار أحد منابع اللغة الشعريةٌ بُ النص السردم، ت٦اٌ ييسهم  

من تعدد بُ ات١عتٌ، كينتجو من إيقاع يعكس درجة كاضحة من الشعريةٌ ت٭تاج إليها السارد؛ لإبطاء فعل السرد، فضلبن عمٌا يعكسو 
                                       .      التكرار من جو نفسي للذات الساردة، كإحداث للمزيد من التأثتَ بُ ات١تلقي

كىنػا لا نتحػدث عػن تكػرار بعػض الشػػخوص، أك الأحػداث ات١سػركدة، بػل نتحػدث عػن شػػعريةٌ التًكيػب اللغػوم، الػتي تػنجم عػػن   
كريػٌػان يػػرتبط الػػذم كفػٌػر إيقاعػػان نغميػٌػان كف (39)..."ىػػذا قػػبرم:" تكػػرار ألفػػاظ أك تٚػػل بعينهػػا، كمػػا بُ تكػػرار ات١قطػػع الافتتػػاحي للػػركام

 .                                                                           نفسية، كاجتماعية ككجدانية: بسياقات ت٥تلفة
، ت٦اٌ يكشف عن " ىذا قبرم" لقد اندرجت تٖت عبارة    مضامتُ فكرية، تٖمل حالة أبٓ مضاعفة، كتصوير لواقع مأزكـ

اقات فنية، أسهمت بُ إخصاب النص برؤل متجددة، كرفده بالقدرة على ت٤اكرة ات١تلقي، كدعوتو إبٔ إمكانيات تعبتَيةٌ، كط
 .                                                                   التعمٌق بُ النص؛ ليمارس بعد ذلك الراكم فعل السرد بكلٌ حرية
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كلمة ات١وت بُ معظم صفحات الركاية حتى غدت البؤرة التي تنطلق منها الأفكار   لقد انبتٌ على ىذا التًكيب اللغوم تكرار  
كاتٟورات بتُ الشخوص، فهي تؤدم كظيفة سياقية مهمة تربط أجزاء الركاية، كتشحنها بات٭اءات دلالية، تٕعل النص أكثر 

ر التي بردت بُ ات١واقد بعد فاجعة ات٠بر، الشيخ صادؽ ارتدل ثوب امرأة أسود، كصبغ كجهو برماد النا:" كما بُ قولو.ت٘اسكان 
ات١وت كلا ... ػ ات١وت كلا الردية : ملوحان بالبندقية من على صهوة حصانو الذم ينزؼ عرقان كتوثبان، كيصرخ بصوت مبحوح

 .                                                         (40)..."الردية
تب دفعو إبٔ الاستعانة بتقنية التكرار؛ لتجسيد أفكاره، كمنح لغتو مزيدان من الشعريةٌ التي جعلت إفٌ إتٟاح فكرة ات١وت على الكا   

إف يكن الثعابٕ ميتان ككذلك كلٌ الباقتُ من حوبٕ، فلماذا أكوف أنا اتٟي الوحيد؟ما :" من ثنائية ات١وت كاتٟياة سؤالان فكرياٌن مشرعان 
 .                       (41)"كيف أتأكد من حيابٌ ككيف أعي موبٌ إف كنت حقان ميتان؟الفارؽ بتُ ات١وت كاتٟياة لوعي الشخص؟  

كتبدك مسايرة التكرار للغة السردية كاضحة الدلالة بُ إضفاء صبغة شعريةٌ على الكلبـ ات١سركد، ت٦اٌ يسهم بُ إت٬اد حالة توحٌد 
يطلقها الكاتب فتستقر بُ الأعماؽ ثائرة على الواقع، كما بُ حديث كجداب٘ مع ات١تلقي؛ ليتحوٌؿ اللفظ ات١كرر إبٔ صرخة مدكية، 

كنت أخرج منسلة من مدفتٍ أسفل تلك ... ما كاف عليك أف تفعل ... ػ كأنت دخلت:" ثريا تٞبراف بعدما استيقظت من موتها
كيف ... ذب، أرل كلا يراب٘ أحدأجوب الطرقات، أقف غريبة بنوافذ ات١نازؿ، أرل كلٌ شيء كأتع... اتٟجارة لأتٕوؿ بُ العتمة 

عشت حياة بٓ يعرفها أحد، كمت موتان بٓ يعلم بسره أحد، ... أخشى من ملبحقتك بٕ... دخلت موبٌ؟ عبثان تدخلتٍ حياتك 
إنك تفتح بابان من جهنم لا يقفل ... كيف بٕ أف أعود الآف بعد أف استعذبتى نبش مواجعي... كديفنت بأرض بٓ يدركها أحد

 .                                                                                      (42)..."بدان من بعدؾ أ
يعكس إيقاعات نفسية، كفكرية عميقة، تكشف عن كعي الكاتب لقيمة الكلمة ات١كررة، كتوظيفها ضمن ( أحد) فتكرار كلمة    

، كانفعالاتها النفسية، كرؤاىا الفكرية، فضلبن عن دكرىا الوظيفي بُ إضفاء سياؽ سردم خاص، يتٌسق مع تٕربة الشخصية الركائية
      ات١زيد من الغموض على حياة الشخصية، ت٦اٌ أكجد فاعلية إيقاعيٌة ذات تأثتَ كاضح بُ ات١تلقي؛ لأف الكلمة ات١كررة تستحضر

كانسيابية ات١عتٌ من خلبؿ ملبحقة ات١وت . اطبها الساردذلك ات٠طاب ات١وجود بُ الذاكرة اتٞمعية للمجموعة الاجتماعية التي تٮ" 
 .                                  (43)"ات١ستمر للسارد

كقد يقع التكرار ضمن مقطع شعرم يورده الكاتب على لساف عماد اتٞنابي الذم أراد إقناع الآخرين بقدرة الشعر على تٛل   
كلا .. كلا الثعالبي .. كلا تقل بٕ الأبيض ... د كتبت شيئان عن أبي الذم أتت عليو النار لق:" ات١عتٌ رغم الأبٓ القابع بُ النفس

 ..                  اتٝع.. غتَىم
 أبي نار تشق ظلمة السماء                                                                     

                                                  فيبتهل العشاؽ                                
 أبي نار يوقدىا الأكلاد ليلة العيد                                                                
 الأطفاؿ فرحوف                                                                                

 لقطار لا ت٭مل مسافرين                                                         أبي الآف طعاـ 
 أبي الآف فحمة لامرأة مدخنة                                                                    

              أبي الآف تدخنو النساء                                                             
 أبي الآف دخاف                                                                                  
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 .                                                                             (44)"أبي الآف دخاف
الشخصػػية الركائيػة، كبعثهػػا مػن موتهػػا؛ لتعػيش حيػػاة جديػدة، إذ جػػاءت  لقػد عكػس توظيػػف الكاتػب للشػػعر تٖػولان مهمػػان بُ تفكػتَ 

إلا دليػػل كاضػػح علػػػى " أبي الآف دخػػػاف" لازمػػة يبػػث الكاتػػػب مػػن خلبت٢ػػا أفكػػػاره، كمػػا انتهػػاء ات١قطػػػع الشػػعرم تّملػػة( أبي) كلمػػة
لنثػػر بٓ يعنػو علػى التعبػػتَ عػن حالػػة حيػث إفٌ ا. انبعػاث الأب مػن جديػػد، كرغبػة الكاتػب بُ معانقػػة فعػل اتٟيػاة بتشػػظياتها ات١ختلفػة

الانتقػاؿ مػن ات١ػوت إبٔ اتٟيػاة، أك مػن زمػن إبٔ آخػر، كىػذا مػا اسػتطاع الأسػلوب الشػعرم تٖقيقػو، بعػدما أكقػف السػارد لغػة النثػػر؛ 
                                                             .     ليتحوٌؿ إبٔ الشعر، الذم بٓ يبدك مقحمان بُ النص، أك دخيلبن عليو، ت٦اٌ أمدٌ الركاية بطاقات تٚالية كاضحة

 :ـ الجملة الاسمية 5
تراب "ت٘تاز اتٞملة الاتٝية بإيقاعها السريع، كاكتنازىا بالعناصر الصوتية كالدلالية، فضلبن عن تكثيفها الشديد، كىي بُ ركاية   

عمد من خلبت٢ا الكاتب لإبراز موقفو الفكرم، أك النزكع ت٨و تصوير ات١وت غالبان ما تنتهي بنقطة، أك بعلبمة اتٟذؼ التي ي" الغريب
 .            بطقوسو ات١ختلفة

بُ مفتتح الركاية، يعمد ىزاع البرارم إبٔ تٚل اتٝية ذات منزع كصفي، تعتُ بُ بياف طبيعة ات١كاف، كالكشف عن جزئياتو، حيث 
بكائو الطويل، القطرات ترتج منزلقة الواحدة تلو الأخرل، كالأعشاب الشتائية حجارة متكوٌمة ترؾ السحاب عليها بقايا :" يقوؿ

 .                            (45)"تطلٌ من بتُ الشقوؽ كاتٟواؼ، أشواؾ من الصيف البائد ألافى حرباتها كانوف ات١تعابُ
ات١لفوظات، تفعل ما لا تفعلو اتٞملة النثرية بُ ات١تلقي، فاتٞملة الشعريةٌ القائمة على آّاز كاختزاؿ ات١عتٌ بُ أقل عدد ت٦كن من  

" كىذا حاضر بُ اتٞملة الاتٝية التي. ذلك أف مرجعيتها الإت٭ائية ت٘نحها طاقة تعبتَية تضاعف من فاعلية التأثتَ، ككثافة ات١عتٌ
 .                (46)"ن أكٌؿ كىلةت٘تلك القدرة على ت٘ثيل اتٟسيٌ بأقرب الطرؽ تٕسيدان للمتخيٌل، أك إت٭اءن بات١شخص، كم

تٖتمي اتٞملة الاتٝية بالإت٭اء الشعرم، ت٤مٌلة بطاقة كاضحة من التأكيل، كالدلالات كالرموز، كىذا شأف اللغة الشعريةٌ ذات   
لسور القصتَ شبو ا:"ات٠لق آّازم، كالتوسٌع الدلابٕ، ت٦اٌ يعتُ الكاتب بُ التعبتَ عن أفكاره، كانفعالاتو، كما بُ قوؿ الراكم

، نسرين كقفت تّانبي  ..متهالك، كالبوابة الصدئة التي مزقتها رصاصات طائشة تنبئ تٔعركة عابرة، بدت بٕ معاتبة بلوـ شديد
 .                                                                 (47)"كرجل دين لا ت٬ادؿ بُ ات١صائر

كيب اللغوية جعلها أكثر ثباتان كالتصاقان بالنفس، تٗتزؿ فكرة الركاية، كتكسب السرد درجة كاضحة من فهيمنة الاتٝية على التًا    
 .                                                                         الشعريةٌ التي تتجو إبٔ الصور البلبغية، كآّاز، ت٦اٌ يقتًب بلغة الركاية من الشعر

اللجوء إبٔ اتٞمل الاتٝية بُ النص النثرم يعكس منزع الكاتب العاطفي، كىواجسو التي ت٘عن بُ تصوير ات١وت، كطقوسو، إفٌ    
أبو ) فضلبن عن دكر ىذه اتٞمل بُ الكشف عن رؤيا الكاتب، كبياف كاقع الشخصية الركائية، كما بُ كصف الراكم لشخصية

 بُ جوفو، كتٕشأ بقرؼ بٍ مسح سيلبف فمو بكم قميصو، كصار يهذم بكلبـ    أفرغ ما بُ الكأس ات١عدب٘:" حيث يقوؿ( النور
كلما .. أبدان .. بٓ أسكن ىذا اتٞبل كأحرسو بسبب حلم... الأحلبـ ت٘وت أيضان ... اتٟلم لا يطارد الفرد طواؿ عمره: يبدك ىلوسة

 .                                                  (48)..."جلبؿ غيمة قطنية اللوفثوب عرسها الأبيض يلفها بإ.. تقف فوؽ رأسي .. نبشت قبران تأتيتٍ بُ الليل
كىنا تٯكننا اتٟديث عن الصورة "إذ أسهم توظيف الركائي للجمل الاتٝية بُ ات١زج بتُ الواقع، كاتٟلم تٔا يتناسب مع إيقاع السرد   

 .                                      (49)"ة ت٤دثة تواتران حادان لا ينتهي إلا بانتهاء اتٟدثالسردية التي تتلبحق فيها الأفعاؿ كاتٞملة القصتَة بسرع
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كقد يوظف الكاتب اتٞمل الاتٝية للئت٭اء بالتغريب ات١كاب٘، كانعكاسو على الشخصية الركائية، إذ يهيمن الصمت، كيستحيل    
تأملتتٍ طويلبن، تصنعتي بأب٘ شارد الذىن، :" بطل كاصفان نظرات صفاء لوات١كاف إبٔ ت٣رد فراغ ت٭اصر ساكنيو، كما بُ حديث ال

أتعبها البحث عن تٚلة بديلة فلم تٕد، شمس البحر ات١يت مغبرة دائمان، اتٞباؿ العارية تغرؽ بُ ضباب رمادم، الفالق ينفث 
على مياىو الشمالية، كنا نتكئ على الدخاف كالذباب، كذاكرة ملحية عن أحداث كغزاة، كنهر تٕف قداستو بعد أف تقرصنوا 

 .                                                                    (50)"مقدمة السيارة بُ مواجهة البحر الذم ينكمش كاشفان ات١لح كاتٟصى ات١شذب
ة تٔا تبعثو من صور تفيض تٔعاب٘ ات١وت، لعلٌ ىيمنة الأتٝاء كالصفات على الأفعاؿ بُ النص أسهم بُ تٖقيق كظيفة اللغة الشعريٌ   

 .                                                             كالزكاؿ، كتٕعل الشخوص الركائية أكثر تفاعلبن مع فضاء الركاية، كفاعلية بُ معمارىا الفتٍ
 
 
 
 
 
 

                                :                                                       الخاتمة
عصبان مهمان بُ بنية النص، ت٘ثل ذلك بكثافة ىذه اللغة، كطاقتها الإت٭ائية، فضلبن " تراب الغريب" شكلٌت شعريةٌ اللغة بُ ركاية   

                                                 .             عن ات٨رافاتها اللغوية التي أغنت النص بدلالات خصبة، تدعم فكرة ات١وت ات١سيطرة على الركاية
إفٌ التكرار، كالتساؤؿ، كاستخداـ اتٞمل الاتٝية أساليب ذات منبع شعرم كاضح بُ الركاية، تدعم شعريتها، كتعمٌق من تأثتَىا    

كتعمٌق أدبيتو، كلعلٌ من أبرز ىذه إذ أسهمت شعريةٌ اللغة الركائية بُ توجيو الركاية إبٔ كظائف ت٥صوصة تثرم النص، . بُ ات١تلقي
الوظائف ات١راكحة بتُ الرؤية العقلية التي يعكسها القص، كالتدفق العاطفي الذم تٖملو اللغة الشعريةٌ من خلبؿ الرسالة التي يريد 

تَية التي كشفت عن السارد إيصات٢ا إبٔ ات١تلقي، الأمر الذم أسهم بُ تفجتَ طاقات اللغة، كإكسأّا درجة أعلى من الكثافة التعب
 .         ت٤ددات ات٠طاب الركائي، كأغنت اتٕاىاتو الفكرية
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