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 نقد الشعر العربي الحديثالاتجاىات الأسلوبية في                            
 صلاح فضل أنموذجا                                       

 محمد صالح الشنطي: الدكتور
 الأردن -جامعة جدارا 

 
سأحاكؿ بُ ىذه البحث أف أعرض لأىم الدراسات التي توسلت بالأسلوبية منهجا بُ الدرس النقدم للشعر العربي مبينا أىم 

ّٔػػا  بإت٬ػاز يسػمح بتقػرم ات١ػػداخل الأسػلوبية الرئيسػة ، بٍ أتنػاكؿ مػػنهج الػدكتور صػلبح فضػل بوصػػفو كاحػدا مػن أىػػم ات١نػاىج الػتي توسػلت 
النقػػاد الأسػػلوبيتُ العػػرب ، مقػػدما لدراسػػتو باسػػتعراض جهػػده النقػػدم ، بٍ  بيػػاف ات١بػػادئ الأساسػػية  الػػتي تػػنهض عليهػػا رؤيتػػو النظريػػة،  بٍ 

 .جرائية التي طبقها بُ دراستو لعدد من الشعراء العرب  ، كما ت٘يز بو عن النقاد الآخرين ت٤اكلة التعرؼ على الأساليب الإ
تٙػة اتٕػاه كاضػح بُ نقػد الشػعر العػربي اتٟػديث يتوسػل بالأسػلوبية منهجػا للدراسػة،ك يتفػاكت اىتمػاـ النقػاد الأسػلوبيتُ بالاتٕاىػػات         

" مدخل إبٔ علم الأسلوب"ىتمامو للشعر الركمانسي ، فيختار ستة ت٪اذج منو بُ كتابو اتٞمالية للشعر اتٟديث ؛ فشكرم عياد يوبٕ جل ا
،كتٙة نقػاد آخػركف اىتمػوا بُ دراسػاتهم (2")تٚاليات القصيدة ات١عاصرة "،كطو كادم يدرس ت٪اذج من ت٥تلف ات١دارس الشعرية بُ كتابو( 1)

؛ أما عبد ات١طلب فتَكز على شعراء أغلبهم ( 3)الأسلوب بُ الشوقيات بشاعر فحسب  مثل ت٤مد ات٢ادم الطرابلسي بُ دراستو ت٠صائص
؛ أما صلبح فضل فيهتم بدراسة ت٥تلف اتٕاىات القصيدة ( 5)،  كناصر علي بُ دراستو لدركيش( 4)من جيل السبعينيات كالثمانينيات 

كعفيفػي مطػر كغػتَىم، كيػدرس ت٪ػاذج مػن قصػيدة  اتٟديثة كتٮتار قصائد لنزار قباب٘ ك للسياب كت٤مود دركيػش كأدك نػيس كسػعدم يوسػف
 .، كىناؾ عدد كبتَ من ىذه الدراسات يصعب تقصيها ( 6)النثر

كقد عمل بعض النقاد على استحضار ات١رجعيات النفسية كالاجتماعية كشكرم عياد الذم مهد لدراستو التطبيقية بدراسة لنظريػة          
لأدبػػػاء ، كعػػػن العلبقػػػة بػػػتُ علػػػم الأسػػلوب كعلػػػم اللغػػػة كالنقػػػد الأدبي كتػػػاريخ الأدب كعلػػػم الأسػػلوب  متحػػػدثا عػػػن فكػػػرة الأسػػػلوب عنػػد ا

ئد الأسلوب كعلم البلبغة  كميادين الدراسة الأسلوبية ، بٍ تٖدث عن كيفيػة القػراءة الأسػلوبية بٍ اختػار لدراسػتو الأسػلوبية تٚلػة مػن القصػا
سػػػتو الأسػػػلوبية  باتٟػػػديث عػػػن أف خصوصػػػية الشػػػعور تػػػأبٌ مػػػن خصوصػػػية التعبػػػتَ ، لإبػػػراىيم نػػػاجي كلأبي القاسػػػم الشػػػابي   ، كيقػػػدـ لدرا

كيستشػهد تٔػػا قالػو شبتسػػر كريفػاتتَ عػػن أف القػراءة اتٟقػػة ىػي القػػراءة الػتي تٖمػػل صػاحبها علػػى سػحابة كراء الكلمػػات ، كيػرل أنػػو ت٬ػػب أف 
  نعمػل علػى تٕميػع شػتى الاختيػارات كالات٨رافػات ، كيػوبٕ نتعامل مػع حسػنا اللغػوم العػادم  لنكشػف اسػتعمالاتو ات٠اصػة للغػة  ، كمػن بٍ

رة  العنواف أت٫ية خاصة بُ دراستو لشعر إبراىيم ناجي كالشابي ، بٍ يتحدث عن البنية الإيقاعية ، كيتحدث عن معاب٘ القصيدة اتٞزئية الظاى
لصػور تتصػل بػالفم  مشػتَا إبٔ ات١رحلػة الفميػة، بٍ ينتقػل كعن تٕليات معتٌ البحر، بٍ يعرج على التحليل النفسي  ، فالصفة الػتي تظهػر بُ ا

من  التحليل  النفسي الذم استغرؽ جل جهده إبٔ التحليل الاجتماعي ، كذلك من خلبؿ صياغة اتٞمل ، كبُ دراستو للقصائد الأخرل  
لى تٖليل الصورة، كيتحدث عن الرموز بُ يلمس ظواىر أسلوبية  بعضها يتعلق باتٟوار بٍ بالسرد  ، كيلحظ غلبة أسلوب الأمر، بٍ يعمل ع

القصيدة ، كتبدك دراسات شكرم عياد للقصائد التي اختارىا أقرب إبٔ الدراسة الفنية منها إبٔ الدراسة الأسلوبية خصوصػا بُ تركيػزه علػى 
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فسػية كالاجتماعيػة، بينمػػا اىػتم فريػػق الصػورة كمعطياتهػا كالرمػػوز كمعانيهػا ، كتنػزع الدراسػػة منزعػا تكامليػا بُ أحيػػاف أخػرل عػبر الإشػػارات الن
آخر بالبعد اللغوم بُ ت٥تلف تٕلياتو النصية مثػل ، ت٤مػد عبػد ات١طلػب الػذم يعلػن منػذ البدايػة أنػو ينػتهج مسػلك الرصػد للظػواىر الإفراديػة 

يػدة الػتي تتعامػل بػأدكات  لا تتنػافر كالتًكيبية  بوصفها أدكات ات١بدع بُ إنتاج شعريتو  ، كيصرح بأف منطػق قراءتػو للنصػوص ىػو ات١تابعػة ا﵀ا
مػػع طبيعتػػو  ، كيعػػتٍ ّٔػػا الأدكات البلبغيػػة الػػتي جػػددت نفسػػها كمػػا يقػػوؿ، كالأشػػكاؿ النحويػػة اتٞماليػػة الػػتي تتجػػاكز الػػدكر التقعيػػدم  إبٔ 

لأعمػاؿ الكاملػة  لفػاركؽ بُ ضوء بنية تراثية ىػي الوقػوؼ علػى الطلػل ، كيػدرس ا( أشجار الإتٝنت) الوظائف الدلالية، فهو يدرس ديواف 
( الألواف)﵀مد إبراىيم أبوسنو بُ ضوء ظاىرة أسلوبية لا فتة ىي ( رماد الأسئلة ات٠ضراء )جويدة  عبر توظيفو لبنية التكرار ، كيدرس ديواف 

قػػارب أعمػػات٢م مػػن  ، كيػػدرس ت٤مػػد عفيفػػي مطػػر بُ ضػػوء القػػراءة الاسػػتًجاعية ، كتٯضػػي بُ دراسػػة بقيػػة الشػػعراء الػػذين( بنيػػة الضػػمائر)ك
كمن خلبؿ السرد كاتٟوار (  الذات  كات١وضوع كالدلالة كالاستدعاء  كالصياغة )كمن خلبؿ الأركاف ات٠مسة (  النفي)منظورات ت٥تلفة ،مثل 

 .إبْ...
ة ات٠الصة تػارة أخػرل ، أما طو كادم فيمزج بتُ الدراسة الأسلوبية كالدراسة على كفق ات١نهج الاجتماعي حينا، كعلى كفق الأسلوبي        

العلبقػػات اللغويػػة بُ إطػػػار الأداء اللغػػوم للعبػػػارة  ،بٍ إقامػػة : ت٬عػػل منػػاط اتٞػػػودة التفػػرد بُ أمػػرين ( غريػػب علػػػى ات٠لػػيج )ففػػي دراسػػتو ؿ 
النقػاد الػذين  ، كلكنو بُ دراستو لقصيدة ات٠يوؿ لأمل دنقل يعلن أف دراستو ستكوف أسلوبية ت٤ضة ، كيستعرض بُ مقدمػة دراسػتو الصورة

" ك" اللغػة  الشػعر ك" الأسػلوب، ككتػابي لطفػي عبػد البػديع )استثمركا الأسلوبية منهجا بُ دراسػاتهم ، فأكمػأ إبٔ كتػاب أتٛػد الشػايب عػن 
إبْ، كىنػاؾ مػن ركػز " ...الأسػلوب"ككتاب سعد مصلوح " الأسلوب كالأسلوبية " ككتاب عبد السلبـ ات١سدم  " التًكيب اللغوم للؤدب 

 ..ى بعد أسلوبي كاحد كالإيقاع أكالدلالة أك ات١عجم  كخالد سليماف بُ كتابو اتٞذكر كالأنساغ  كغتَهعل
كأما صلبح فضل فقد ت٘يز عمن سبقو بُ تنوع اىتماماتو النقدية نظريا كتطبيقيا ، فبدأ بُ التأصيل ات١عربُ للواقعية بشتى اتٕاىاتو ،          

 1984عػػاـ ( علػػم الأسػػلوب)ك 1978عػػاـ( نظريػػة البنائيػػة بُ النقػػد الأدبي)ك1978عػػاـ  (الإبػػداع الأدبي مػػنهج الواقعيػػة بُ) ككػػاف كتابػػو
أساليب )ك( 1993بلبغة ات٠طاب كعلم النص)ك 1889عاـ ( تْوث سيميولوجية )كشفرات النص  1987عاـ ( إنتاج الدلالة الأدبية)ك

(  2002تٖػولات الشػعرية العربيػة )ك 1998(نػبرات ات٠طػاب الشػعرم)ك 1996(مناىج النقد ات١عاصػر)ك 1993( السرد بُ الركاية العربية
، ككاضح من الاستعراض السابق أف الدراسات الأسلوبية النظرية كالتطبيقية قد احتلت مساحة كاسعة من إنتاجو،  2002(شعرية السرد)ك

لػػذم عػػتٍ فيػػو بالأسػػاليب الكليػػة، كعمػػل علػػى التنمػػيط ا  1995الصػػادر  عػػاـ (  أسػػاليب الشػػعرية ات١عاصػػرة )كقػػد آثػػرت أف أختػػار كتابػػو 
الأسلوبي للشعر العربي اتٟديث ، فتحدث عن أسػلوب ات٠طػاب اتٟيػوم ، كعػن أسػلوب الشػعر الرؤيػوم ، كعػن أسػلبة الػدراما كالأرابيسػك 

الػػػذم  ( 7()مبادئػػػو كإجراءاتػػػو –علػػػم الأسػػػلوب ) الشػػػعرم، علػػػى أف أبسػػػط رؤيتػػػو للؤسػػػلوبية مػػػن خػػػلبؿ كتاباتػػػو النظريػػػة ت٦ثلػػػة  بُ كتابػػػو 
لوبيتُ يستعرض فيو  صلبح فضل ات١بادئ كالاتٕاىات ات١بكرة للؤسلوبية لدل أعلبـ ات١درسة الفرنسية كات١درسة ات١ثالية الأت١انية، بٍ لدل الأس

حيػث انطلػق ( دكس كسػيور) ولاتطبقػا ت١قػ(  شارؿ بابٕ )الأت١اف كالإيطاليتُ ؛ فيعرض بإت٬از للتيار الأكؿ بُ علم الأسلوب  الذم ابتدعو
 من أف البحث  عن مكامن القوة التعبتَية بُ اللغة  على تٚيع مستوياتها  ، كتٖليل علبقتها بالفكر  كبالشخصية اتٞماعية ، كذلك بدراسة

يػة ىػو الأسػاس ، غػتَ أنػو أكػد أىم العناصر التعبتَية  كدكرىا بُ تشكيل  النظػاـ العػاـ  بعلبقاتػو الداخليػة  كمقارنتػو كعلبقتػو بػالنظم ات٠ارج
مبػػدءا مهمػػا بُ الدراسػػات الأسػػلوبية  خلبصػػتو أف دراسػػة اللغػػة أسػػلوبيا  ت٬ػػب أف تنطلػػق مػػن منظػػور خػػاص  يتمثػػل بُ اختبػػار درجػػة القػػوة 

علػػم )مػػا عػػرؼ ب التعبتَيػػة  كارتباطهػػا باتٞانػػب العػػاطفي بُ اللغػػة ،  مػػن خػػلبؿ الصػػوتيات كات١عجػػم كالنحػػو كالدلالػػة كقضػػايا آّػػاز  فأصٌػػل
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، كخلص فضل إبٔ أننا تْاجة إبٔ إعادة النظر  بُ تٚلة القيم التعبتَية للغة العربية  مفيدين من التحليلبت ( 8()الأسلوب التعبتَم الأدبي 
  .اللغوية كالبلبغية القدتٯة 

أف التػاريخ لا "جها مضادا للتػاريخ ، إذ يػرل كمن الواضح أف ىذا ات١نطق التعبتَم بُ الدراسة الأسلوبية كما طرحو بابٕ ت٭مل تو        
كأف الاعتبارات التارتٮية مستحيلة إذا أريػد دراسػة العلبقػات القائمػة بػتُ أشػكاؿ الفكػر كالعبػارة ( 9" )كجود لو بالنسبة للوعي اللغوم 

 .الطابع ككذلك فيما يتعلق بالبلبغة العربية التقليديو فهي لا توبٔ التاريخ أت٫ية بوصفها كصفية.) عنها
فتًتكز على العمل الفتٍ ذاتو  بوصفو كحدة كلية شاملة ،  تقع بُ ات١ركز ( سبنسر)أما ات١درسة ات١ثالية الأت١انية ، كخصوصا لدل        

منهػػا ركح مبػػدعها، ت٦ػػا يكفػػل ت٢ػػا ت٘اسػػكها الػػداخلي الػػتي تتسػػرب إبٔ أدؽ التفاصػػيل ، كالطريػػق إبٔ النفػػاذ إبٔ لػػب العمػػل ىػػو اتٟػػدس 
اضع للتحقيق بات١لبحظات كالاستنتاجات  ، كينطلق سبنسر من ات١لمح اللغوم باعتباره ات٨رافا أسلوبيا فرديا  ، مع إمكاف الالتفات ات٠

إبٔ إقامػػة جسػػر بػػتُ اللغػػة كتػػاريخ الأدب  ، كالتعػػاطف مػػع العمػػل كمػػع مبدعػػو  ضػػركرة لالتقاطػػو مػػن داخلػػو ، ، كيػػرل أف أم معاتٞػػة 
تٚالياتػو ، كيػػرل فضػل أف سبنسػر كرفاقػو أعطػوا دفعػة قويػػة للدراسػات الأسػلوبية ، كلكػن عقليػتهم اتٟدسػػية   للػنص ت٬ػب أف تنطلػق مػن

كنػػػزعتهم الإنسػػػانية العريضػػػة  يصػػػعب توفيقهػػػا مػػػع ات١لبحظػػػة الدقيقػػػة ات١نظمػػػة  ، فلػػػم يتمكنػػػوا مػػػن عػػػرض كامػػػل منطقػػػي ت١شػػػاكل علػػػم 
ية  مفتقدة بُ التحليلبت البنيوية الباردة  ، فثمػة تقػاطع بػتُ العمػل علػى كشػف الأسلوب ، غتَ أنو من ات١مكن العثور على حرارة نقد

كىو ما حػاكؿ بعػض البػاحثتُ .  خواص العمل عبر اكتشاؼ مظهر ت٦يز فيو ، كرصد انعكاس شخصية ات١ؤلف على لغتو عند ات١ثاليتُ 
 .الأسلوبيتُ العرب الإفادة منو كأيدىم فيو الكاتب

بتسر يرل بُ البحث الأسلوبي مغامرة لاكتشػاؼ الأسػرار الكامنػة كراء التًكيبػات اللغويػة كصػولا مػن ا﵀سػوس كمن الواضح أف ش      
ب إبٔ آّرد ،  كمن اتٞزئي إبٔ الكلي ، كأف إدراؾ الدلالة ات٠فية لاشتقاؽ كلمة  لا تٮتلف عن إدراكنا  ت١عػتٌ تٚلػة أك قصػيدة ت٦ػا يقػتً 

نزعة ات١ثالية التي تنطلق من ملبحظة لغوية تدفع إبٔ استقصاء مثيلبتها بُ النص كصولا إبٔ اتٞوىر ، فهذه ال(11)بو من اتٟدس الصوبُ
أك الركح تتنابَ مع مػنهج صػلبح فضػل الػذم يػربط الظػواىر اللغويػة بات٠لفيػة الاجتماعيػة كالتارتٮيػة كمػا يتضػح لنػا عنػد مقاربػة تٖليلبتػو 

 . التطبيقية 
الأسػػباب٘ يهػػدؼ إبٔ ات١عرفػػة اتٟميمػػة ( أمػػادك ألونسػػو)الإيطػػابٕ ك( ديفوتػػو )اليتُ كالأسػػبانيتُ ، مثػػل كعلػػم الأسػػلوب لػػدل الإيطػػ      

للعمل الأدبي كمبدعو عن طريق أسلوبو  ، فكل خاصية  بُ الأسلوب تقابلها خاصية نفسية  ، كعلػم الأسػلوب عنػدىم يػدرس الػنظم 
تصنيف النوعي  للمادة ات١ستخدمة بُ تكوينو،  كإت٭اء الكلمات ات١اثلة فيو ، كيعد التعبتَية للعمل الأدبي ، أم ما يشمل بنية العقل كال

الشكل الشعرم مركبا مػن ت٣موعػة مػن ات١ركبػات فهػو يتضػمن التمثيػل الػذىتٍ ت١ػا فكرفيػو الشػاعر مػن ناحيػة  ، كت٭تػوم علػى مركػب مػن 
دلوؿ،  من ناحيػة أخػرل ، كات١عرفػة الشػعرية عنػد ىػذه ات١درسػة كمػا العناصر الصوتية التي ت٘ثل علبئق غتَ تقليدية  بتُ الداؿ كالشيء ات١

حػدس غػتَ علمػي،   أداتػو التػذكؽ؛ أمػا  –( داماسػو ألونسػو)عنػد  –القراءة ، بٍ النقد ،  ككلتات٫ػا : يشرحها فضل ت٘ر بثلبث مراحل 
الػػػتي لابػػػػد أف تٮالطهػػػا اتٟػػػػدس مػػػن كجهػػػػة نظػػػػر ات١رحلػػػة الثالثػػػػة  فهػػػي مهمػػػػة البحػػػث الأسػػػػلوبي  القػػػائم علػػػػى إمكانيػػػػة ات١عرفػػػة العلميػػػػة 

، كمن الواضح أف صلبح فضل بُ ىذا اتٞزء من الكتاب يهدؼ إبٔ التعريف بأعلبـ الأسلوبية كمناىجهم دكف أف يقدـ ( 12)ألونسو
 .تقييما لآرائهم من كجهة نظره 
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الأكؿ ينكػػر : علقػػة بالأسػػلوب ، مشػػتَا إبٔ منحيػػتُ كبُ مقاربتػػو للئطػػار النظػػرم لعلػػم الأسػػلوب يسػػتعرض ت٥تلػػف التعريفػػات ات١ت       
كجوده من حيػث ات١بػدأ ، كالآخػر يتحػدث عػن ات٠ػواص ات١رجعػة بُ نسػيجو الػداؿ ، النسػيج الصػوبٌ كالػدلابٕ  ملبحظػا  ت١سػألة مهمػة، 

 .وبية ت٦يزةتتمثل بُ شرط التكرار كالتًجيع للوقائع الشاذة الفريدة  لاعتداد الدراسات الأسلوبية ّٔا كظواىر أسل
كيعرض فضل للبتٕاىات البنيوية بُ تعريػف الأسػلوب  كمػا ىػي عنػد بػارت كريفػاتتَ  كالاتٕػاه التوليػدم ، كت٧ػده بُ نهايػة ات١طػاؼ      

الأسػػلوب مظهػر القػػوؿ الػذم يػنجم عػػن اختيػار  كسػائل التعبػػتَ  الػتي تٖػػددىا : ت٬ػنح للؤخػذ بتعريػػف جػتَاك تلميػذ بػػابٕ  ت٦ػثلب بُ قولػو 
إبٔ تٖديػد  -بعػد ذلػك  –كمقاصد  الشخص ات١تكلم أك الكاتػب كطبيعتػو  كمقاصػده ، كإف كػاف يغفػل ات١تلقػي كدكره ، كيعمػد  طبيعة

علم الأسلوب  كصلتو بعلم اللغة كبعلم البلبغة ، بٍ يتوقف عند مستويات البحػث الأسػلوبي كإجراءاتػو ، كىػذا ات١بحػث يشػكل جػوىر 
زعيم ات١درسة اللغوية الأمريكية  حيث يقرر أف الدراسة الأسلوبية ينبغػي أف تبػدأ ببحػث ( لومفيلد ب) ات١وضوع، إذ يتوقف عند مقولات

الصيغ لا ببحث الدلالات ،أم البدء بالشكل  ت٦ثلب بُ اتٞانػب الصػوبٌ  بٍ تػدرس الدلالػة ات١لبزمػة  ، بعكػس مػن يػرل البػدء بالدلالػة  
بغي أف نقف عند ضركرة أف يتوفر حد أدبٗ  من القػدرة علػى التػذكؽ الشخصػي لػدل للوصوؿ إبٔ الصيغ كالتعابتَ ، كيرل فضل أنو ين

مػن أف البحػث الأسػلوبي لػيس برىنػة رياضػية  علػى ( كايسػر)الدارس قبل أف يتذرع بالتكنيك  العلمي بُ التحليل مستشهدا تٔػا يقولػو 
ذلػك أدل إبٔ ات٠لػط ات١نهجػي ات١ضػلل ، لػذا يػرل  مقولات مسبقة ، كيعقب فضل على مسألة التذكؽ الشخصي السابقة للتحليل بأف

ضركرة  التوقف تْكمة أماـ الاستخدامات اللغوية  كالتًكيز على آّموع لالتقػاط الرسػالة ، غػتَ أنػو يػرل أف صػلببة الإجػراءات  كفػرط 
أسػػاليب )شػػار إليػػو بُ مقدمػػة كتابػػو اسػػتحكامها  رتٔػػا يػػؤدم إبٔ تػػدمتَ ركح ات١بػػادرة كفقػػداف القػػدرة اتٟدسػػية ات١رنػػة ، كىػػذا يػػذكر تٔػػا أ

حتُ شبو النص بالعصػفور ، لكنػو يشػدد علػى ضػركرة استحضػار إجػراء ت٪ػوذجي مػا ، مهمػا كانػت التعػديلبت الػتي ( الشعرية ات١عاصرة 
لتقػػاط ت٭تػػاج الػػدارس لإدخات٢ػػا خػػلبؿ البحػػث  ، كحينمػػا يصػػل اتٟػػدس اللغػػوم الأدبي إبٔ درجػػة ت٦ػػا أتٝػػاه بالتماسػػك الصػػابُ،  تٯكػػن ا

كيشتَ إبٔ طائفة من النقاد الأسلوبيتُ . بعض ات١فاتيح ات١ؤشرة إبٔ  بعض ات١لبمح اللغوية ذات القيمة اتٞوىرية بُ تٖديد أسلوب النص 
، كيػرل فضػل أف الاتٕػاه النفسػي بُ تٖليػل (سبتسػر)ك( بوفػوف)الذين يعتدكف بدلالة الأسلوب على اتٞانػب النفسػي للشخصػية  مػنهم 

ب أف يتم من خلبؿ عملية التحليل اللغوم للصورة الأدبية  كدلالتها النفسية  كالاجتماعية كالتارتٮيػة ، كلكػن تْػذر بػالغ  الأسلوب  ت٬
، غتَ أف أكت١ػاف لا يعتػد "الأسلوب سحنة العقل "الذم يستشهد بقوؿ شوبنهور ( ستيفن أكت١اف )كمهارة تقنية ، كيضرب مثالا لذلك 

، كىػو بُ ذلػك لا تٮتلػف  ( 13)بصمات الأصػابع ، لأف البصػمات لا تتغػتَ ، كلكػن الأسػلوب يتغػتَ  بقوؿ من يقوؿ إف الأسلوب ك
 (14" )الذم ت٬ب أف يطالب بو الدارس  أف يتقدـ من السطح  إبٔ مركز اتٟياة الباطتٍ:" كثتَا مع ما قالو شبتسر  

ائل التعبػتَ ات١ختلفػة كتٖديػدىا كتصػنيفها مػن جانػب ، بٍ إدراجهػا كيعود للئشارة إبٔ أف ات١درسة اللغوية التي تعتٌ بالتعرؼ على كس    
كينتهي فضل إبٔ أنو يفتًض بُ علم الأسلوب الآف أف يشمل النص  بكل ظواىره  ات١ميزة كعمليات . بُ أت٪اط ت٥تلفة من جانب آخر 

مبػػادئ علػػم الاتصػػاؿ  لانطػػلبؽ نظريػػة علػػم  الإنتػػاج كالتلقػػي معػػا ، كيعتمػػد علػػى مبػػادئ لغويػػة كأخػػرل غػػتَ لغويػػة  ، كيشػػتَ إبٔ أت٫يػػة
 (15)الأسلوب  ، كلذلك فإف الأسلوب يتم تصوره على أنو نتيجة لاختيارات ات١ؤلف من بتُ ت٣موعة  إمكانات النظاـ اللغوم  

نص  ، بٍ طبقػا كيصنف الكاتب الات٨رافات الأسلوبية طبقا لبعض الباحثتُ بُ تٜسػة ت٪ػاذج أساسػية مػن زاكيػة درجػة انتشػارىا بُ الػ   
وتية  لعلبقتها بنظاـ القواعد اللغوية ، كقد تكوف إت٬ابية أك سلبية ، كما أف تٙة ات٨رافا داخليػا كآخػر خارجيػا  بٍ الات٨رافػات ات٠طيػة كالصػ

الإيقػاع كدرجػة  بدرجػة النحويػة كدرجػة( أساليب الشعرية ات١عاصػرة)كالصرفية كات١عجمية ،  كالنحوية كالدلالية ، كىو ما عبر عنو بُ كتابو
، غػتَ أنػو مػن غػتَ (السػياقية كالاسػتبدالية) الكثافة كالتشتت كدرجة التجريد ، بٍ طبقا ت١بدأم الاختيار كالتًكيػب بُ الوحػدات اللغويػة  
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بُ (تسػر شب)ات١مكن اعتبار أف تٚيع الظواىر اللغوية ات٠ارجة على النظػاـ اللغػوم ذات أت٫يػة أسػلوبية كقيمػة عاليػة ، كىػو ىنػا يتفػق مػع 
ن الأخذ انتقائيتو ، كحديثو عن اتٞزئية اللغوية اللبفتة التي تدفع بالباحث الأسلوبي إبٔ تتبع الظواىر ات١شأّة   ، كما أنو يرل أنو لابد م

 .اجتماعيا بعتُ الاعتبار  الات٨رافات التي ت٬ريها ات١ؤلف  على التصورات النحوية كالبلبغية السائدة بُ عصره  ، ككلبت٫ا تٯكن تٖديده
لريفػاتتَ  كمػا يتًتػب عليهػا مػن إجػراءات أسػلوبية  تعتمػد علػى القػارئ ، إذ يػربط "  التضػاد البنيػوم"كيناقش الكاتب فكرة             

ل ريفاتتَ بتُ الإجراء الأسلوبي  كعملية التلقي  الذم يستخدـ كمعيػار لتحديػد الوقػائع الأسػلوبية بُ القػوؿ الأدبي ، كتٖويػل ردكد الفعػ
الذاتية كمعيار بُ التحليل ، كيتحدث عن السياؽ الأصغر  كخصائصو اتٞوىرية ، كالسياؽ الأكبر على أساس بنيوم ، كيرل فضل أف 

، كلكنو يشدد على ا  للتحليلبت الأسلوبيةالتمييز  بتُ السياؽ الأصغر كالسياؽ الأكبر،   أك ات١باشر كغتَ ات١باشر يعطينا أساسا صاتٟ
، كىػذا مػا ( 16)أسلوب مؤلف معتُ عبر تٚيع مراحلو أك مظهر من مظاىر أسلوبو  كتتبع تطػوره بُ ات١راحػل ات١ختلفػة  ضركرة اختيار 

 ارتضاه بُ دراستو لأساليب الشعرية العربية ات١عاصرة، كيقرر أنو كلمػا كسػعنا مػن رقعػة البحػث  فقػدنا بالضػركرة العمػق الػلبزـ ، كابتعػدنا
 .نستطيع التأكد منها إلا من خلبؿ منهج تٖليل السياؽ الأصغر عن الدقة العلمية  التي لا

كيركػػز علػػى موضػػوع السػػياقات النصػػية  ، كذلػػك عػػبر التعػػرؼ علػػى التعبػػتَات الػػتي تسػػتخدـ بُ سػػياؽ معػػتُ  مػػن خػػلبؿ دراسػػة        
ت التكػػرار للعناصػر اللغويػػة بُ سػػياقات ات١واقػف الػػتي يػرد فيهػػا ىػذا التعبػػتَ أك ذاؾ  ، كأف نقطػة الانطػػلبؽ الأساسػػية ىػي اختيػػار معػدلا

ت٥تلفػة تربطهػػا علبقػػة مػػا  ، كأمػػا سػػياؽ ات١وقػػف  فإنػػو يػػنهض علػى أسػػاس أف الػػنص تعبػػتَ يشػػكل جػػزءا مػػن عمليػػة اجتماعيػػة معقػػدة  ، 
لػنص  ، فػلب بػد الأمر الذم يقتضي استحضار ات١لببسات الشخصية  كالاجتماعية كاللغويػة  كا؟لأدبيػة كالأيديولوجيػة  الػتي كتػب فيهػا ا

، كيركز الناقد على ثلبثة أبعػاد تؤخػذ بعػتُ الاعتبػار (17)من التمييز بتُ ات١وقف الثقابُ للقارمء ات١عاصر للنص كات١وقف الثقابُ للناقد 
اعتبار أف كل كينبو الناقد إبٔ أنو من غتَ ات١مكن ( 18)بُ الدراسات الأسلوبية لإبراز فركؽ الاستعماؿ ، كىي آّاؿ كالكيفية كالطابع 

ملمػػػح لغػػػوم تٯكػػػن أف يكػػػوف ذا دلالػػػة أسػػػلوبية  لأنػػػو مػػػن ات١سػػػتحيل تقػػػدبٙ قائمػػػة مفصػػػلة تّميػػػع ات١لبمػػػح اللغويػػػة الشػػػكلية للػػػنص ، 
فات١ؤشرات الأسلوبية مرتبطة بسياقات النصوص ، كيقرر أف ات١ؤشرات الأسلوبية التي يلتقي فيها عدد كبتَ من النصوص بُ إطار شبكة 

ت ات١تصػػلة ببعضػها  تكػػوف تٚلػة مػن ات١بػػادئ الأسػلوبية الأكبٔ ، كذلػػك بُ إطػار حديثػو عػػن النمػوذج الأسػػلوبي الػذم تٯكػػن مػن السػياقا
الاحتكػػاـ إليػػو ، كيشػػتَ إبٔ أنػػو إذا كػػاف ىػػدؼ التحليػػل الأسػػلوبي ىػػو كصػػف العناصػػر الأسػػلوبية  فإنػػو لابػػد مػػن تٖليػػل سػػلوكي يهػػدؼ 

 .ثتَات اللغوية دراسة ردكد الفعل ات١قبولة اتٕاه ات١
كبعػد أف عػػرض الناقػػد لأسػػس التحليػػل الأسػػلوبي الكػبرل الػػتي تعتمػػد علػػى فكػػربٌ التضػػاد كالاختيػار  كمػػا يتعلػػق بكػػل منهػػا مػػن         

أشػػكاؿ إجرائيػػة ، عمػػد إبٔ بيػػاف بعػػض الإجػػراءات التنفيذيػػة الأخػػرل كاتٟػػذؼ  بتحديػػد العناصػػر غػػتَ اتٞوىريػػة ، كىػػي مسػػألة بالغػػة 
، كيشػػػتَ إبٔ طػػػرؽ إجرائيػػػة أخػػػرل كػػػالتعرؼ علػػػى بنيػػػة الأسػػػاليب بالرسػػػم كالتمثيػػػل البصػػػرم  للوحػػػدات النحويػػػة بُ اتٞمػػػل   الصػػػعوبة 

علػػى الػػرغم مػػن  –كت٣موعاتهػػا،  لبيػػاف حػػالات التناسػػب كالتضػػاد بتجسػػيد اتٕاىػػات التػػوازم كاختلبفهػػا كت٘ثيػػل أطػػواؿ اتٞمػػل ، كلكنػػو 
ثػل ىػذه الرسػوـ كعلػى  رصػد اسػتجابات القػراء ، إذ بٓ تسػفر عػن نتػائج ذات بػاؿ لػدل بعػض لا يعػوؿ كثػتَا علػى م –اىتمامو بذلك 

 (19)الباحثتُ الأسلوبيتُ من الأت١اف ، كمع ذلك يعود فيؤكد على فائدتو 
كتٯكن كيشتَ إبٔ منهج تٕريبي آخر يتمثل بُ درسو  مؤلف من خلبؿ كلمات ذات أت٫ية خاصة  تسمى بالكلمات ات١فاتيح  ،         

تٖديد الكلمة ات١فتػاح عػبر الإحصػاء تْيػث تكػوف ىػي الػتي تٖصػل علػى أعلػى نسػبة تكراريػة بػتُ الكلمػات الأخػرل  ، كتٯكػن اختبارىػا 
بات١لبحظة ات١باشرة  ، كىي كلمات تقوـ بدكر مهم بُ علم الدلالة البنيوم، ت٦ا ت٬عل اسػتخدامها بُ الدراسػات الأسػلوبية خصػبا مثمػرا  
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ءات التجريبيػػة الأخػػرل دراسػػة النسػػبة القائمػػة بػػتُ اتٞمػػل الفعليػػة كاتٞمػػل الاتٝيػػة  مستعرضػػا الكثػػتَ مػػن الآراء كالتفاصػػيل كمػػن الإجػػرا. 
 .حوؿ ىذه ات١سألة

دراسػة لغويػة  –الأسػلوب )كيعلق الناقد علػى الإجػراء التجػريبي الػذم قػاـ بػو سػعد مصػلوح اعتمػادا علػى معادلػة بويزمػاف بُ كتابػو      
متكئا على نسبة الفعل إبٔ الصفة  بأنها تتضمن مصادرة على ات١طلوب،  كأنو تٮتلف نسبيا باختلبؼ اللغات،  كأنو ( 20()إحصائية 

ينتهي إبٔ تٖديد النسب التي قد تتشابو مع آلاؼ النسب الأخرل  دكف أف يعتٍ ذلك أم توافق حقيقػي غػي الأسػلوب  ، فضػلب عػن 
 .عدـ الدقة بُ حساب النسب الرياضية

كيتحدث عن مناىج إجرائية أخرل تعتمد على الاختبارات كالاستبيانات  لتقوبٙ النتائج الأسلوبية ات١ستخلصة من النصوص الأدبية،    
كلكنو ينتهي إبٔ اعتبار ىذه الاستبيانات عصية على الضبط ات١نهجي ،  لأنها تتداخل مع قياس جوانب أخػرل قػد تتعلػق بات١ضػموف ، 

اس الأدبية يشتَ إبٔ أف فكرتها ملبزمة لفكرة الأسلوب ، فلكل جنس أشكاؿ تعبتَه الضركرية ا﵀ددة التي لا تقتصر كفيما يتعلق بالأجن
على تكوينو فحسب  ، بل تشمل أيضا مفرداتو كت٨وه كأشكالو البلبغية  كأدكاتو الفنيػة النصػويرية ، كيعمػل علػى تتبػع فكػرة ات١سػتويات 

 ( 21.)، كبرل أنو من الضركرم التًيث بُ قبوؿ أت٫ية أية ظاىرة أسلوبية  تطمس ىذه اتٟدكد ات١ميزةالأسلوبية عند الإغريق كاللبتتُ
أشػار 1992عػاـ ( 22()بلبغة ات٠طػاب كعلػم الػنص )صدر كتاب 1988بعد صدكر كتابو السابق عن علم الأسلوب عاـ          

تتجاكز الصيغة اتٞزئية الػتي غلبػت عليػو،إذ يتجػو ليصػبح طريقػة بُ   فيو إبٔ سعي ات٠طاب البلبغي إبٔ أف يكتسب طبيعة كلية شاملة،
التنػػاكؿ الفػػتٍ كمنهجػػا للتحليػػل العلمػػي ، فالتقػػدـ الػػذم أحرزتػػو علػػوـ اللغػػة  كالػػنفس كنظريػػات اتٞمػػاؿ  كالشػػعرية كالألسػػنية  كالتقنيػػات 

علػى ت٣ػاؿ اللسػانيات بدراسػة ات١لفوظػات اللغويػة   الأسلوبية  يصب بُ بؤرة ات٠طاب البلبغي اتٞديد، كعلم النص يتكيء بصفة خاصػة
بكليتهػػا  كالأشػػكاؿ كالأبنيػػة ات١ختلفػػة ، كانػػدماج ات٠طػػاب البلبغػػي اتٞديػػد بُ علػػم الػػنص  يتػػيح لػػو تشػػكيل منظومػػة  مػػن الإجػػراءات 

 .ات١نهجية  القابلة للتطبيق على مستول التداكؿ 
ر الدكتور صلبح فضل يقر (  أساليب الشعرية ات١عاصرة)اسة الأسلوبية التطبيقية للشعركبُ كتابو الرئيس الذم التزـ فيو بالدر            

اللغوم   أف التصور الذم تٮتاره كيقوـ بتًكيبو ت١فهوـ الشعر اتٟديث  يتأسس على قطبي التعبتَ كالتوصيل،  ت٦ا يسمح باستيعاب الأفق
 (23.)لفهم ، تٔا يدخل  بُ قلب نظرية النص كيستوعب تٚاليات التلقي كيتجاكزه إبٔ العوامل ات١دركة لأت٪اط القراءة كاللظاىرة 
كيسعى الناقد إبٔ الارتكاز علػى عػدد مػن ات١قػولات ات١رنػة الػتي تػرتبط بقيػاس  الشػعرية ، مػن خػلبؿ سػلم نقػدم أسػلوبي يقػوـ           

، كتصل مستول الكثافة بُ النص بدرجة التشتت  تربط درجة الإيقاع بدرجة النحوية -على حد تعبتَه -على ت٣موعة من التحالفات 
فيػػػو  كت٘اسػػػكو أك تٕريديتػػػو ، يػػػرل أف ذلػػػك تٯكػػػن الناقػػػد مػػػن تصػػػنيف أغلػػػب التجػػػارب الشػػػعرية دكف الانتقػػػاص مػػػن شػػػرعية التجػػػارب 

 .الأخرل
من حسية كحيوية كدراميػة  أحدت٫ا يشمل الأسليب التعبتَية:كقد ترتب على ذلك توزيع الأساليب الشعرية على ثلبثة مدارات         

ج كرؤيوية كما بينها من من مستويات ، كالثاب٘ يشمل الأساليب التجريدية  التي تتًاكح بتُ الإشراقية كالكونية ، كالثالػث يقػوـ علػى ات١ػز 
دم  حيػػث بٓ يعثػػر بػػتُ التعبػػتَم كالتجريػػدم ، كيشػػتَ إبٔ أف الإشػػكالية الػػتي كاجهتػػو تتمثػػل بُ قلػػة النمػػاذج الػػتي ت٘ثػػل الأسػػلوب التجريػػ

 . الكاتب إلا على ت٪وذج كاحد ىو شعر أدكنيس 
كاتٟقيقػػة أف ت٪ػػاذج الأسػػلوب التجريػػدم متعػػددة ، كقػػد سػػبق ﵀مػػود أمػػتُ العػػابٓ أف قػػاـ بتصػػنيف مشػػابو ت١ػػا قػػاـ بػػو فضػػل  كأدرج ت٤مػػد 

اسػتثمار ات١قػولات النظريػة بُ التطبيػق ، معتػبرا  عفيفي مطر بُ إطار الأساليب التجريدية ، ؛ غتَ أف اللبفت بُ مػنهج الناقػد مركنتػو بُ
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الناقػد الأسػلوبي ( دامسػو ألونسػو)أف التحدم اتٟقيقي ىو اتٟفاظ علػى ات١سػاحة اتٟيويػة  اللبزمػة بػتُ ات١ػنهج كالػنص مستشػهدا  تٔقولػة 
إبٔ جثػػػة  لا يغنيػػػك  الإسػػػباب٘ عػػػن الشػػػعر الػػػذم شػػػبهو بعصػػػفور  كديػػػع إف شػػػددت عليػػػو  قبضػػػتك الدراسػػػية أزىقػػػت ركحػػػو ، كحولتػػػو

تشرت٭ها بُ معرفة سر رشاقتها  كىي ترؼ من حولك  ، علينا إذف  أف ت٪سك ىذا العصفور تْنو شديد ، أف نسمح لو بالتفلت  مػن 
، كقد حاكؿ الناقد أف يأخػذ ّٔػذه ات١قولػة (24.)أصابعنا ، كإذا كاف لنا  أف ت٨بسو بُ منهج فليكن قفصا كاسعا يتًكو يتنفس كيتحرؾ 

 .بتُ ضبط ات١نهج  كتٖرر التطبيق –كما يقوؿ   –دراستو للقصائد ات١ختارة ، كأف ت٬مع بُ ات٩طافة كاحدة  بُ
إف اتٞهاز ات١فاىيمي ات١بسط الذم قدمو أراد منو أف يكوف صاتٟا لتنظيم ات١قولات التوليدية  للؤساليب الشعرية ات١ختلفة، كأف          

ة التطبيػػق ، كالتػػدرج مػػن اتٞػػزء إبٔ الكػػل ، كمػػن السػػطح إبٔ العمػػق  ، كسػػهولة الارتبػػاط بات١سػػتويات يتسػػم بات١ركنػػة  كالاسػػتيعاب كقابليػػ
الإيقاع الذم يرل أنو أكؿ ات١ظاىر ات١ادية ا﵀سوسة للنسيج الشعرم الصوبٌ  كتعالقاتو :  اللغوية  ، كيتمثل بُ تٜسة مستويات متًاكبة 

دة اتٟديثة متعدد الأشكاؿ ابتداء من قصػيدة التفعيلػة إبٔ قصػيدة النثػر  كمايػأبٌ بُ سػياؽ ىػذا الدلالية  ، كالانزياح الإيقاعي بُ القصي
ات١دل من تشاكلبت صوتية متفاكتػة ات١سػتول كالتػأثتَ ؛ أمػا ات١سػتول الثػاب٘ فهػو درجػة النحويػة ، كأراد ّٔػا الات٨رافػات الناتٚػة عػن كسػر 

ط بنسػػػبة التعقيػػػد  بُ النسػػػيج اللغػػػوم  كدرجػػػة الصػػػعوبة بُ تأكيلػػػو ، كبكسػػػر الػػػنظم قواعػػػد الاختيػػػار ات١تعلقػػػة تٓصػػػائص ات١عجػػػم ، كتػػػرتب
كأما ات١ستول الثالث فيتمثل بُ درجة الكثافة كترتبط تْركة الفواعل  كنسبة آّػاز  كعمليػات اتٟػذؼ  كالفضػاء غػتَ . كالقواعد النحوية 

ة الشػعرية مشػدكدة  لأىػداؼ ككظػائف  ت٥تلفػة عػن اللغػة العاديػة  ؛ أمػا اللغوم للنص  كطريقة توزيعو، كالتوقع العربُ  الػذم ت٬عػل اللغػ
كيرتبط بػات٠واص اتٞماليػة الشػاملة للػنص ، كيتػأتى ذلػك مػن خػلبؿ ’ أك التماسك النصي  " درجة التشتت "ات١ستول الرابع فيتمثل بُ 

ايػات ات١تجػاكزة  كالبنيػة الدلاليػة العميقػة ، كتػرتبط درجػة الثنائية الضدية  كالانتقاؿ من التضاد إبٔ عنصر ثالث  كالعنصر ات١هػيمن  كالنه
التشػػتت بكسػػر منطقيػػة العلبقػػة كمنطقيػػة الػػزمن  كمنطقيػػة الطبوغرافيػػا كمنطقيػػة الكيفيػػة  ، كات١سػػتول ات٠ػػامس  يتصػػل بدرجػػة التجريػػد 

 .كاتٟسية  كترتبط بات١ستويات الأخرل بشكل أك بآخر
اتٟديػػػة تتػػػداخل فيمػػػا بينهػػػا ، إذ لا تٯكػػػن ضػػػبط حػػػدكد كػػػل منهػػػا إلا بػػػالتجوز كالتوسػػػع بُ كمػػػن الواضػػػح أف ىػػػذه التقسػػػيمات         

ات١فاىيم ،  كما أف إمكانات القياس التي توخاىا ليست على ذلك النحو من ات١عيارية الضػابطة لوسػائلها ، كسيتضػح ذلػك مػن خػلبؿ 
 .  التطبيق

، كبُ ىػذه الدراسػة ينشػغل الناقػد بأطركحتػو " اللمػس بالشػعر كشػعرية اتٟػس " واف كيبدأ الناقد تطبيقاتو بنزار قباب٘  تٖت عنػ          
الرئيسة ت٦ثلة بالتيار الأكؿ من أساليب الشعر التي صنفها على النحو الذم ذكرناه سابقا ،فأراد أف ينقب عن جذكر اتٟسية بُ ات١خيلة 

تتمثل بُ الوعي بالفعل كعلبقتو بالكلمة ،إذ بٓ تظفر أم كلمة بُ ات١عجػم  اتٞماعية العربية مشتَا إبٔ أف تٙة صورتتُ متقابلتتُ ، الأكبٕ
مػن حيػث اتٟيػاة كالدتٯومػة ، فآّػد بُ الأعػابٕ حيػث يسػكن الشػعر كات١لػك كأحػلبـ الإنسػاف بػات٠لود ( آّػد)العربي تٔا ظفرت بػو كلمػة 

اتٞاىلي ؛ أما الصورة الثانية العصرية فقد عبر عنها نزار قباب٘  على حد تعبتَه ، كىذا ما أعلى من شأنو الشعر العربي القدبٙ منذ العصر
، فهػػي تكتفػػي صػػراحة بػػاتٟس الػػذم جعػػل الشػػعر ت٣ػػرد ت١ػػس بالكلمػػات مستشػػهدا بأقوالػػو، غػػتَ أنػػو يػػرل أف ىػػذه اتٟسػػية كانػػت يقظػػة 

لة اتٟسيتُ العرب ، كيرل أنو من ناحية موازية  ليقظة الوجداف الركمانسي كىي امتداد تٟسية أمرمء القيس كعمر ابن أبي ربيعة  كسلب
الأكبٔ تتمثػل بُ القػدرة علػى التعبػتَ عػن ركح العصػر ، : الشعرية الأسلوبية لابد من أخذ مظهرين أساسيتُ ت٢ذه اتٟسية بعػتُ الاعتبػار 

ت٢ػػذه التجربػػة  ت٦ػػثلب تٔػػدل مػػا  كتٖػػديث اتٟساسػػية اتٞماليػػة  مقاكمػػة للحػػس ات٠لقػػي ات١ػػزدكج بػػتُ السػػر كالعلبنيػػة، كالثانيػػة ات١ظهػػر التقػػتٍ
 .ينطوم عليو الأسلوب من درجات السلم الشعرم التعبتَم
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كمػػن الواضػػح أف الكاتػػب يعػػوؿ بُ أسػػلوبيتو علػػى اتٞانػػب الفلسػػفي التػػارتٮي ، كإف لامػػس حػػدكد التنػػاقض حػػتُ أفػػتى تٔحوريػػة        
منوطة باتٟسية، بٍ عاد فوصل حبل اتٟسية بالتًاث نفسو  ، كحػتُ القيمة ات١عنوية للكلمة بُ التًاث الشعرم النقدم ، كجعل العصرية 

صػػػرين معػػا بُ الشػػػعر العػػػربي جعػػل مػػػن ىػػذه اتٟسػػػية يقظػػة موازيػػػة للوجػػداف الركمانسػػػي ، علمػػػا بػػأف التيػػػار الركمانسػػي ذاتػػػو يشػػمل العن
وح اتٟػس علػى حػد سػواء، فالقبػاب٘ ، كىػو ، كبُ السرد العػربي كػذلك ، كالػدليل شمػوؿ الركمانسػية  فلسػفيا تٞمػوح العاطفػة كتٚػاتٟديث

موضػوع الدراسػة يصػنف بُ إطػار ات١درسػػة الركمانسػية كمػا يصػنف إحسػػاف عبػد القػدكس بُ مػوازاة ت٤مػػد عبػد اتٟلػيم عبػدا ا﵁  ، لكػػن 
ي إليها نزار قباب٘ الدمشقي ت٢ا بعدىا الآخر، فاتٟسية النزارية ترتبط بالبنية الاجتماعية ، كبتلك الطبقة التي ينتم -فيما يبدك  –ات١سألة 

بتًفهػػا كنعومتهػػا كأناقتهػػا كىػػو مػػا أت١ػػح إليػػو الناقػػد ، لكػػن الواضػػح أف فضػػل يتمسػػك بػػات٠يط الواصػػل بػػتُ الرؤيػػة الػػتي يطرحهػػا كجػػوىر 
لػذم ت٭ػتًز مػن الأسلوبية حتُ يركز على اتٞانب التقتٍ ات١تعلق باللغة الشػعرية، كيػرل أنػو الطريػق للوصػوؿ إبٔ معاتٞػة اتٞانػب الػوظيفي ا

 .تٖوؿ التحليل الأسلوبي إبٔ كسيلة للبرىنة على الرؤية الاجتماعية
كينتقل بعد أف ت٭دد ىذه الاسػتًاتٕية إبٔ تقصػي الات٨رافػات علػى كفػق السػلم الػذم كضػعو  بادئػا بدرجػة النحويػة ، فيقػارب            

، كالذم يعتبره البلبغيوف ات١درج الأكؿ للتخييل الشعرم، حيػث  النعوت التي تنحرؼ عن ات١ناسبة للموصوؼ بإسنادىا إبٔ غتَ جنسها
الػتي يػتم "  كػم الػدانتيل" تنعتق ىذه النعوت من علبقة آّاكرة ات١كركرة ت١ا تنعت بو ، كيضرب مثالا لػذلك مقطوعػة لنػزار تٖػت عنػواف 

ا كما تبدك للوىلة الأكبٔ،  فتكسر ألفة الصيغ اللغوية تٖريك التخييل فيها عبر ت٣موعة من الصفات ات١توالية  غتَ ات١تجانسة مع موصوفه
ات١تداكلة  كتستوعب أدكات الإنساف اليومية معبرة عن ات١سكوت عنو ، فالكم الثرثار  كات١شتل  كالسؤاؿ الػذم بعػد بٓ يسػأؿ  ، كالزنبػق 

تُ فػائض النسػيج الػػذم تٯثلػو كػم الػػدانتيل  إبٔ إبْ حيػث نقػل نػػزار االصػفة مػن اتٟيػػاة إبٔ اللغػة كمػا يقػػوؿ الناقػد ، ككائػم بػػ....الأسػود 
شكل تٚابٕ يتمثل بُ فائض الكلبـ ، كتٯضي بُ تتبع ىذه الظػاىرة ، كىنػا يقػارب الرؤيػة السػيمولوجية الػتي تنظػر إبٔ العلبمػة بُ كنػف 

وم  مشػتَا إبٔ اخػتًاؽ علػى ، بٍ مسػتفيدا مػن ات١فهػوـ البنيػ(25( )شفرات الػنص) ات١وقع الاجتماعي على النحو الذم طرحو بُ كتابو 
مستول السياؽ الأكػبر ، كىػو لغػة الغػزؿ العػربي  حيػث يأخػذ موقفػا متضػادا للتػذكؽ اتٞمػابٕ  بُ لغػة الغػزؿ  فيقػف بُ منطقػة اتٟػواس 

 :البعيدة بُ قولو
 فزىرنا يؤكل  .. كالزنبق الأسود من شوقو            يقوؿ كل  

 اعتبػػاره مؤشػػرا  دقيقػػا لتغيػػتَ اتٟساسػية كالػػذكؽ بُ العصػػر اتٟػػديث ، غػػتَ أف اللبفػػت بُ كيبػتٌ علػػى ذلػػك حكمػػا مهمػػا يتمثػل  بُ     
حيػػث  يػػتم تلقػػى ات١عطيػػات اتٟسػػية البصػػرية دكف " التلقػػيم اتٟسػػي " تٖليلػػو اسػػتعارتو ت١صػػطلح نقػػدم بُ ت٣ػػاؿ الفنػػوف التشػػكيلية كىػػو 
أحادم الدلالة  ، فيبدك التلقيم مثتَا للمخيلة الدنيا  ، كقد أفاد نزار تدخل ات٠برات ات١كتسبة ، كذلك عن طريق اللغة ات١باشرة  بشكل 

خبز " تٖت عنواف  1953بُ قصيدتو التي كتبها عاـ  -من السينما  ، كيضرب مثالا على ذلك استفادتو  –من كجهة نظر فضل  –
اطػػا مػػن الات٨رافػػات اللغويػػة كالتصػػويرية  ، كيسػػتعرض بعػػد ذلػػك أت٪"خبػػز كحػػب كفانتازيػػا"مػػن فػػيلم فرنسػػي بعنػػواف   -" كحشػػيش كقمػػر 

حيػث تتفػرد ىػذه اتٞزئيػة تٔقطوعػة كاملػة فجػرل تكبتَىػا لتفػتًش ىػذه ات١سػاحة  " مشػبوىة الشػفتتُ " مستشهدا تٔقطوعػة أخػرل بعنػواف 
كرتٔػا كػاف . س ات١باشػر شفتاف للتدمتَ ، شفتاف مقبرتاف ، شفة كآبػار النبيػذ فتغلػب كاقػع اتٟػ: لتفجر طاقات شهوية عبر التوابٕ النعتي 

من ات١هم أف نعود إبٔ مسألة إمكاف القياس الذم اشتًطو الناقد حتُ كضع سلمو لدرجة الشعرية ، حيث  ت٧د أنو بُ ىذا اتٞانب من 
زبٕ ، التحليل قد تٕاكز ما أتٝاه درجة النحوية إبٔ ظواىر أخرل تتعلق بالسياؽ الكلي للفن الشعرم ،حتُ تٖدث عن تقاليد الذكؽ الغ

كعػػابِ مسػػألة التخييػػل بُ بعػػدىا الفلسػػفي ت٦ػػا يتصػػل بأصػػوؿ البلبغػػة ، كتكلػػم عػػن ات٨رافػػات دلاليػػة ، كحػػتى بُ معاتٞتػػو ت١سػػألة ت٨ويػػة  
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كالنعت قفز عن البعد النحػوم إبٔ البعػد الػدلابٕ ، فنػاقش  ات٨ػراؼ العلبقػة الدلاليػة بػتُ الصػفة كات١وصػوؼ ، كحػتُ تٖػدث  عػن غلبػة 
ب الاستعارم  كأحادية الدلالػة ، فقػد توسػع بُ اتٟػديث عػن درجػة النحويػة توسػعا خػرج ّٔػا عػن الػدائرة الاصػطلبحية التشبيهات كغيا

ات١تعػػارؼ عليهػػا إبٔ الػػدائرة الأشمػػل الػػتي تتعلػػق تّماليػػات تنتمػػي إبٔ حقػػوؿ معرفيػػة أخػػرل ،  الأمػػر الػػذم بػػدا معػػو إمكػػاف القيػػاس أمػػرا 
 .مشكوكا فيو 

بات١عجم فإف الناقد يقدـ ت١بحثو عنو باتٟديث عػن الإشػكالات الػتي تثتَىػا دراسػة ات١عجػم الشػعرم  مؤكػدا أف البنيػة أما فيما يتعلق      
اللغويػة بُ الشػػعر لا تتحػػدد بالكلمػػات ، بػػل بالصػػيغ ، كأف ات١نػػزع الإحصػائي بُ ات١عاتٞػػة فيػػو تٕاىػػل ت١نظومػػة التًاكيػػب ، كأف تٙػػة مواقػػع 

اؤىا ، كأف شػبكة العلبقػات آّازيػة كالرمزيػة  تتًكػز كظائفهػا اتٞماليػة بُ تعقيػد نسػيجها الػدلابٕ ، كأف مفقودة للكلمات التي يتم إحصػ
مفردات ات١عجم تضيء مساحة ضيقة  من آّهوؿ ات١عربُ ، كمع ىذا يعتد تٔعجم نزار قباب٘ الشعرم، كيقدـ قراءة نقدية لو  كلعلو يبرر 

شقية  ظلت متمسكة  بأصابعو كحنجرتو كثيابو  ،حيث ظل ذاؾ الطفل  الذم ت٭مل بُ حقائبو   ذلك تٔا قالو نزار من أف أتّديتو الدم
ىي ات١لبمسة ،   فلكي يكوف اللوف لونا لابد  -منذ رجل ات١غارة حتى عصر الإلكتًكف –كظيفة الفن " كأف. كل ما بُ أحواض دمشق

 ( 26") أف يلبمس العيوف ، كلكي يكوف اللحن تٟنا لابد أف يلبمس الأذف
من كلماتو  تتصػل تّسػد ات١ػرأة كملببسػها % 35لقد تعامل الناقد مع أربعة ت٣الات بُ دراستو ت١عجم القباب٘ فأشار إبٔ أف            

فقػط تشػتَ إبٔ أشػياء غػتَ % 5تشتَ إبٔ أفعاؿ حسػية  ، كأف % 20تتعلق بالعابٓ اتٟسي الطبيعي كأشيائو ، كأف %40كزينتها ،كأف 
نفها إبٔ مفردات شهوية ، كأخرل أقػل شػهوية ، كأخػرل ، كعلػى الػرغم مػن مآخػذه علػى ىػذه الإجػراءات التجريبيػة يقػر حسية ، بٍ ص

بدلالػػة ىػػذه الإحصػػاءات  علػػى طبيعػػة ات١ػػادة اللغويػػة الػػتي يتكػػوف منهػػا نسػػيج شػػعر نػػزار قبػػاب٘  ، كيػػربط بػػتُ نتػػائج التحليػػل الأسػػلوبي 
كبتُ ات١كوناف الثقافية لبركز الفردية  بُ العصر اتٟديث ، معتبرا أف حداثة شعر نزار قباب٘  من للمعجم  حيث الوعي باتٞسد عبر اللغة 

تمػع الوجهة الاجتماعية ترتبط بتنمية ىذا الوعي الفردم اتٟاد باتٞسد ،  كت٭يلنا تلقائيا إبٔ التفستَ السيميولوجي ، كيعتبر أف قابلية آّ
 .هوـ اتٞسد ككظيفتو  قد أتاحت للشاعر تبئتَ ىذا ات١وضوع الشامي بُ تٚلتو ت٢ذا التحوؿ  بُ مف

كمػػن الواضػػح أف الكاتػػب اسػػتثمر النتػػائج الػػتي أسػػفرت عنهػػا دراسػػة ات١عجػػم بُ التفسػػتَ الاجتمػػاعي ، كالوصػػوؿ إبٔ أحكػػاـ تتعلػػق      
تجربة الإبداعية الذاتية، كما تنبئ  بػو بالرؤية الفكرية ذات البعد اتٟضارم ، متجاكزا بذلك ما يفضي بو النص الشعرم على مستول ال

إبٔ  التطػابق بػتُ  -كجهػة نظػره مػن  -الػذم أدل  السياقات الأسلوبية مػن اتكػاء مسػرؼ علػى مػا أتٝػاه بات١خيػاؿ اتٞسػدم ، الأمػر
ذا التفسػتَ يطػرح كىػ. حدكد الفرد كحػدكد اتٞسػد ، كىػو مػا اعتػبره اسػتلببا  كتشػييئا ، نظػرا لإغفػاؿ بقيػة ات١ظػاىر الإنسػانية للشخصػية 

أسئلة متعددة تتعلق بالتجربة الذاتية للشاعر كللعوامل الأخرل ات١ؤثرة بُ إبداعو ، كتوحي تٔقاربات أخرل حوؿ ظاىرة الغزؿ اتٟسي بُ 
كلطائفة  فتًات أخرل من تارتٮنا الأدبي ،  كحديثو عن تثبيت آّاؿ بُ الفضاء الشعرم على امتداد التجربة الإبداعية الكلية للشاعر ،

كيسػػتجمع الناقػػد ظػػواىر أسػػلوبية أخػػرل ، عػػبر التًكيػػز علػػى .أخػػرل مػػن الشػػعراء يعطػػي مػػبررا لتنمػػيط الأسػػلوب بوصػػفو أسػػلوبا حسػػيا ،
 .الشم بُ الصورة التي يرتٝها الشاعر كبركز الصورة البصرية ، كالإيقاع ات٠ارجي 

التماسك كالتشتت فيلبحظ ارتكػاز السػرد عنػده علػى عػدد مػن الآليػات الػتي   كينتقل ت١عاتٞة الدرجة التالية بُ سلم الشعرية ت٦ثلة بُ    
تضمن انتظامو بُ مستول كاحد من الكثافة ات١خففة،  ت٦ا يسمح بنسبة عالية من التماسك الظاىرم  دكف بركز أم عامػل مػن عوامػل 

لى ت٨و جلي ، كتنقلو بتُ ات١فرد ات١ذكر كتقمػص لضمتَ ات١تكلم ات١باشر بُ الغالب  كحضور ات١خاطب ع –كذلك   -كتبنيو .  التفكك 
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التي يقوؿ (مع جريدة )، كيشتَ إبٔ أسلوبو بُ تشعتَ نثار اتٟياة بُ مقطوعتو (  الأنثى/ الذكر) الأنثى  إذ ينحصر طرفا العلبقة بُ ثنائية
 :فيها 

 أخرج من معطفو اتٞريدة " 
 كعلبة الثقاب 

 كدكف أف يلبحظ اضطرابي 
 كدكت٪ا اىتماـ 

 (27" )تناكؿ السكر من أمامي
رصػػد الشػػاعر بُ ات١قطوعػػة تٜسػػة أفعػػاؿ مركبػػة كعػػدة أدكات اسػػتثناء ، علػػى لسػػاف الفتػػاة ، كلكنهػػا تشػػف عػػن رؤيتػػو ىػػو كمػػا يقػػوؿ    

فضػػػل  ، كت٘ضػػػي الأفعػػػاؿ بُ نسػػػق مسػػػرؼ بُ تواليػػػو  ، كمػػػا يسػػػرؼ بُ اعتمػػػاده علػػػى ات١وسػػػيقى ات٠ارجيػػػة ، كتٯضػػػي الناقػػػد بُ تٖليلػػػو 
لؤساليب مستحضرا ت٪اذج من شعر نزار  ، فيختار قصػيدة طويلػة نسػبيا ىػي قصػيدة الوصػية ، مشػتَا إبٔ أف أسػلوب الشػاعر بُ ىػذه ل

، كتكػرار القصيدة ينتهي إبٔ التوارد الدلابٕ موت٫ا بالتعدد مفضػيا إبٔ الوحػدة ،،كيرصػد البػتٌ النحويػة ات١توازيػة  كالبػتٌ الإيقاعيػة ات١تقابلػة 
حوية كالإيقاعية بُ ات١قاطع ات١ختلفة ، كينتهي إبٔ القوؿ بأف الظاىرة الشعرية اللبفتة بُ القصيدة أنها تقوـ على حكاية بسيطة الصيغ الن

 .مكررة سبع مرات ، الأبنية النحوية نفسها كالركابط السردية التي تستقطر الإيقاعات كتفرغ اللغة من كثافتها التخييلية 
لقات الناقد بُ تٖليلو لنص نزار تنهض على فكرة مسبقة تتمثل بُ نزعتو اتٟسية، كىو أمػر بػدىي معػركؼ ، كمن اتٞلي أف منط       

كسػػبق أف درس مػػرارا ، كحػػتى الإحصػػاءات ات١تعلقػػة تٔفرداتػػو  كحقوت٢ػػا الدلاليػػة سػػبق أف قػػاـ ّٔػػا أكثػػر مػػن باحػػث، لقػػد اعتمػػد الناقػػد بُ 
 (.29)كشاكر النابلسي( 28)يها على ناقدين رئيستُ ت٫ا منتَ العكشإحصائياتو للظواىر اللغوية  كنسب التكرار ف

من جداكؿ كإحصاءات حوؿ مفردات الشاعر، كمن استبيانات حوؿ تلقيو ( أسئلة الشعر )كلعل فيما أثبتو منتَ العكش بُ كتابو      
اتٟسػػي قيػد الناقػد بُ مقاربتػػو ، كجعلػو ت٭صػػر  مػن فئػات اجتماعيػػة أخػرل أفػػاد منهػا الناقػد بػػلب ريػب ، كلكػػن ت٘ركػز ات١عاتٞػة حػػوؿ البعػد

معاتٞتو بُ ىذا اتٞانب ، كليس بدعا أف يلتمس الناقد مدخلب أك مداخل يرل أنها السبيل إبٔ الإت١اـ ببقية اتٞوانب الأسػلوبية ، كلكػن 
 دكف أف يظل ذلك رىنا بات١نطلق الرئيس الذم حدده الكاتب

السػػػياب  ، فيقػػػدـ الكاتػػػب بػػػتُ يػػػدم دراسػػػتو باقتباسػػػات مػػػن  أقػػػواؿ للشػػػاعر الأت١ػػػاب٘  أمػػػا الأسػػػلوب اتٟيػػػوم كمػػػا يتبػػػدل عنػػػد.    
التي تؤكد ارتباط ات٠طاب الشعرم باتٟياة  كامتلبكو للواقع  دكف الوقوؼ عند ات١عطيات اتٟسية ، ( ىايدجر)، كالفيلسوؼ ( ىولدرلتُ)

( الاستشػهاد تٔقػولات تؤيػد كجهػة نظػره)مكبوتػة ، كىػذا ات١ػنهج كيصػل مػابتُ التحليػل السوسػيولوجي كالإبػداع الػذم ينطػوم علػى طاقػة
ارتػػآه الكاتػػب بُ ت٣مػػل دراسػػاتو لأسػػاليب الشػػعرية ات١عاصػػرة ، يقػػدـ بػػو لدراسػػة كػػل اتٕػػاه ، فهػػو إمػػا أف يستحضػػر شػػهادات الشػػعراء 

، فاتٟيويػة (  30)ن كجهػة النظػر الػتي يراىػا أنفسهم كما فعل مع نزار قباب٘ ، أك يورد أقوالا لنقاد كفلبسفة تٯهدكف لو سبيل ات١عاتٞػة مػ
ىي الطابع الاستًاتيجي تٟركة الشعر اتٟديث فهو الػذم ينػتج تٚالياتػو  ، كيػبرز أت٫يػة الدراسػات التارتٮيػة الػتي تناكلػت شػعر السػياب ، 

، تو الشعرية كالسياسية كالإنسانيةيافخطاب السياب الشعرم يغرم بتتبع كيفية ت٪و الوعي التارتٮي فيو  إبٔ درجة اعتباره كثيقة لوقائع ح
كلكنػػو يعػػوؿ بُ ذلػػك كلػػو علػػى التحليػػل الأسػػلوبي الػػذم تتجلػػى ظػػواىره بُ تنويػػع ات١ػػادة الشػػعرية بُ مكوناتهػػا حيػػث ات١فارقػػات  كالغػػتٌ 

طػاب بعفويػة كبسػاطة ، اللغوم كات١وسيقي ، كتوظيف العناصر السػردية  كاسػتثمار التًجيػع كالتنػاص كالتنظػيم ات١قطعػي   ، بٍ أسػطرة ات٠
كيبدأ باختبػار فرضػياتو متنػاكلا ات١سػتول ات١عجمػي الػدلابٕ ، مسػتعينا تّػداكؿ  كإحصػاءات أعػدىا بػاحثوف آخػركف ،كمستعرضػا دلالاتهػا 
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الإحصػػائية مػػن مثػػل حديثػػو عػػن اتٞػػذكر اللغويػػة بُ شػػعر السػػياب مقارنػػا بينػػو كبػػتُ نػػزار مػػن حيػػث الثػػراء ات١عجمػػي ، كيؤكػػد أف قػػانوف 
لوحدة كالتنوع ىو ات١هيمن على أسلوب السياب ، كيقوـ بالرصد الإحصائي للمظاىر الإيقاعية  ، كتٮلص إبٔ النتيجة ذاتها من حيث ا

كبُ دراسػتو للسػػياب يتكػػئ علػى مقػػولات كإحصػػاءات لعبػد الكػػربٙ حسػػن كتٝػاح العجػػاكم  ، كعيسػػى بلبطػػة  .الثػراء كالتنػػوع الإيقػػاعي 
 .كإحساف عباس

باعتبارىا باكورة شعره الناضج الذم ت٘ثلت فيو خصائصو الأسلوبية ، كيسجل انتظػاـ ( غريب على ات٠ليج )بتناكؿ قصيدة  كيبدأ      
القصيدة بُ خيط سردم مباشر للوقائع اتٟسية ، كيستدؿ علػى حرارتػو الغنائيػة بػبركز ظػاىرة الالتفػات  مػن الغيػاب إبٔ الػتكلم ، كىػي 

اصطناعو ات١ادة اللغوية الركمانسية فإنو لا يقع بُ أسر الغنائية التقليدية بل يبرز كعيو بالآخر ، كيلبحظ ظاىرة بلبغية، كعلى الرغم من 
 ظاىرة التفاعل الزاخر بتُ الإيقاع النفسي كالصوبٌ  ، كاصطناعو للمفارقة بتُ البعد عن الوطن كالقػرب منػو ، لافتػا إبٔ اتٟادثػة اتٟسػية

كاستثماره لتيار الوعي كما يزخر بو من حركة، كرتٔا التبس موضوع اتٟسية ىنا تٔا سبق أف أشار إليو الناقد التي يركيها عن مركره بات١قهى 
  عند نزار ، كىو ما تٝاه ت٤مود أمتُ العابٓ بتيار التجسيد الواقعي مبينا أنهم ىم أكلئك الشعراء الذين نستشعر عندىم نبض الواقع الآب٘

التػػاريخ الػػذم يعػػبر عػػن نفسػػو تعبػػتَا أفقيػػا فػػيش شػػكل قصػػة  :إبٔ ثلبثػػة عناصػػر  متداخلػػة متشػػابكة (لعػػابٓا)بأبعػػاده الدراميػػة  ، كيشػػتَ 
حدكتة ، حكاية صػغتَة ، تفاصػيل تٟظػة آنيػة ،كىػو زاخػر بُ التفاصػيل  ، تفاصػيل ماموسػة متحركػة ، بٍ الػدراما الػتي تتسػاقط عموديػا  

ر بأنػػو شػػعر التجربػػة اتٟسػػية تستشػػعرىا عػػبر الإيقػػاع  ، كيصػػف ىػػذا اللػػوف مػػن الشػػع علػػى سػػطح تلػػك الرقعػػة الأفقيػػة  ، بٍ الغنائيػػة الػػتي
، كىػػي بُ ذات الوقػػت تٕربػػة ذاتيػػة كموضػػوعية معػػا،  كىػػولا يستشػػهد بنمػػوذج شػػعرم ت٤ػػدد كمػػا فعػػل فضػػل بػػل يسػػتعرض ت٪ػػاذج اتٟيػػة

مدخل الكتاب ، إذ يستحضر دركيش  كأتٛد عبد  متعددة ت٘ثل عند صلبح فضل عدة أت٪اط أسلوبية ، كفقا لتقسيماتو التي ذكرىا بُ
بُ حديثو عن البنية الإيقاعية يقرف بػتُ إيقػاع الػزمن كالإيقػاع الصػائت بُ البنيػة (  31)ات١عطي حجازم  كأمل دنقل  كسعدم يوسف 

 :ات١وسيقية مركزا علي التطابق بتُ دكرة الاسطوانة بُ ات١قهى كدكرة العمر 
 تٝعتك يا عراؽ بالأمس حتُ مررت بات١قهى  

 ككنت دكرت إسطوانة 
 ىي دكرة الأفلبؾ بُ عمرم ، تكور بٕ زمانو 

 بُ تٟظتتُ من الزماف 
 .كإف تكن فقدت مكانو 

ك بُ توضػيحة تٟيويػة ات٠طػاب الشػعرم عنػد السػياب يؤكػد أف التخييػل  يقتصػر بُ نسػجو كاقعيػة ات١شػهد  دكف ملبمسػة الأبعػػاد        
هو ذك نهج تعبتَم مباشر  تتعدد فيو العناصر دكف أف تتمدد ، مشتَا إبٔ التماسك حوؿ الدلالة الواحدة  ، كأف الكونية أك التًميز  ، ف

عناصر القص كالسرد لاتفلح بُ إخراجػو عػن ذاتيتػو  ، لكػن السػرد ت٧ػح بُ تٚػع العناصػر الشػتيتة  مػن صػور اتٟاضػر كذكريػات ات١اضػي  
ة كالتماسػػك ، كىػػوإذ ينفػػي ىيمنػػة السػػمة ات١لحميػػة عػػن شػػعر السػػياب يقػػر بػػأف طريقتػػو كنسػػجحا بُ اتسػػاؽ كعفويػػة بقػػدر مػػن الشػػفاقي

ات١نظمػػة بُ ىيكلػػة القصػػيدة كتنضػػيد مقاطعهػػا كترقيمهػػا  كاسػػتجابتو للنػػزكع السػػردم ربطػػة شػػعره بػػالركح ات١لحميػػة ، كلاجػػظ أف حركيػػة 
تصػػػر علػػػى اتٞانػػػب الصػػػوبٌ ، بػػػل بُ توزيعػػػو للطاقةات١وسػػػيقية  القصػػػيدة عنػػػده تتمثػػػل بُ التًجيػػػع كالإنشػػػاء كالتنػػػاص ، كأف التًجيػػػع لايق

كتنميتها  كت٘ثيل تلبشيها كتآكلها  ليفجر مكنوناتها السحرية  ،كيستشهد لذلك بأنشودة ات١طر  كجيكور كمراثيو العديدة  ، كما يشػتَ 
وث الإحصائية بُ إثبات ذلك  ، كادلت عليو ىذه إبٔ التًجيع بُ الأبنية الصرفية  التي تدؿ على ا﵀اكاة ، كاستعاف بنتائج بعض للبح
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النتػػائج مػػن  مػػن تعبػػتَ عػػن الاحتػػداـ السياسػػي كالاجتمػػاعي  بُ الشػػطر الأكؿ مػػن عمػػره  ، كيػػرل أف التفسػػتَ ات١لبئػػم  ينبغػػي أف يتعلػػق 
كقػائع اتٟيػاة  كصػيغ الكلمػات  ، بطبيعة النسيج اللغوم  كالاتٕاىات الأسلوبية الغالبة  بدلا من الربط بتُ ظواىر غتَ متجانسة  مثػل 
، كيتنبػو الناقػد إبٔ ( النهػر كات١ػوت)كيشتَ إبٔ دكر النمػاذج النحويػة ات١تداخلػة  مػع التًنيمػات الصػوتية  ات١ؤلفػة ت٢ػا  ت٦ػثلب لػذلك بقصػيدة 

قواس دكرا بُ ت٘ػايز أجػزاء دكر الأقواس  كلعبة التناص  بُ مزج خطابو الشعرم  بعناصر سردجية  كشعبية كرمزية كأسطورية ، كتلعب الأ
ات٠طاب الشعرم  كتفاعلها ، كيعلج الأسطرة كالتًميز ، كيعتبر ذلػك بػديلب للتعبػتَ ات١باشػر الػذم فقػد ركنقػو ، فتحويػل العناصػر العاديػة 

 ,إبٔ أسطورة تعيد الشعر إبٔ قلب اتٟياة كما يقوؿ، كيستشهد تّداكؿ إحصائية لباحثتُ آخرين حوؿ ىذه الظاىرة 
كنمػػوذج ت١ػػنهج التًميػػز عنػػد السػػياب ، كيقػػدـ باتٟػػديث عػػن  كفيقػػة بوصػػفها ( كفيقػػة )كيتنػػاكؿ بالدراسػػة بعػػض القصػػائد مثػػل        

إنها تفيد بُ تفستَ الطابع ات١ثابٕ كات١يثولوجي  الذم يضفيو :شخصيةكاقعية بُ حياة السياب ، كأكرد بعض البيانات التفصيلية التي قاؿ 
ة  ، كتٖديد طريقة انبثاقها ات١تأخر  بُ شعره ، كالاىتماـ بسرد الوقائع ات١تعلقة تْياة الشاعر على ىذا النحو الشاعر على ىذه الشخصي

يقودنا إبٔ خركج الكاتب على منهج الدراسة الأسلوبية التي تهتم بالأساليب كتستنتج منها بدلا من أف تفسرىا بالرجوع إبٔ مرجعيات 
الإشػػارة للتلبقػػي ملحمػػة ات١عػػراج الإسػػلبمي مػػع ملحمػػة الأكديسػػة اليونانيػػة ، كينتهػػي إبٔ أف حركػػة   خػػارج الػػنص   ، كيعمػػد الناقػػد إبٔ

 النص  ت٣موعػة مػن الػدكائر  ات١تداخلػة  ، عػبر عػدد مػن التقنيػات التعبتَيػة ات١تضػافرة ، يقػوـ فيهػا  التًجيػع كالإنشػاء  كالتنػاص كالأسػطرة
 .نص  طبقا لاستًاتيجية  حيوية فعالة  تٖقق درجة عالية من شفافية التوازف كالكثافة النسبيةكالتًميز بالدكر الأساسي بُ تكوين بنية ال

أما صلبح عبد الصبور فاعتبره الكاتب  شعره ت٪وذجػا للشػعر الػدرامي الػذم شػكل اختًاقػا للغػة الشػعرية ات١ألوفػة بأسػلبتو ت٢ػا،           
جنػاس النثريػة كالرسػالة كتشػعتَىا ، فعمػد إبٔ كسػر عمػود الشػعر مػن رقبتػو التعبتَيػة  أم بإدخاؿ الأصوات ات١تعددة فيها ، كاستخداـ الأ

رسػالة إبٔ )كما يقوؿ، كذلك بإضفائو الصبغة الفورية على الكلبـ  ، كباستحواذه على بنية أدب التًسل كتشعتَه متوقفا عند قصػيدتو 
وار ، كقد أشػار الناقػد إبٔ تٕػارب مػن سػبقو أيضػا بُ ملبحظػتهم حيث استخدـ لغة الرسالة كلغة ات١صطلح الصوبُ  كلغة اتٟ( صديقة 

لبعض الصيغ التي سادت بُ شعر عبد الصبور  ، كإف انتقدىا لإغفات٢ا الوظيفة الدلالية اتٞامعة لتلك الظواىر بُ سياؽ كاحد  ، كلأنها 
ات الغنائيػػة الشػػجية  ، كيعػػرج علػػى ذكػػر تقنيػػة كيشػػتَ إبٔ ات١راكحػػة بػػتُ الوصػػف السػػردم  كالفلػػذ. بٓ تؤسػػس علػػى قاعػػدة بيانػػات صػػلبة

فيتحػػدث عػػن ( مػػذكرات الصػػوبُ بشػػر اتٟػػابُ )الأحجيػػة، كيتوقػػف عنػػد مػػا أتٝػػاه تٔفارقػػة الأمثولػػة  ، كيأخػػذ مثػػالا علػػى ذلػػك  قصػػيدة 
رتػب  ،فقػد أتػاح ت٪ػوذج ات١ػذكرات ات١فارقة بُ العنواف ت٦ثلة بُ التوتر الكوميدم بتُ الصوبُ كاتٟابُ ، كالقصيدة تٗضع لتقنية السػيناريو ات١

للػنص أف يػػتًاكح بػػتُ الطػػوؿ كالقصػػر  كالسػػلب كالإت٬ػػاب ، كالػػرقص كات١شػي  ، كالتوافػػق كات١خالفػػة ، كإدخػػاؿ شخصػػية ثالثػػة بػػتُ الوجػػو 
تتوبٔ تٖويل ات٠واص كالقناع  ،منتهيا إبٔ ما أتٝاه من الوجهة الأسلوبية  بتأمل عاطفي  يلتحم تّماليات التعبتَ،  كيتجلى عبر تقنيات  

 .تٕسيد أضواء ات١نشور اللغوم كتشعتَ السرد كمفارقة الأمثولة : الأسلوبية للدراما إبٔ أدكات شعرية  تتمثل بُ 
كبُ حديثو عن الدرجة الرابعة بُ منظومػة الأسػاليب التعبتَيػة بُ الشػعر العػربي يتحػدث عػن البيػابٌ مقػدما ت١قاربتػو باستشػهادات        

بعض النقاد الغربيتُ ، كتٯيز بتُ الرؤية كالرؤية ، مشػتَا إبٔ أف الرؤيػا كسػط بػتُ الأسػلوب اتٟيػوم كالتجريػد ، إذ يتوحػد عمػل من أقواؿ 
، درجة ت٤دكدة من التجريد الغقلي الباصرة قي الصورة اتٟسية ات١تشكلة لغويا مع فعل ات١خيلة اتٟلمي بُ   دلالة تعبتَية خاصة، تنزع إبٔ

م أبنيػػة الزمػػاف كات١كػػاف  مػػن خػػلبؿ السػػرد، كيلخػػص مػػنهج البيػػابٌ بُ الرؤيػػا مسػػتفيدا مػػن ت٤مػػود أمػػتُ العػػابٓ بُ العطػػف كتقتضػػي تٖطػػي
النحوم بتُ ت٣موعة من من العناصر اتٟسية ات١تباعدة بُ حقوت٢ا الدلالية ،حيث يتولد مستول تٕريدم يصل إبٔ البنية العميقة للجملة 
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تٟسػػية تٮضػػع لتقنيػػة ترميػػز  ا ل تناقضػػات العػػابٓ اتٟسػػي دكف صػػراع درامػػي، كاختيػػار ت٣موعػػة العناصػػرالشػػعرية  ت٦ػػا يشػػف عػػن جدليػػة تٖػػ
 ، كيعمد إبٔ ت٤اكرة العابٓ آخذا عليو كعلى النقاد الأيديولوجيتُ اقنتطاعهم شذرات لتأييد أفكارىمكثيفة
و،  إذ يعتمػػد علػى ات١فارقػػة اتٟػػادة  كالتػػوتر اللغػػوم  ، كيشػػبو كيشػتَ فضػػل إبٔ تقنيػػة التًائػػي  ،أك التبػػادؿ  بُ الضػمائر بػػتُ الأنػػا كات٢ػػ    

الشخصػػية ات١غػػايرة بالشاشػػة البيضػػاء الػػتي يعػػرض عليهػػا ات١تحػػدث صػػوتو كصػػورتو ، فهػػي ت٣ػػرد سػػطح حسػػاس لاقػػط للضػػوء ات١نبعػػث مػػن 
ة منهجيػػة بأصػػوؿ ىػػذا التتبػػع  ككيفيػػة منظػور الشػػاعر، كيأخػػذ الناقػػد علػػى بعػػض النقػاد تتبػػع تكػػرار ات١فػػردات بُ شػػعر البيػػابٌ  دكف معرفػ

 .إقامة الأبنية الدلالية ات١تعالقة فيو 
كفيما يتعلػق بدراسػتو ﵀مػود دركيػش فإنػو يػرل أف للشػاعر خصوصػية تعبتَيػة تتسػاكؽ مػع كضػعو ات٠ػاص فػلب ت٬ػوز الرصػد               

تٚاليػػا بذاتػػو ت٭ػػتم اختيػػار لػػوف التعبتَالػػذم يسػػتق مػػع   الآبٕ للخصػػائص الأسػػلوبيةعلى ت٨ػػو مطلػػق ، كأف الظػػرؼ التػػارتٮي يشػػكل شػػرطا
، (32" )لقػػد خرجػػت مػن معطػػف نػػزار قبػػاب٘ " ات١وقػف ، كيستشػػهد علػػى اسػتجابة  حساسػػية دركيػػش لتقنيػات التعبػػتَ اتٟسػػي  بقولػو 

عنػػد ات١ناسػػبة كعنػػد يتوقػػف كثػػتَا ( سػػجل أنػػا عػػربي)كيتحػػدث عػػن جديلػػة الكلمػػات  مػػع الواقػػع اتٟػػي بُ شػػعره ، كبُ دراسػػتو لقصػػيدة 
 معػػرض الإشػػارة إ بٔ تواضػػع بُ"  حسػػب كنسػػب"ك" سػػادة ت٧ػػب "ات٠لفيػػة التارتٮيػػة ، كيشػػتَ إبٔ توليػػده للمفارقػػة مػػن الصػػيغ اتٞػػاىزة 

، كإبٔ أف ىذه القصيدة تتسلح تٔنطق إيقاظ اتٟلم كتشعتَ ات١وقف بُ أقصى درجات ثوريتو كبُ خلق السػياقات ات١لبئمػة، كيصػفو اتٟاؿ
اتػػب بأنػػو شػػاعر التحػػولات الكبػػتَة، كمػػن الواضػػح أف ملبحظاتػػو تنػػأل بػػو عػػن مداخلػػو الأسػػلوبية ، كتقػػتًب بػػو مػػن النقػػد التػػارتٮي الك

الاجتماعي الذم يلبمس تٗوـ النقد الواقعي بُ أبرز تٕلياتو لدل لوكاش ، كمن آمن بنظرية الانعكاس ، كتزج بو بُ حقػل نقػدم آخػر 
فػػتَل أف الشػػاعر انتقػػل مػػن غنائيتػػو الأكبٔ ذات الطػػابع اتٟسػػي  إبٔ الأسػػلوب اتٟيػػوم تٓصائصػػو الػػتي يتوسػػل تٔرجعيػػات خػػارج الػػنص 

تٖدث عنها لدل السياب، إبٔ الأسلوب الدرامي كمن  بٍ التحوؿ إبٔ ات١طولات التي كظف فيها تقنيػات سػردية مركبػة ،تٕمػع  خػواص 
كتابػػة علػػى ضػػوء " كىوبعنػػواف " حبيبػػتي تػػنهض مػػن نومهػػا " د نصػػا مػػن ديوانػػوالشػػعر اتٟيػػوم كالػػدرامي بكثافػػة عاليػػة ، كقػػد اختػػار الناقػػ

، كقػػدـ للحػػديث عنػػو ببسػػط ات٠لفيػػة التارتٮيػػة لتلػػػك ات١رحلػػة مػػن تطػػورات القضػػية الفلسػػطينية ، بٍ انتقػػل إبٔ ات١شػػهد الآخػػػر " بندقيػػة 
تثمر أسػػػلوب القػػػص ات١عتػػػاد بضػػػمتَ الغائػػػب، فقػػػد مسػػػتعتَا تقنيػػػة ات١شػػػهد مػػػن السػػػينما  ، كذلػػػك قبػػػل أف تتحػػػرؾ عػػػتُ الكػػػامتَا ، كيسػػػ

استقالت القصيدة مػن ضػمتَ الغائػب كمػا يقػوؿ ، فأعػاد الرسػم التخطيطػي للؤسػطورة كقػد تٖولػت إبٔ مشػهد عيػاب٘ راسػخ علػى أرض 
لسػػابقة بُ شػػعر الواقػػع كعبرنػػا بنػػا إبٔ الػػزمن اليهػػودم بكػػل معطياتػػو ، كيسػػتخدـ الناقػػد أسػػلوب تعبػػتَ تهجػػتَ الكلمػػات مػػن علبقاتهػػا ا

دكف مغػادرة حقػل ات١فػردات، إذ تسػتخدـ ات١فػردات ( تهجػتَ الثقافػة )دركيػش ، ككاضػح مػن تٖليلػو أف تٙػة تعبػتَ آخػر تٯكػن أف يػبرز ىػو 
ذاتهػػا بُ الدلالػػة علػػى ثقافػػة جديػػدة ىػػي الثقافػػة اليهوديػػة ، حيػػث يػػتم التحويػػل الػػدلابٕ للكلمػػات تٔػػا يناسػػب ىػػذه الدلالػػة  مازجػػا بػػتُ 

ثى التي ت٘اىت بُ الوطن بُ قصائده بُ مرحلػة سػابقة ، لتهجػر موقعهػا الػدلابٕ ات١ػألوؼ إبٔ ثقافػة العػدك الػذم تتمػاىى فيػو بلحظػة الأن
 :النشوة كالانتصار 

 شولوميت انكسرت بُ ساعة اتٟائط تٜستُ دقيقة 
 كقفت كانتظرت صاحبها 

 شولوميت استنشقت رائحة ات٠ركب من بدلتو 
 بوع كالطفل إليها كاف يأبٌ آخر الأس

 يتباىى تٔدل الشوؽ الذم ت٭ملو 
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 صحراء سيناء أضافت سببا : قاؿ ت٢ا 
 (33)ت٬علو كالبلور يسقط بتُ بلور نهديها 

كمن ات١لبحظ أإف صلبح فضػل بُ تٖليلػو الأسػلوبي لشػعر دركيػش ينثػر الكثػتَ مػن الشػذرات ات١رجعيػة ات١قتبسػة مػن أقوالػو النثريػة لأنػو    
كيش مكملب لشعره  ، إذ يصوغاف معا بنية تٗييلية متماسكة  ، كىي بنية كلدت بُ رحم الشعر العربي ، كيستخدـ دركيش يعتبر نثر در 

الطريقػػة الصػػوفية بُ إسػػقاط مفػػردات الغػػزؿ ، فهويسػػقط مفػػردات اتٞػػنس كغػػلبؼ خػػارجي تٟػػالات الوجػػد كالعشػػق ، بٍ اسػػتثمر ثقافتػػو 
ة كآّاكزة ، كالانشطار الػذم يتحػدث عنػو الناقػد بُ شخصػية اليهػودم بػتُ اتٞمػاؿ الأنثػوم كالقتػل  التوراتية عبر ت٥يالو النشط بُ ا﵀اكر 

، ف ات١عركضة  كتٕسيد تٟظات الصراعلايتدثر بأم دثار رمزم ، بل يأبٌ فارعا دارعا ، غتَ أف الناقد تٯضي بُ حديثو عن دينامية ات١واق
بل ىو ذك دلالات شديدة القرب  ، كىو ما ذكره الناقد عندما أشار إبٔ شولوميت التي  كالصراع ىنا كما يبدك ليس ت٤تدما كلا معقدا

بٓ أعػد أعػبر عػػن " اسػتدعت صػديقها الأقػدـ ت٤مػػود ليعػزز تلقائيػة ات١وقػػف كصػدقو  ، كىنػا يعػود إبٔ الاستشػػهاد بػأقواؿ دركيػش النثريػػة 
انتقلػػت بالتػػابٕ مػػن صػػياغتي ات٠طػػاب السياسػػي البطػػوبٕ ، كأتعمػػق بُ اللحظػػة السياسػػية الفلسػػطينية ، بػػل عػػن إنسػػانية الفلسػػطينيتُ ، ك 
 ( 34")تراجيديا الشرط الإنساب٘  الفلسطيتٍ  كبُ تٚالية ىذه التًاجيديا 

 كيرصد الناقد تٖولات الرؤية الشعرية لدركيش من نصاعة الرؤية اتٟسية كاتٟيوية إبٔ انبهاـ الرؤيا الشعرية  ،  كتبدل بكثتَ مػن         
الوضوح أف شعر دركيش قد اختزؿ أىم التحولات الأسلوبية بُ التجربة الشعرية العربية ات١عاصرة ، كيتوقػف الناقػد متػأملب لتحقػق الرؤيػا 

،حيث تداخل اتٟواس  كتٕاذب معطياتها على النمط السريابٕ ، كتهيئة ات١تلقي بتحضتَه ( أرل ماأريد)الشعرية بكل تعقيداتها بُ ديوانو 
ح التػػاريخ الرمػػزم للكلمػػات بُ سػياؽ الػػنص ، تْيػػث تٗتمػػر بُ كعيػػو الػػدلالات ات١زدكجػة ت٢ػػذه ات١فػػردات  ، عػػبر الػػتًاكم  ،يػػتم عػبر كضػػو 

أسطرة اللغة بتحميلها فائض الدلالة كما يقوؿ ،كتصل لامعقولية التًكيب إبٔ ذركتها  معبرة عن شذرات من مرايػا مهشػمة  كمبعثػرة بُ 
يػػتم تٕػػاكز اتٟػػس إبٔ التجريػػد  كيػػتم ترتيػػب ات١فػػردات أك اتٞمػػع بينهػػا بشػػكل يكسػػر السػػياؽ الػػواقعي  لصػػابّ مػػاض غػػابر بُ الػػذاكرة  ،ك 

سياؽ حلمي  يظل معلقا بزمن غائم  مكبل بذلك اتٟلمي ات١طلق نفسو  نفسو كما تقوؿ الناقدة اعتداؿ عثماف على كفق ما يستشهد 
 .بو الناقد 

بوصفو معبرا عن ( أدك نيس )بُ تٖولات التعبتَ بُ الشعر العربي ات١عاصر ، حيث يقارب شعر  كيصل صلبح فضل إبٔ ا﵀طة الأختَة  
 الاتٕاه التجريدم  ، فتَل أنو بعد طوؿ تفاعل بتُ الأساليب التعبتَية  الشعرية مع اتٟياة كالفكر  كاللغة أفضت ىذه التجربة إبٔ طريق

ف كزف التجػػارب  العينيػػة ، كتصػػبح الكلمػػات رمػػوزا لعػػوابٓ ضػػاربة بُ ات٠فػػاء  ،فكػػاف الرؤيػػا ، إذ تنػػبهم  معػػابٓ الأشػػياء اتٟسػػية  ، كتٮػػ
ماأتٝاه الناقد بات١نهج السدتٯي  ، كعلى الرغم من أنػو لايريػد أف ينشػغل  بالبحػث التػارتٮي بُ العوامػل الػتي أدت إبٔ ىػذا التحػوؿ فإنػو 

ت٨رافات  كالإّٔػاـ كالتضػاد أبػرز ارتفػاع نسػبة الكثافػة بُ التخييػل ،  كالتشػتت ت٭اكؿ أف يبينها قبل أف يشرع بُ تٖليلبتو الأسلوبية ، فالا
 .بُ النسيج  تٮلق درجة عالية من التوتر البارز بتُ البنية الإيقاعية كالبنية الدلالية كما يقوؿ 

لتجريػػد عنػػد الشػػاعر  تتبعػػا حركػػة لاسػػتجلبء بػػدايات ا: أغػػاب٘ مهيػػار الدمشػػقي "مػػن ديوانػػو " رؤيػػا "كتٮتػػار الناقػػد قصػػيدة            
الفواعػػل بُ القصػػيدة ، كيلبحػػظ التضػػاد بػػتُ بنيػػة التعبػػتَ اتٞػػزؿ  كالاسػػتدارة ات١قطعيػػة  كالقافيػػة الصػػلدة  كماتفضػػي إليػػو مػػن  مػػن فضػػاء 

 الأضػداد عنػد آليػة تغييػب الدلالػة بكسػر الػنمط ات١نطقػي ،كاتٞمػع بػتُ:مضاد للحضور اتٟسػي  ، كقػد لاحػظ بُ ابنيتػو اللغويػة أمػرين  
تشػػػكيل الصػػػورة ، بٍ تكػػػوين ت٣موعػػػة مػػػن ات١تواليػػػات الصػػػوتية  بتحقيػػػق درجػػػة قصػػػول مػػػن الغنائيػػػة ، كيػػػوميء إبٔ خاصػػػية زمنيػػػة تتسػػػم 

بُ تػػراكم الإضػػمار  ، كيقػػرر = كمػػا يػػرل –بالدكريػػة أك لولبيػػة ، كيتحػػدث عػػن خاصػػية الإضػػمار ات١ضػػادة للػػذاكرة ، كات١شػػكلة تتجسػػد 
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يلو للنص ات١ذكور أف تقنية التغييب للدلالات الواضحة بُ شعر أدكنيس  تعتبر ملمحا رئيسا بُ شعر اتٟداثة  ، إذ ترتكز الناقد بعد تٖل
على فلسفة  جوىرىا أف ات١وجود ات١طلق يتحقق بُ الإنساف  باعتباره عقلب  أم باعتباره لغة أك كائنا لغويا  قبل كل شيء ، كيشػتَ إبٔ 

 اسػػتخداـ الأقنعػة، إذ يتفػػرد برفػع بيػػارؽ الصػوفية كمػا يقػػوؿ  ، كمنهجػو بُ توظيػػف القنػاع يقػػوـ علػى إسػػقاط ت٘يػز أدكنػيس عػػن غػتَه بُ
 ملبت٤ها التارتٮية  كالأسطورية  كت٭يلها إبٔ أصداء بعيدة تضيع منها السمات الدالػة ، كلا يبقػى منهػا سػول ات٠طػوط التجريديػة ات١بعثػرة،

 .مي كصقر قريش كيضرب مثالالذلك  قناع مهيار الديل
مػن   -كيناقش صلبح فضل قضػية مهمػة تتعلػق بػالتعبتَ كالتجريػد مػن خػلبؿ مناقشػتو لتقنيػة القنػاع عنػد أدكنػيس ، فقنػاع الصػقر      

( الشػجرة)لأدتٞػة، فباسػتخدامو لفظػة أقرب نقطة اتٗذىا مػن الشػعر التعبػتَم ، فالتػاريخ تٯثػل أقػول  مظهػر مػن مظػاىر ا -كجهة نظره 
د أف يفقدىا كظيفتها بُ التسمية الفارقػة يكسػبها أكػبر قػدر مػن التفريػغ كالتجريػد بُ اللحظػة الػتي يسػتخدـ فيهػا مفػردة بالغػة مكررة بع

التجسيد كالتحديد ،فتتحوؿ إبٔ إشارة شعرية رمزية تٗضع للتأكيل ، كيلبحظ أف ات١سمى ىنا القصيدة  كليس شجرة كلا معتٌ آخر ت٦ا 
كات١دلوؿ شاسعة  ، كيلفت إبٔ ظػاىرة تعبتَيػة تتمثػل بُ بنيػة التوالػد ات١تكػاثر ، فػات١قطع يتكػوف مػن تٚلػة كاحػدة  ت٬عل ات١سافة بتُ الداؿ 

غابػة )مطولة تتداخل حلقاتها ات١تشابكة بشكل يفضي إبٔ التضخم كالتعقيػد  كمػا يػنجم عنهمػا مػن ارتبػاؾ ، كيضػرب مػثلب علػى ذلػك 
إذ تغػػص بالبكػاء  ، كالبكػػاء " منجنػة الأتقيػػاء  بُ الوجػداف الػديتٍ تٗتًقهػػا عناصػر غريبػة   -كمػا يقػػوؿ   –كىػي صػػورة طريفػة ( الرجػاء 

يصػػتَ شػػجرا ، كالشػػجر لػػو غصػػوف ، كالأغصػػاف تصػػتَ كطنػػا  ، كالػػوطن للنسػػاء اتٟبػػابٔ  ، كاتٟبػػابٔ يلػػدف أجنػػة  كالأجنػػة موزعػػة علػػى 
جػػة كالقمحػػة كالفػػأس  كاتٟػػداد  ، فاتٞػػذر التوليػػدم للصػػياغة الأغصػػاف ، ،كمػػا ت٭ػػدث بُ السػػرد الشػػعبي  بُ حكايػػات البيضػػة كالدجا

طبقػػا ت١نظػػور الناقػػد البحػػث عػػن بػػتٌ منطقيػػة بُ شػػعر أدكنػػيس ، فات٠اصػػية الدلاليػػة  الرئيسػػة ىػػي التنػػاقض غػػتَ  –كاحػػد ، كمػػن العبػػث 
 (35)ب اتٞماعية ات١رفوع بُ اتٟس العاـ ، كىي خاصية مقصودة تتًتب عليها نتائجها الوظيفية  بُ فاعلي التًكي

التلعػػػثم )كيتتبػػع الناقػػػد الظػػػواىر التعبتَيػػة ات١فرغػػػة  مػػػن مضػػمونها التػػػارتٮي ، ككيػػػف يعمػػػد الشػػاعر إبٔ جعلهػػػا متسػػػقة مػػع مػػػا أتٝػػػاه      
الػػذم يطبػػع إنتػػاج الشػػاعر ، بٍ ينتقػػل إبٔ اسػػتخلبص ظػػاىرتتُ مهمتػػتُ بُ لغػػة الشػػاعر تعبػػتَا عػػن اسػػتخدامو اتٞديػػد للغػػة  ، ( الػػدلابٕ

    تفجػػتَ اتٞملػػة الشػػعرية بتضػػخيم مكوناتهػػا ، إذ لايكػػوف الفاعػػل أك ات١فعػػوؿ: كىاتػػاف الظاىرتػػاف تسػػتَاف بُ اتٕػػاىتُ متعاضػػدين ، كت٫ػػا 
تتمثػل بُ التقػاء مكونػات لا تلتقػي مػع  ‘ أك الصفة أك اتٟاؿ كلمة كاحدة ، بل يتكوف كل منها من كلمات متعددة ، كات٠اصية الثانيػة 

 (36.)عرؼ ، مثل زىرة الكيمياء كغابة الرماد ، ، كىنا يتبدل الانتقاؿ من الإدراؾ اتٟسي إبٔ الإدراؾ ات١فهوميبعضها بُ لغة ال
كمػػا   –كالناقػد ت٭ػرص علػى تعمػيم ىػذه الاسػتنتاجات بُ إطػار رؤيتػو الكليػة للشػعرية العربيػة  ، فشػعرية التجريػد عنػد أدك نػيس         

 . وع من اتٞماليات بُ الأدب العربي ات١عاصر تعتبر ت٪وذجا جليا ت٢ذا الن -يقوؿ
إبٔ أف ىػػذه القصػػيدة تصػػنف بُ التيػػار الثالػػث بػػتُ التعبػػتَ كالتجريػػد ؛ فهػػي تركػػز علػػى  –بُ مقاربتػػو لقصػػيدة النثػػر  –كيشػػتَ          

 تعطيل ات١عامل الأساسي بُ التعبتَ الشعرم  ، كىو الأكزاف العركضية
عبتَية الأخرل بُ أبنيتها التخييلية كالرمزية ، كت٢ذا فهو يرل أف كفاءتها بُ تشغيل بقية درجات السػلم دكف أف تشل بقية الإمكانات الت

تعػػوض عػػن تعطيػػل الدرجػػة الإيقاعيػػة العركضػػية ، كتٕعاىػػا باقيػػة بُ نطػػاؽ الشػػعر، كيقػػدـ الشػػاعر تٟديثػػو عػػن قصػػيدة النثػػر بػػالرجوع إبٔ 
التنويعات ات١همة البارزة بُ اتٟداثة الشعرية، كيعمػد إبٔ تقػدبٙ رؤيػة لاسػتًاتيجية قصػيدة  جذر ىذه القصيدة ات١بكر، كيعتبرىا كاحدة من

النثر التي تٕمع بتُ ثلبثة عوامل متزامنة ، كبُ قيامها على أفكار راسخة ، فهي تعتمد على فكػرة التضػاد  ،ك علػى قػانوف التعػويض  ؛ 
ة ات١تداكلة ،  كتفعيل أقصى الطاقات الشعرية ، كإبراز الاختلبؼ الدلابٕ اتٟاد ، كأنو تعطيل الأكزاف العركضي: أما العوامل ات١تزامنة فهي 
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أف  كأف تكوف بنيتها اعتباطية ، اك ت٣انبة ، ك, لكي تكوف القصيدة النثرية مستحقة للمكانة الفنية لابد ت٢ا من كحدة عضوية مستقلة  
 ,تتميز بالتكثيف كالتًكيز

بخصائص الأسلوبية لدل ات١اغوط ،فيقارب العشوائية  كقابليػة التبنػتُ  ، كقػد استشػهد بػأكبٔ قصػائده مػن كقد جاكؿ أف يتتبع ىذه ال  
 :ت٣موعتو الثالثة 

 الآف 
 كات١طر اتٟزين 

 يغمر كجهي اتٟزين  
 أحلم بسلم من الغبار 
 من الظهور ا﵀دكدبة 

 (37)كالراحات ات١ضغوطة على الركب 
عنها ،فتَل أنها تنطلق من تٟظة آنية  كيرسم صورا عديدة تنطلق من تٟظات موغلة بُ القدـ ، تٗتزف إذ يتلمس ات١قومات التي تٖدث  

جح آلاؼ السنتُ من ات٠برات كات١شاعر ؛ كأما ات١قوـ الثاب٘ فيتمثل بُ انتظاـ النسق التصويرم ات١تجاكر، فاتٟركػة الدلاليػة للقصػيدة  تتػأر 
آه ) السػػماء ليصػػبح الغبػػار غيمػا ؛ كأمػػا ات١قػػوـ الثالػػث فػيكمن بُ النػػبرة الأليفػػة للبػػوح الػػودكد بػتُ الأعلػػى كالأسػػفل مػػن سػلم الغبػػار إبٔ 

 (ياحبيبتي
الرابػػػع  فهػػػو الػػػذم يضػػػمن كثافػػػة الػػػنص ، فالشػػػعر يقػػػوؿ بالصػػػوت ، كىػػػو أيضػػػا يقػػػوؿ ( أكالعصػػػب كمايسػػػميو )أمػػػا ات١قػػػوـ            

ت٨ػػػاء الػػػنص كلونػػػا مػػػن التشػػػعتَ للغػػػة ، كىػػػولا يفصػػػل ذلػػػك عػػػن اتٟػػػس التػػػارتٮي بالصػػػمت ، حيػػػث يعتػػػبر البيػػػا اتٟيػػػوم ات١ػػػوزع ة بػػػتُ أ
 .للشاعر،فقدعبر ات١اغوط كما يقوؿ الناقد عن ثورة بُ القلب  كت٘رد بُ ثنايا الركح 

مػػن كمػػن اتٞلػػي أف ىػػذه ات١قومػػات الػػتي تٝاىػػا عصػػب الػػنص بُ قصػػيدة النثػػر  لاتٯكػػن الركػػوف إليهػػا كمعػػايتَ تٯكػػن قيػػاس شػػعرية الػػنص 
خلبت٢ا ، فهي ذات طابع ذكقي انطباعي ، لاتتكيء على درجات سػلم الشػعرية الػذم اقتًحػو ، كإف قاربػت بعضػها أكلامسػتو ملبمسػة 

 .رقيقة
كبُ دراستو لشعر عفيفي مطر الذم يعتتَه ت٤مد أمتُ العابٓ ت٪وذجػا للتجريػد، يصػنفو ت٦ػن يقفػوف علػى الأعػراؼ مػابتُ التافػذة          
لبىػو بػالتعبتَم ، كلاىػػو بالتجريػدم ، فشػعره مػػن كجهػة نظػره أقػػرب إبٔ فػن الأرابيسػك الػػذم يعتمػد علػى تكرارالوحػػدات بُ كات١ػرآة ، ف

أنسػػػاؽ طباقيػػػة ، كيقرنػػػو إبٔ الشػػػاعر حسػػػن طلػػػب بُ بنفسػػػجياتو ، فهػػػو لايقػػػدـ ت٣ػػػالا حيويػػػا ينتمػػػي إبٔ الواقػػػع معػػػبرا عنػػػو ، كلايلغػػػي   
ح حلو ات٠اص القائم على تكرار عدد من الوحدات ات١تجانسة  كات١تطابقة  لتكػوين ت٪ػاذج  كليػة تشػتَ ات٠طوط ات٢ندسية ات١نتظمة ، فيقتً 

إبٔ ذاتها  كتسعى إبٔ تٚالياتها بُ قلب للحياة ات٠ارجية ، كىويرل أف ت٪وذج الأرابيسك الذم تٯثل بنية النص يبقى  ماثلب بُ مستويات 
قػتًب بُ رؤيتػو ىػػذه ت٦ػا كتبػو أتٛػد عبػػد ات١عطػي حجػازم عػن حسػػن طلػب حػتُ عػاد بػػو إبٔ اللغػة الشػعرية  كىندسػة تكوينهػػا ، كلعلػو ي

 .عصور سابقة ليشرح كيفية تثمتَه للتلبعب بالألفاظ على النحو الذم شاع بُ عصر ات١ماليك
فالزخرفػة أشػد كضػوحا كلعل ت٦ايثتَ اىتمػاـ الػدارس  أف مػنهج حسػن طلػب  يغػاير طريقػة عفيفػي مطػر بُ التعامػل مػع اللغػة،           

لدل طلب كالتجريد غالب على شػعر مطػر الػذم يبػدك أقػرب إبٔ أدكنػيس بُ أسػلوبو الػذم ينػزع إبٔ التعقيػد كالإغػراب أكثػر مػن ات١يػل 
 (38.)ت٨و الزخرفة كالتنضيد ات١ألوفتُ بُ فن الأرابيسك ، كىذا ما حدا بالعابٓ إبٔ اعتبار شعره ت٪وذجا للتجريد كالتعقيد 



 العدد السادس عشر                                          حولية أكاديمية محكّمة متخصّصة    الصوتيات

 الجزائر –   لونيسيعلي –2البليدة جامعة                               -الصوتيات– مخبر اللّغة  العربية و آدابها   تصدر عن

 

 
 

 
 

230 

صػػة القػػوؿ  تتمثػػل بُ أف صػػلبح فضػػل الػػذم تٕػػاكز عتبػػة النقػػد الػػواقعي إبٔ النقػػد الأسػػلوبي ، ظػػل معنيػػا باتٞانػػب الاجتمػػاعي كخلب   
ر كالتارتٮي ، كما بقي على مقربة من الأسلوبية التعبتَية كما سبقت الإشارة ، كلكنو بٓ يساير بابٕ بُ تنحيتو للزمن التارتٮي ،بل استم

على استنتاجاتو ، فكثتَا ما كػاف يستشػهد بػأقواؿ الشػاعر ات١ػدركس كيعتػد ّٔػا كمػا أف مسػألة اتٟػراؾ كالتطػور قػد اتٟس التارتٮي يسيطر 
أحػدت٫ا : فمػن ات١عػركؼ أف الأسػلوبية ت٨ػت منحيػتُ رئيسػتُ ‘ شغلتو  بُ دراساتو ت١ختلف القصائد الػتي قارّٔػا بُ كتابػو موضػع الػدرس 

ت٭ػػتكم إبٔ مرجعيػػات خػػارج  -بالإضػػافة إبٕ عنايتػػو بالأسػػلوب  -اخػػل الػػنص ، كثانيهمػػا  يعتػػد بػػالظواىر الأسػػلوبية فحػػس ، كيظػػل د
 ,النص ، كىذا الاتٕاه ت٭كم الكثتَ من معاتٞات فضل الأسلوبية

ر الأكؿ يأخػذ بعػتُ الاعتبػا:أما فيما يتعلق بات١رتكزات التي قدمها بُ مقدمتو النظرية للكتاب ، كتقػوـ علػى نػوعتُ مػن التصػنيف       
التعبتَ كالتجريد كقسم ثالث بتُ ىذا كذاؾ ، كقد التػزـ بػو : التشكيل الفتٍ بُ كليتو كشمولو عبر تقسيمو الأساليب إبٔ قسمتُ رئيستُ 

 .بُ دراستو ، فلم تٮل مبحث من مباحثو من اتٟديث عن التيارين الأسلوبيتُ الرئيستُ  -إبٔ حد كبتَ -الناقد 
إبْ ...درجة النحوية كالبنية الإيقاعيػة :ف فيتعلق باتٞانب الإجرائي ، كىو ات١تصل بدرجات سلم الشعرية أما النوع الثاب٘ من التصني   

كبٓ يلتػزـ بػػو التزامػا تامػػا بُ التحليػػل ، بػل كػػاف انتقائيػا إبٔ حػػد كبػػتَ ، كخػالف سػػنة بعػض  الأسػػلوبيتُ مػػن ناحيػة احتفػػائهم بالإحصػػاء  
هػا للقيػاس حينػا ، كسػتَ بعػض النقػاد بُ التػزامهم ّٔػذا الإجػراء حينػا آخػر ، كبُ الوقػت الػػذم  كوسػيلة لضػبط ات١سػائل الأسػلوبية كقابليت

كػػاف ينتقػػد فيػػو مػػن اعتمػػدكا علػػى بنيػػة ات١عجػػم الشػػعرم اسػػتعاف بالإحصػػاءات ات١تعلقػػة بػػو بُ بعػػض الأحيػػاف ، بػػل إف اسػػتدعاء نتػػائج 
كػاف ناقػدا أسػػلوبيا   –بُ ت٥تلػف اتٟػالات –اسػتنتاجاتو ، كلكنػػو  الإحصػاء الػتي ت٘خضػت عنهػا بعػض الدراسػػات كانػت معينػا للناقػد بُ

لايتكيء على معطيات عينية فحسب ، بل كاف ينفذ إبٔ جوىر الأبنية اللغوية كالتصويرية كالإيقاعية ، كلايتعامل مع ات١ظهر الإحصائي 
، يدخل إبٔ النص باستًاتيجية نقدية ر نقدمجهازا مفهوميا نابعا من فكالشكلي ا﵀ض بل يغوص بعيدا خلف ذلك ات١ظهر ، كتٯتلك 

 .تستند إبٔ رؤية مسبقة بُ كلياتها كت٣موعها ، كليس بُ تفاصيلها ت٤اكلا التماس الشواىد عليها عبر منهج إجرائي مرف
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