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 شارك قسم اللغة العرǻȁة وآدابهاأستاذ م 
  Ȝلǻة الأمیرة عالǻة الجامعǻة

  الأردن/ التطبǻقǻة ء جامعة البلقا/ 
  الملخص

هـــــــدفت الدراســـــــة إلـــــــى إبـــــــراز أثـــــــر الكتاǼـــــــة الســـــــلǽمة فـــــــي دلالـــــــة المتجـــــــانس 
الالتـــــــــزام Ǽقواعـــــــــد  الصـــــــــوتي فـــــــــي اللغـــــــــة العرǽȃـــــــــة، والتأكیـــــــــد علـــــــــى ضـــــــــرورة

الكتاǼـــــــــــة الســـــــــــلǽمة لتحقیـــــــــــȘ هـــــــــــذا الغـــــــــــرض ممـــــــــــا ǽُسســـــــــــرّع فـــــــــــي عملǽـــــــــــة 
اإلإدراك ، والفهــــــــــم الصـــــــــــحǽحین للـــــــــــنص، وعلـــــــــــى وجـــــــــــه الخصـــــــــــوص فـــــــــــي 

فـــــــــــي التراكیـــــــــــب، و : المتجـــــــــــانس الصـــــــــــوتي فـــــــــــي Ȟـــــــــــل حقولـــــــــــه ومجالاتـــــــــــه
  المفردات ، و

الاشـــــــــــتقاق اللغـــــــــــوȑ، والاشـــــــــــتقاق الصـــــــــــرفي ، وفــــــــــــي : الاشـــــــــــتقاق بنوعǽـــــــــــه
وخلصـــــــت الدراســـــــة إلـــــــى أنّ .ام فـــــــي فـــــــن البـــــــدǽع ȞǼـــــــل أنواعـــــــهالجنـــــــاس التـــــــ

الكتاǼـــــــــة الســـــــــلǽمة قرȄنـــــــــة مـــــــــن القـــــــــرائن التـــــــــي تـــــــــؤثّر فـــــــــي توجǽـــــــــه دلالـــــــــة 
المتجـــــــــــانس الصـــــــــــوتي فـــــــــــي اللغـــــــــــة العرǽȃـــــــــــة، Ȟمـــــــــــا هـــــــــــو شـــــــــــأن القـــــــــــرائن 
الأخــــــــــرȐ ، علــــــــــى الــــــــــرغم مــــــــــن أنّ الكتاǼــــــــــة لــــــــــم تُصــــــــــنف ضــــــــــمن دائــــــــــرة  

عنـــــــــد متعلمـــــــــي   الدلالـــــــــة فـــــــــي علـــــــــم اللغـــــــــة، وȄبـــــــــرز هـــــــــذا ǼشـــــــــȞل واضـــــــــح
العرǽȃــــــــــة مــــــــــن النــــــــــاطقین Ǽغیرهــــــــــا، أو مــــــــــن أبنائهــــــــــا فــــــــــي مراحــــــــــل التعلــــــــــǽم 

  .الأولى
The Effect of Proper Writing in the Significance of 
Phonetic Homophones 
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This research paper aims at showing the effect of proper 
writing in the significance of phonetic homophones in 
Arabic language. It also emphasizes the necessity  to 
adhere to the proper writing rules to achieve this purpose 
which will enhance  the right  intellectual  operation and  
understanding  of the text especially in the phonetic 
homophones in all its fields and aspects: structure, 
vocabulary, both types of derivation: the linguistic derivation 
and the morphological derivation, and in all kinds of 
antonyms. This study concludes that proper writing is an 
indicator like other indicators that influences the direction of 
the significance of phonetic homophones in Arabic 
language despite the fact that writing is not classified within 
the circle of significance in Linguistics. And this appears 
undoubtedly among learners of Arabic as nonnative 
speakers or of its children in their first stages of education. 
Keywords: Writing, Significance Homophones       

  
  :المقدمة

الخط، : نجد في Ȟتب المتقدمین مترادفات Ȟثیرة لمصطلح الكتاǼة، مثل 
غیر أنَّ أكثرها شیوعا وانتشاراً  )1(والكَتْب، والكتاب، والهجاء، والرسم، والإملاء

مصطلح الكتاǼة، و ظلّتْ الكتاǼة العرǽȃة بدون نقط، وتشȞیل، حتى تفشّى اللحن 
Ȟات، ومُیّزتْ الحروف المتشابهة بوضع النُّقط في ألسنة الناس، فابتُكرتْ الحر 

على Ǽعضها، وترك الǼعض الآخر، وقد لمس الناس أهمǽة الشȞل، والإعجام، 
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إعجام الخط ǽمنع من استعجامه، وشȞلُه : " واستحسنوه في Ȟتبهم، وقالوا فǽه
  .) 2("یؤمن من إشȞاله 

ء قرȄنة من وعُني علماء اللغة العرǽȃة برسم الخط العرȃي لȞǽون الهجا
 Ȑصنّف ضمن دائرة المستوǽُ ه الدلالة، على الرغم من أنّ الهجاء لمǽقرائن توج
الدلالي في علم اللغة، فاهتموا Ǽالصورة التي Ȟǽون علیها رسم الكلمة، إذ قد 
تكون حروفها منفصلة أو متصلة، أو مزȄداً فیها أو منقوصاً منها، وȞذلك 

  .   ر ذلك من قواعد الكتاǼةالمسافة المتروȞة بین الكلمات، وغی
و لشȞل المفردات أثر جوهرȑ في توجǽه الدلالة، فاللغة العرǽȃة قائمة 
على المȞتوب والمنطوق معاً، وȞلّما صح ضǼط الحروف ǼالشȞل في الكتاǼة 
تحّققت شروȋ تأدǽة المعنى Ȟما یرȄده صاحǼه ، ومن المؤسف أنّ الضǼط 

ǼشȞل دقیȘ، مما أسهم إلى حد Ȟبیر في نُطǼ ȘالشȞل، لم یُلتزَم Ǽه في الكتاǼة، 
Ȟثیر من المفردات ǼشȞل غیر صحǽح، على الرّغم من أنّ علماء العرǽȃة 

الضمة، والفتحة، والكسرة، و السȞون : القدماء وضعوا رموزاً للحرȞات القصیرة
الألف (للصوامت الساكنة الخالǽة من الحرȞة، وحروفاً ترمز للحرȞات الطوȄلة 

دة للصوت المُضعّف، وهمزة القطع وهمزة الوصل )لǽاءوالواو وا   .   ، والشَّ
و قد أصǼح الضǼط ǼالشȞل ضرورة، نظرا لتفشي اللحن، واضمحلال 
السلǽقة، وتداخل الثقافات، والشعوب، والإقǼال الشدید على تعلّم العرǽȃة من 

ة براز دور الكتاǼة في دلالالناطقین Ǽغیرها، ولهذا جاءت هذه الدراسة لإ
 ȑا، المشترك الصوتي الذǽوالتراكیب المتجانسة صوت ȍعلى الألفا Șَطلǽُ

  .المختلفة دلالǽا، تجانسا تاماً في الصوامت والصوائت
الاشتقاق الصرفي، : و ǽشمل هذا Ȟثیراً من الظواهر اللغوǽة، مثل

 ȋاǼاحثین؛ وهو ارتǼعض الǼ هǽسمǽ ماȞ العام، أو الصغیر ȑوالاشتقاق اللغو
ثلاثي Ǽمعنىً عامٍ وُضِع له، مع اتفاق في عدد الحروف الأصول الأصل ال
اللفظ الواحد الدال على معنیین مختلفین " والمشترك اللفظي وهو  )3(وترتیبها
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، و Ǽعض التراكیب النحوǽة )4("فأكثر دلالة على السواء عند أهل تلك اللغة
التحقیر وغیرها، المتجانسة صوتǽاً المختلفة دلالǽا، Ȟالتّعجب والاستفهام ، و 

  . والجناس التام ȞǼل أنواعه وصوره المعروفة في علم البدǽع
وȄبرز أثر مهارة الكتاǼة الصّحǽحة في الوقوف على المعنى في 
المشترك الصوتي، وتوصیل الدلالة المحدّدة في نفس الكاتب أو المبدع إلى 

انس الصوتي القارئ أو المتلقي دون لǼَْس، مع إظهار المُلَح الجمالǽة للتج
ناتها   .Ǽصفته أحد حُلي الكتاǼة ومحسِّ

و تكمن أهمǽة مهارة الكتاǼة في دلالة المشترك الصوتي Ȟونها تؤدȑ إلى تسرȄع 
ة  عملǽة الإدراك الذهني، والفهم الصحǽح لمفرداته، وتراكیǼه لدȐ المتلقي، وخاصَّ

ل التعلǽم إن Ȟان من متعلمي اللغة الناطقین Ǽغیرها، أو من أبنائها في مراح
  الأولى 

  :أثر الكتاǺة السلǻمة في دلالة التراكیب المتجانسة صوتǻا  
إذا Ȟان النحاة القدماء یرون أنّ الحرȞة الإعرابǽة هي العامل في توجǽه 

ما (دلالة Ǽعض التراكیب التي نعدّها من قبیل المشترك الصوتي، Ȟما في جملة 
قد تفید التعجب، أو الاستفهام، برفع زȄد، أو بنصǼه أو بجره ، إذ ) أحسن زȄد

  :أوالخبر، Ȟما في الجمل الثلاث الآتǽة
 !ما أحسنَ زȄداً   -1
 ما أحسنُ زȄدٍ ؟  -2
 .ما أحسنَ زȄدٌ   -3

فإنّ المحدثین یرون خلاف ذلك؛ فقد فذهب Ǽعضهم إلى أنّ الذǽ ȑفرِّق بینها 
  .)5(هو التنغǽم ولǽس الحرȞة الإعرابǽة Ȟما یرȐ القدماء

فǽه عند مَن یتقن النحو العرȃي، وȄجید مهارة  ةضاضوقولالنحاةلا غ
الإعراب، أمّا من ǽفتقر إلى ذلك فإنّ الأمر ǼالنسǼة إلǽه مختلف تماما، 
 فالحرȞات الإعرابǽة لا ترشده إلى المعنى المروم، و إنّما یُدرك المعنى Ǽمعونة
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 Ǽغیرها، الثانوǽة، وهذه تلتحم الفونǽمات علیها الصوتǽة التي ǽُطلȘَ الملامح
  .Ǽعض عن Ǽعضها كیبراالت تمییز على وتعمل

دراسة الظواهر  عند الحسǼان في تؤخذ أن لابد والفونǽمات الثانوǽة
 ǽقول عبد القدماء، عند الأمر علǽه Ȟان مما و أوضحأدق،  Ǽصورة اللغوǽة

وظائف : "السلام المسدȑ عن التنغǽم أحد الفونǽمات الثانوǽة إنَّ له في العرǽȃة 
ǽیب،نحوȞفرق بین أسلوب وآخر من أسالیب الترǽ حظَ  لم فإنه هذا ومع ة، لأنهǽ 
Ȑحث أجدادنا لدǼض بǽه تمام حسان معنى، ) 6(مستف  بیت واعتمادا على هذا وجَّ
  :رǽȃعة أبي بن عمر

  )7(عددَ النجمِ والحصى والترابِ     ثم قالوا تُحبّها قلت بهرا

 أن وǽمȞن محلها، وحل الاستفهام داةأ عن أغنى تحبُّها، قد: فالتنغǽم في قوله 
 إلى الاستفهام من تحوȄره فǽمȞن النغمة، تغییر خلال من البیت یتغیر معنى

فالمُعوّل علǽه في توجǽه دلالة )8(رافالاعت أو الإǽحاء، إلى التأنیب،أوأو التقرȄر،
البیت هو التنغǽم وحده، إذ لا دور للحرȞة الإعرابǽة في ذلك على الإطلاق، 

و هي فعل ) تحبها(الكلمة المرȞزȄة هنا التي تحدد معنى البیت قوله  لأنَّ 
مضارع مرفوع، لا ǽحتمل وجها إعرابǽا آخر ǽمȞن أن یجعل للحرȞة الإعرابǽة 

  .دورا في تحدید الدلالة
 التأثرȄة، والانفعالǽة الأسالیب في للتنغǽم الدلالي الدور وǽظهر

 فهذه .!طیّب ! الله سǼحان ! الله ! ǽاسلام  !لا  !نعم : نحو المختصرة،
 على دلالتها تكون  المنطوقة النغمة وǼحسب مختلفة، بنغمات تُنطȘ الأسالیب
والتحقیر،  ب،اوالاستغر  والتأنیب، والشك، والفرح، الحزن، مثل المختلفة المعاني

غǽم الملمح الخلافي الوحید، بین Ȟلمتین أو أكثر متشابهتین في نوقد Ȟǽون الت
  .)9(وتǽة و مختلفتین في المعنى البنǽة الص

وإذا Ȟان التنغǽم هو الموجه لدلالة الأسالیبب الانفعالǽة المتجانسة صوتǽا في 
، )؟ ( علامة الاستفهام : مهارتي الحدیث والاستماع، فإنّ رموزه الكتابǽة 
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هي المحدد  لدلالته  في مهارتي ( . )  ، وعلامة الوقف ( ! )وعلامة التأثر 
  . لكتاǼةالقراءة وا

سلامة الترȞیب النحوȑ : فالمؤثِّران الرئǽسان في فهم مثل هذه الأسالیب هما  
القائم على  الشȞل الصحǽح، وصحة مواضع علامات الترقǽم التي تُعیِّن أسلوب 
الاستفهام ، أو التعجب، أو التقرȄر الإخǼارȑ، وȃذلك تتحدد الدلالة وفȘ سلامة 

  . الضǼط الإملائي والترقǽمي
  :ثر الكتاǺة السلǻمة في دلالة المفردات المتجانسة صوتǻاأ 

المشـــــــــــــــترك اللفظǽـــــــــــــــأو الصـــــــــــــــوتǽظاهرة لا تنفـــــــــــــــرد فیهـــــــــــــــا اللغـــــــــــــــة  
العرǽȃــــــــة دون غیرهــــــــا، بــــــــل هــــــــي موجــــــــودة فــــــــي Ȟثیــــــــر مــــــــن اللغــــــــات، وهــــــــي 
ســـــــــمة مـــــــــن ســـــــــمات الكـــــــــلام والعقـــــــــل الǼشـــــــــرȄین، یتمیّـــــــــز بهمـــــــــا عـــــــــن Ǽقǽـــــــــة 

ــــــــــــدǽماً . )10(المخلوقــــــــــــات ــــــــــــى أنّ  و Ȟǽــــــــــــاد یجمــــــــــــع الدارســــــــــــون ق وحــــــــــــدیثاً عل
ـــــــــن درســـــــــتوǽه،  ـــــــــول اب المشـــــــــترك الصـــــــــوتي ǽشـــــــــȞل إبهامـــــــــاً أو غموضـــــــــاً، ǽق

ــــــــة علــــــــى معنیــــــــین مختلفــــــــین، : "  ــــــــظ واحــــــــد للدلال ــــــــا وضــــــــع لف ــــــــو جــــــــاز لن ل
 11(أو أحــــــــدهما ضــــــــد الآخــــــــر، لمــــــــا Ȟــــــــان ذلــــــــك إǼانــــــــةً بــــــــل تعمǽــــــــة وتغطǽــــــــة

وȞـــــــــــــــــان الفـــــــــــــــــارابي ǽســـــــــــــــــمي ألفـــــــــــــــــاȍ المشـــــــــــــــــترك الصـــــــــــــــــوتي ألفاظـــــــــــــــــا  )
مزاǽــــــــــــــا المشــــــــــــــترك اللفظــــــــــــــي، إلاّ "  أولمــــــــــــــان"  ، و لا ینȞــــــــــــــر) 12(مشــــــــــــــȞȞة

ـــــــــــه ǽقـــــــــــول ـــــــــــذȑ تقدّمـــــــــــه الكلمـــــــــــات فـــــــــــي  مقابـــــــــــل هـــــــــــذه : " أنّ ـــــــــــثمن ال إنّ ال
" المزاǽـــــــــا Ȟلهـــــــــا، فیتمثـّــــــــل فـــــــــي ذلـــــــــك الخطـــــــــر الجســـــــــǽم؛ خطـــــــــر الغمـــــــــوض

وإذا Ȟــــــــــان المشــــــــــترك الصــــــــــوتي ǽشــــــــــȞل إبهامــــــــــا، عنــــــــــد أبنــــــــــاء اللغــــــــــة .)13(
ـــــــــــةَ عنـــــــــــد متعلمـــــــــــي ǽون أكثـــــــــــر إبهامـــــــــــا وتعمȞǽاللغـــــــــــة  نفســـــــــــها، فإنـــــــــــه ســـــــــــ

  .الناطقین Ǽغیرها 
ولم تَغفَل اللغة عن الإبهام المصاحب للمشترك الصوتي، ولم تترك 
دلالته عمǽاء رهینة التخمین والظن، بل هناك محدّدات توجه دلالته التوجǽه 

السǽاق الذȑ ترد فǽه الكلمة، وهو موقعها في الترȞیب اللغوȑ، و : السلǽم، مثل
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بها سواء أكان ذلك من جانب المتكلم أم من  المعنى الحضورȑ، وهو ما ǽحǽط
و " 14"جانب المتلقي، أو من جانب المحǽط الإنساني والمادȑ على حد سواء

و ǽُضاف إلى تلك المحددات الكتاǼة الصحǽحة، القائمة على .الحرȞة الإعرابǽة
قواعد الإملاء، والضǼط ǼالشȞل، وعلامات الترقǽم، وهذه Ȟلها تتضافر لتعیین 

لمفردات المتجانسة صوتǽا، ولعلّ ألمع الأمثلة  على ذلك  ما نجده في دلالة ا
  : القضاǽا الآتǽة 

  : اثر الكتاǺة السلǻمة في دلالة الاشتقاق اللغوȏ والصرفي 
الكتاǼة دون الضǼط ǼالشȞل أوجدت ما ǽمȞن أن نطلȘ علǽه جناس  

 الحروف(الصوامت، وذلك لاقتصار الإملاء في الغالب على الصوامت 
وإهمال ضǼط الحرȞات ) الألف، والواو، والǽاء(والحرȞات الطوȄلة ) الصحǽحة

القصیرة، على الرغم من أهمیتها في إزالة اللǼَّْس المترتِّب على جناس 
  .الصوامت

و قد نجد في Ȟثیر من الأحǽان ضǼطا للحرȞات القصیرة لا حاجة له، وذلك 
قصیرة من جنسها،  في ضǼط الصامت الذȑ قبل الحرȞات الطوȄلة ǼحرȞة

مع أنَّ حرȞة ذلك  الصامت هي الحرȞة الطوȄلة نفسها التي تلǽه، فنجد 
ضǼطاً للصامت الذȑ قبل الواو Ǽالضمة، وللصامت الذȑ قبل الǽاء Ǽالكسرة، 

قَال، وقِیل، وǽقُول، في حین : وللصامت الذȑ قبل الألف Ǽالفتحة، Ȟما في
الضمة و : ي المشتقات، مثلأننا نجد إهمالا لحرȞات ذات أهمǽة Ȟما ف

 مهملهذا : الكسرة في اسم الفاعل، والضمة والفتحة في اسم المفعول، Ȟقولنا
،  مُهمِل، أم مُهمَل: ، دون أن نضǼط الكلمة ǼالشȞل،  فلا ǽُعرف، هل هي

أم غیر ذلك، و مما نذȞره في طفولتنا Ǽعض العǼارات التي لا ǽُمȞن تفید 
، فإن ضǼُطت من من من أهلهنا علینا: لمعنى ما لم تُضǼط ǼالشȞل مث

  . فُهم منها معنى مُعیَّن مَن مَنَّ مِن أهلنا علینا: هȞذا
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أسماء الزمان والمȞان ، وصǽغ : وȄنسحب هذا على Ǽقǽة المشتقات 
المǼالغة ، واسم المرة والهیئة، وهذا مما ǽسّر تعلُّم  هذه اللغة ، ومعرفة دلالة 

ر للمتلقي معرفة ألفاظها من الوهلة الأولى إ ذا ضǼُطت ǼالشȞل السلǽم ، وتǽسَّ
مسǼقة Ǽقواعد الاشتقاق الصرفي، ولا ǽقدح في هذا أن نجد Ǽعض المشتقات 
تتوارد على لفظ واحد لأسǼاب تصرȄفǽة أو وضعǽة ، إذ نجد اسمي الفاعل 
والمفعول في مفردة لغوǽة وا حدة من قبیل المتجانس الصوتي وȄلتقي اسم 

المȞان في وزن صرفي واحد Ȟذلك، وǼمفردة صوتǽة واحدة ، الزمان واسم 
وفي مثل هذا التداخل الدلالي أبدعت اللغة وسائل أخرȐ غیر لكتاǼة لإزالة 
اللǼس المحتمل ، أبرزها السǽاق الذȑ ترد فǽه، فإذا توارد على لفظة واحدة 
ذا معنى اسم الفاعل واسم المفعول قبل أن توضع في الترȞیب النحوȑ، فإن ه
: التوارد یزول حال وضعها في الترȞیب ، فدلالة اسم الفاعل تبرز في قولنا 

فلسطین محتلة، وهذا : إسرائیل محتلة، ودلالة اسم المفعول تبرز في قولنا 
  .ینسحب على الألفاȍ المتجانسة جمǽعها

و نجد مثل هذا في مواضع Ȟثیرة  Ȟما في الاشتقاق اللغوȑ الذȑ هو  
ة في إرجاع مفردات الم ادة اللغوǽةإلى معنى عام یجمع بینها، و بخاصَّ

 Șغة المشتǽغة المشتقة مع الصǽه الصǽف Șتتف ȑالاشتقاق الصغیر منه، الذ
وȄدخل فǽه  Ȟل Ȟلمة توجد فیها  ،)15(منها في المادة الأصلǽة و هیئة الترȞیب 

و  Ȟما في مادة عَلِم ،الأصوات مرتǼة حسب ترتیبها في الأصل الذȑ أُخذت منه
مشتقاتها التي تدل في معناها العام على إدراك الشئ ، وظهوره ، و وضوحه ، 
فهذا المعنى یرتǼط Ǽأصوات العین، واللام، والمǽم مرتǼة على هذه الصورة، مهما 

ین )16(تخللها، أو سǼقها، أو لحقها من أصوات ،فالضǼط ǼالشȞل هو الذǽُ ȑعِّ
  .دلالة الكلمة

ن هــــــــــــذا القبیــــــــــــل ǽصــــــــــــعب وفــــــــــــي العرǽȃــــــــــــة مفــــــــــــردات وفیــــــــــــرة مــــــــــــ
حصــــــــرها، ولهــــــــا دور تعلǽمــــــــي مــــــــن خــــــــلال اســــــــتثمارها فــــــــي تنمǽــــــــة الثــــــــروة 
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ـــــــــة، حـــــــــین تُضـــــــــǼط الصـــــــــوامت المتجانســـــــــة ǼالشـــــــــȞل؛ فتكشـــــــــف عـــــــــن  ǽاللغو
أســـــــــهَب، فهـــــــــو مسْـــــــــهِب، ومُســـــــــهَب، فقـــــــــد ذȞـــــــــر : معـــــــــانٍ جدیـــــــــدة، Ȟقـــــــــولهم

ـــــــــون  ـــــــــه أنَّهـــــــــم ǽقول ǽـــــــــن خالو أســـــــــهَب فهـــــــــو مُســـــــــهَب فـــــــــي الكـــــــــلام لمـــــــــن : اب
، و )17(فهــــــــــو مُســــــــــهِب، لمــــــــــن حفــــــــــر بئــــــــــراً فبلــــــــــغ المــــــــــاء أطالــــــــــه، وأســــــــــهَب

ــــــــــــــــبْر ): ص ب ر(ورد فــــــــــــــــي مختــــــــــــــــار الصــــــــــــــــحاح فــــــــــــــــي مــــــــــــــــادة  أنّ الصَّ
: بتســــــــــȞین الǼــــــــــاء حــــــــــǼس الــــــــــنفس عــــــــــن الجــــــــــزع، وǼاǼــــــــــه ضَــــــــــرَب، وصــــــــــبره

  . )18(الدواء المر: حǼسه، وȞǼسر الǼاء
قَدِم من سفره ȞǼسر الدال قُدُوما، وقدَم Ǽفتحها قُدْما بوزن : ومن ذلك

م ، وقَدُم الشئ Ǽضم الدال قِدَماً بوزن عِنَب فهو قدǽم، والقِدَم ضد : قُفْل أȑ تقدَّ
واحدة الأقدام ، والقُدُم Ǽضم القاف و الدال جمع القَدوم، وهي : الحدوث، والقَدَم

وȃَرْد القلب ) 20(،و البَرْد Ǽفتح الǼاء ضد الحر )19( الآلة التي یُنحت بها الخشب 
، وقلǼه Ǽارد ، قلیل الحَمǽَّة، Ȟناǽة عن الطمأنینة، فǽق ال برد قلǼه Ǽمعنى اطمأنَّ

برد الرǽȃع مورق، : وȃَرْد الورْد ǽقال للبرد المستطاب وهو برد الرǽȃع، ولذا قالوا
Șȃف موȄرد الخرȃاء الثوب، وجمعه برود و أبراد، والبُرْدة .  )21(وǼضم الǼ والبُرْد

Ȟان للنبي صلى لله علǽه وسلم  وقد ) Ȟ)22ساء أسود تلǼسه العرب، وجمعه بُرَد 
أعتȘَُ من الحنطة، وأخلȘَُ من : بُرْدة ǽضرب بها المثل في البِلى والخُلوقة، فǽقال 

أعتȘَُ من ألا هُبِّي، ومن بُرْدة النبي، وهي التي Ȟساها رسول الله : البردة، وǽقال
  :لثوم التي ǽقول فیهاقصیدة عمرو بن Ȟ: صلى الله عليه وسلم Ȟعب بن زهیر، والمراد Ǽألا هُبّي
  ولا تǼقي خمور الأندرȄنا  ألا هُبِّي Ǽصحنِكِ فاصǼحینا

سحاب بَرِد Ǽفتح : و البَرَد Ǽفتح الǼاء والراء معروف ، وهو حب الغمام، وǽُقال 
مع . )23(الǼاء وȞسر الراء، و أبرد أȑ صار ذا بَرَد ، وسحاǼة بَرِدة Ȟذلك والسَّ

سَمع أذْني، وسماعها، وȞǼسر السین ولد  ذلك: Ǽفتح السین الإسماع، ǽقولون 
  : )24(أسمَعُ من سِمْع، قال الشاعر: الذئب من الضǼع، وقالو في المثل

  أغَرَّ طَوȄلَ الǼاعِ أسْمَعَ مِن سِمْعِ   تراه حَدیدَ الطَّرْفِ أبلجَ واضحاً 
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إنَّ أهم مُحدِد لدلالة هذا النمط من المفردات هو ضǼطها ǼالشȞل، 
منها في الصوامت، وȃدون ذلك تǼقى اللغة تدور في فلك لتمییز المتجانس 

الإلǼاس والتعمǽة عند أبنائها الناطقین بها، فضلا عن الناطقین Ǽغیرها، والأمر 
لا ǽحتاج إلى مزȄد عناء ، فȞتاǼة الحرȞات أمر مألوف، وقد أفردت اللغات 

مت، من الحǽة رموزا خاصة للحرȞات ، وعاملوها من حیث الكتاǼة معاملة الصوا
حیث حجم الخط، والالتزام ȞǼتابتها ȞǼل الأحوال، Ȟما هو الحال في الإنجلیزȄة 

  .مثلا، وغیرها من اللغات الأروǽȃة التي تعتمد Ȟتابتها الحروف اللاتینǽة 
واللغة العرǽȃة لا تختلف عن غیرها ، فقد أُفرِدت للحرȞات رموزٌ  

ر عن مدȐ شیوع الكلمة و خاصةٌ یجب الالتزام بها في الكتاǼة ، Ǽغض النظ
انتشارها، أو سهولتها أو صعوȃتها، وهل ȞتاǼة الصوائت في اللغة الإنجلیزȄة 

وهل احتمالǽة اللǼَّْس واردة ! مرتǼط ǼغراǼة الكلمة وندرتها لكتاǼة الصوائت فیها ؟
حتى  ,com, go   put, in ,that: في نطǼ Șعض الكلمات الإنجلیزȄة مثل

ئت فیها ؟ وهل هذا اللǼَّْس مُسْتǼعَد في Ǽعض المفردات العرǽȃة یُلتزم ȞǼتاǼة الصوا
Ǽُعْد، و Ǽَعْد ، وȞَم، وȞُم ، و بَرْد و : المتجانسة في الصوامت دون الصوائت مثل

حتى لا یُلتزم ȞǼتاة ... بَرَد ، و مُهْر ومَهْر، وسَل و سِل ، و عِلْم و عَلَم
  الحرȞات فیها ؟ 

الأمر محمل الجد، نظراً للمشȞلات التي  لقد آن الأوان إلى حمل هذا
تترتب على تعلُّم اللغة العرǽȃة Ǽسبب عدم الضǼط ǼالشȞل والالتزام Ǽه، Ȟما یجب 
أنْ Ȟǽون حجم خط الحرȞات قǽاساً Ǽحجم خط الصوامت أكبر مما هو علǽه في 
الخطوȋ المتعارف علیها الآن، Ǽحیث Ȟǽون مماثلا أو قرǼȄا من حجمها في 

مناهج المدرسǽة في المرحلة الابتدائǽة، وذلك لشد انتǼاه القارئ لها، Ǽعض Ȟتب ال
  .فǽعطیها مزȄداً من الاهتمام مما ǽساعد وǽحَفّز على نطقها مضبوطةً ǼالشȞل 

  :أثر الكتاǺة في  دلالة الحروف المتجانسة صوتǻا
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دة  في العرǽȃة حروف تدل على معانٍ مختلفة، وتنهض بوظائف متعدِّ
ها من حروف البناء Ȟما حروف الهجاء الأخرȐ ؛ فالواو مثلا تأتي زȄادة على أن

حرف بناء، و تدل على معنى المعǽة ، والقسم،  والعطف،  والإلحاق،  والندǼة، 
  .و هي علامة لجمع المذȞر السالم، وغیر ذلك 

والǽاء تتقلّب في وظائف دلالǽة متنوِّعة؛ فهي من مورفǽمات المضارعة، وعلامة 
المذȞر، : المفرد المؤنّث في حال الخطاب، والمتكلّم المفرد بجنسǽهدالة على 

  .النداء، والاستغاثة، والتعجب وغیر ذلك : والمؤنث، وتُستخدم في أسالیب
قد تكون مصدرȄةً، أو استفهامǽة، أو موصولة، أو نافǽة، أو " ما " و

العرǽȃة الخ،  و حروف أخرȐ تأتي على هذا النحو، وتتجلّى عǼقرȄة ....ظرفǽة
في قواعد ȞتاǼة هذه الحروف Ǽما ǽحقȘ أمن اللǼْس في المتجانس منها، Ǽطرق 

Ȟالحذف،  والزȄادة  وشȞل الحرف، و سنختار في هذه الدراسة : مختلفة 
نحن نفهم لنقرأ، وغیرنا : النماذج التطبǽقǽة الآتǽة لعلّها تدفع الشبهة التي تقول

  . ǽقرأ لǽفهم
 ) :لألف اللّیِنةا(ȜتاǺة الفتحة الطوȂلة  

لرسم الفتحة الطوȄلة، أو الألف اللینة Ȟما ǽسمیها القدماء، دور رئǽس في تعیین 
دلالة المفردات المتجانسة، وإزالة اللǼس الذȑ قد Ȟǽتنفها، و تتجلَّى عǼقرȄة 
" العرǽȃة في هذا الموضع ǼشȞل Ȟبیر، إذ قد تُكتب الفتحة قائمة Ȟما في الفعل 

، Ȟما أنها قد تُحذف تماما في " سعى" اء، Ȟما في الفعل أو Ǽصورة الǽ" علا 
الرسم الإملائي، وȞل ذلك غایته تحقیȘ أمن اللǼس في المفردات المتجانسة 
صوتǽا، وتسرȄع عملǽة الفهم، والإدراك الذهني لمثل هذه المفردات، وǽظهر هذا 

  :في Ȟتابتها في المواضع الآتǽة 
 : الاستفهامǻة " ما"في 

و تتجانس في بنیتها / ص ح ح/ الاستفهامǽة من مقطع صوتي واحد تتكون ما 
المصدرȄة ، والموصولة، والظرفǽة، والتعجبǽة، والزائدة، " ما"الصوتǽة مع 
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من الاستفهامǽة رسماً إذا سǼُقت " الفتحة الطوȄلة "والنافǽة، و تُحذف الألف 
لمَ تقولون ما لا  : "، Ȟقوله تعالى)Ǽ)25حرف جر، للتفرȘȄ بین الاستفهام والخبر

فǽم تفȞر؟ لِمَ فعلت هذا ؟ عمَّ تسأل ؟ ولا تحذف في : و قولنا )26(" تفعلون 
تجاوزتُ عمّا قلتَه، وȃلغني ما فعلت، و في : غیرها، Ȟقولنا في المصدرȄة

ما : عفوتُ عمّا أسأت، وفي النافǽة: وفي الموصلة! ما أجمل الرǽȃع: التعجبǽة
الرسم الإملائي في تحقیȘ الدلالة جلǽا في الشعر،  أحد  هنا، وهȞذا، وȄبرز أثر

 ،ȑة في النص الشعرǽإذ في الغالب لا تُكتب علامة السؤال في الجمل الاستفهام
  :)Ȟ)27قول جرȄر

  وقد تلّى رواحلَنا الرحیلُ   علامَ تلومُ عاذلةٌ جهولُ      
وأمّا قول حسان الذȑ أورده ابن هشام  مخالفاً لذلك، وعدّه من   
  :)28(اتالضرور 

  ȞخنزȄرٍ تمرّغَ في دمانِ   على ما قامَ ǽشتمني لئǽمٌ    
  :الذȑ عدّه من الضرورة أǽضاً  )29(وقول الآخر

  أهلَ اللواءِ ففǽما Ȟǽثُر القیلُ   إنّا قتلنا Ǽقتلانا سَراتَكمُ         
وزناً وقافǽةً، : فلا أرȐ فیهما ضرورة، لأنّ الضرورة مرتǼطة Ǽالجانب الصوتي

الاستفهامǽة " ما " اǼة فلا تخضع لذلك، وعلǽه أحسب أنَّ ȞتاǼة أمّا قواعد الكت
قد یوهم  " علامَ،  فَفǽمَ " المجرورة  وفȘ القاعدة، Ǽحذف الألف في البیتین 
الاستفهامǽة على هذا " ما"القارئ الجاهلَ أنّ البیت مȞسور ، فجاءت ȞتاǼة  

الاستفهامǽة " ما"النحو لإزالة الوهم المحتمل، وهذا لا ǽقتصر على ȞتاǼة 
  ) :30(وحدها، فقد ورد في غیرها Ȟثیرا، Ȟما في قول إسماعیل بن القاسم

  صاحبٌ جلَّ فقدُهُ یومَ بِنتا  ǽا عليُّ بنَ ثابتٍ Ǽانَ مني  
  أنتَ بین القبورِ حیثُ دُفنتا    ǽا عليُّ بنَ ثابتٍ أین أنتا  

: ق في قوله فقد  أُتǼِعت تاء المخاطب المتصلة Ǽالفعل الماضي Ǽألف الإطلا
بِنتا ، و دُفنتا ، إذ عدم Ȟتابتها على هذا الشȞل قد یوهم ǼانȞسار البیت ، 
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والأمر نفسه یتكرر في ضمیر المخاطب المفرد المنفصل في الشطر الأول من 
لنفس السبب، وعند انتفاء السبب Ȟتبت على ) أنتا ( البیت الثاني، في قوله 

طر الثاني من البیت الثاني، ومثل هذا في صدر الش) أنتَ ( الصورة المعروفة
  :نجده في ȞتاǼة الفعل المضارع المنصوب Ǽالفتحة، Ȟما في قول الشاعر

  وما أنت والعشȘ لولا الشقا    ألم تنْهكَ النفسُ أن تعشقا  
   Ȑحرِ الهوǼ مِن غمْر ȑَاǽقبلَ أَنْ أغَرقا  أَدُن ȑبِید ȑخُذ  

أغرقا ، و أنْ  أعشقاأَنْ :  فقد جاءت ȞتاǼة الفعلین المضارعین المنصوȃین
متبوعین Ǽألف الإطلاق بهذا الشȞل، وذلك لإقامة الوزن الذȑ یتطلّب مطل 

الفتحة القصیرة فیهما، وهذا نجده في مطل الضمة والكسرة عند الحاجة، لأنّ 
  . الكتاǼة وقواعد الإملاء في العرǽȃة تتوخّى تجنّب اللǼس و الغموض 

 ":لا فعلاً ع"و " على حرفاً "في  ȜتاǺة 
ǽا، أما، خلا، ألا، : قائمةً في الحروف، مثل) الألف اللینة( تُكتب الفتحة الطوȄلة

إلى، بلى، حتى، على، و هذا : و ǽُستثنى من ذلك أرȃعة أحرف، هي...لولا
الاستثناء لم Ȟǽن على ما یبدو لي إلاّ  لتحقیȘ أمن اللǼس في المتجانس منها؛ 

، وȞǽُتب "علا" ه الصورة لیتمیَّز عن الفعل على هذ" على"فȞǽُتب حرف الجر 
المسبوقة Ǽحرف الجر " لا"على هذه الصورة لتمییزه عن " بلى"حرف الجواب 

على هذه الصورة لتمییزه عن حرف " إلى " ، و وȞǽُتب حرف الجر " Ǽلا"
ونلمس أهمǽة هذا في المواضع التي  یتعذّر فیها ظهور . ، هȞذا"إلاّ "الاستثناء 
عرابǽة في المفردات المنتهǽة Ǽألف مقصورة، أو ألف الإطلاق في الحرȞة الإ

الشعر، وȞلاهما فتحة طوȄلة من حیث القǽمة الصوتǽة، ومن هذا قول ابن حمزة 
  :)31(الحسیني، في مدح الرسول صلى الله عليه وسلم 

  Ǽحسنِ طلعةِ مولودٍ علا العُظَما  حمداً جزȄلاً لمن قد شرّفَ الأمما
الذȑ   علاتحتمل الجر Ǽعلى، وتحتمل النصب Ǽالفعل  العُظَمافȞلمة 

یجانس حرف الجر صوتǽا، وȞتاǼة الألف المقصورة على هذا الشȞل أو ذاك 
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یزȄل اللǼس؛ فتتعیّن الدلالة التیي یرȄدها الشاعر، والأمر نفسه یتكرر في قول 
حتى لقد     علا على الناسِ قَدْراً وارتفاعَ سنا:  )32(ابن سناء الملك

  ا هذا من الناسِ قیل م
على نیلِ   و في المغربِ الǼحر المحǽط وقد علا:  )33(وقول ابن حمدǽس

  مصْرٍ منه مدّ غوارȃُهْ             
  :في همزة الاستفهام و همزة الوصل 

: إذا دخلت همزة الاستفهام على Ȟلمة مبدوءة بهمزة وصل مȞسورة، مثل
فإنَّ همزة الوصل تحذف وتحل مȞانها همزة الاستفهام .... اشترȄتَ، وانطلقتَ 

أَشترȄتَ أغراضك؟ أنطلقتَ مȞǼرا؟ : التي تُكتب على صورة همزة القطع، نحو
في المفردات التي أَسمُك زȄد؟ وإنْ دخلت على همزة وصل مفتوحة، وهذا Ȟǽون 

فإنَّها في هذه الحالة .... الجوُّ ماطر، واللغة جمیلة: تبدأ Ǽأل التعرȄف، مثل
ة، هȞذا آلجوُّ : تتحول إلى همزة متبوعة Ǽفتحة طوȄلة ، تُرسم ألفاً فوقها مدَّ

ماطر؟ آللغة جمیلة؟ وهȞذا ، ونلحظ في هذه المواضع الدور الǼارز للكتاǼة 
  . ید الدلالة، وتسرȄع عملǽة الإدراك والفهم عند المتلقيوقواعد الإملاء في تحد

  :في ȜتاǺة الواو
ǽأتي الواو حرف بناء في الكلمة،  Ȟما یرد Ǽمعنى مع، و Ȟǽون في العطف، 
والقسم،  والإلحاق، والندǼة، وǽستعمل علامة للجمع المذȞر، وعلامة للإعراب، 

امتا، و إمّا أنْ Ȟǽون صوتا وفي Ȟل أحواله واستعمالاته  إمّا أنْ Ȟǽون صوتا ص
وȄبرز دور Ȟتابته  في الدلالة في الاسم الصحǽح الآخر إذا جُمع جمعَ . صائتا

مدرسو القسم : " رفعاً، Ȟما في "  أل"مذȞرٍ سالماً، و أُضیف إلى اسم محلىّ ب 
، )34(وجمعه" مدرسُ القسم " ، فرسم الواو هنا ǽحقȘ أمن اللǼس بین المفرد "

  :  )35(الدین الحليومثل قول صفي 
  الصائنو العِرضِ صَونَ الجارِ والحُرَمِ     و   النفسِ بَذلَ الزادِ یومَ قرȐً  الǼاذلو
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فعلى الرغم من أنّ نطȘ الواو هنا قد Ȟǽون قرǼȄاً من نطȘ الضمة 
الصائنو : " وقوله" الǼاذلو النفس: " القصیرة؛ لتجنّب التقاء الساكنین في قوله

الǼاذلُ : " ها واواً لا ضمة ǽحقȘ أمن اللǼس بین المفرد، إلاّ أن رسم" العرض
و ǽظهر " الǼاذلو النفسن الصائنو العرض : " وجمعه" النفس، الصائنُ العرض 

هذ ǼشȞل واضح في الشعر Ǽسبب الوزن ، Ȟما في   قول الشاعر عبد السلام 
  :)Ȟ2008 )36امل في غزة Ǽعد حرȃها عام 
  مو الأَصلِ والنسبِ  عدǽ    أَیَهتِكُ طُهرَ عُذرَتِها 

قد Ȟǽون ضمة أو قرǼȄاً منها، لتجنّب " عدǽمو الأصل"فنطȘ الواو في قوله 
  " .عدǽمُ الأصل" التقاء الساكنین، إلاّ أنّ رسمها واواً  یزȄل التǼاسها Ǽالمفرد 

  :في ȜتاǺة الǻاء
تقوم الǽاء بوظائف دلالǽة متعددة زȄادة على أنها من أحرف البناء، فتأتي 

للفعل " مورفǽماً "فة في النسب، وزائدة قبل نون المثنى والجمع، و مُضعَّ 
ذȞراً وأنثى، وفي النداء  والاستغاثة : المضارع، و ملمحا تمییزȄاً للمتكلم المفرد

والتعجب، و حذفها علامة إعرابǽة لجزم المضارع، وفي Ȟل أحوالها و وظائفها 
ولقواعد Ȟتابتها دور .تكون صائتاً الدلالǽة؛ إمّا أن تكون صوتا صامتا، وإمّا أن 

Ǽارز في تحدید الدلالة، و في إزالة اللǼس المحتمل عند إسناد الفعل الناقص 
إلى المخاطب المفرد، إذ تثبت الǽاء في مخاطǼة المفرد المؤنث، وتحذف في 

وفي .... ارمِ ، و اقضِ : مخاطǼة المفرد المذȞر، فنقول في مخاطǼة المذȞر
ارمي، واقضي، وȞذلك في تصرȄف اللفیف المفروق، فنقول : مخاطǼة المؤنث 

وفى ǽفي، وعى " في، و عي، وهو أمر من : فِ ، و عِ ، وللمؤنّث : للمذȞر
للواحد المخاطب من الجنسین، فثمة جناس صوتي تام في النطȘ، ولا " ǽعي

  .ǽحدد الدلالة في النص المȞتوب في هذه الحالة إلاّ ȞتاǼة الǽاء وحذفها
أثر رسم الǽاء في دلالة الاسم المجرور Ǽالكسرة ، والاسم المضاف إلى ونلمس 

  : )ǽ)37اء المتكلّم، Ȟما في قول الشاعر
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  حُسنَ التخلُّصِ من ذنبي Ǽمختَتَمي  هذا ابتدائي مدǽحي أستمدُّ Ǽهِ   
  إنْ لم Ȟǽن طابَ منها حُسنُ مُختَتَمِ   بئسَ الحǽاةُ التي طابت أوائلُها  

الذȑ " مختَتَمي " الذǽُ ȑفید العموم، وȃین " مختَتَمِ " ولهفهنا فرق Ȟبیر بین ق
یخصّ الشاعر دون غیره، فإثǼات الǽاء في الرسم عندما تكون ضمیرا للمتكلم  

  : )38(و مثل هذا  قول الشاعر.قد  أزال اللǼس المحتمل بین العموم والخصوص
  حظٌ من المالِ أو الجاهِ لي  لا خیرَ في العلمِ إذالم Ȟǽن  
  أنزلني  منزلةَ  الجاهِلِ   لعلمُ إنْ لم أكُ ذا ثروةٍ وا  

جناس تام، لفظاً لا خطاً، ودور الكتاǼة واضح في " الجاهلِ "و" الجاه لي"ففي 
إزالة اللǼس المحتمل،  وذلك أنّ ǽاء المتكلِّم تُكتب Ǽصورة الǽاء، Ǽغض النظر 

ا تُحذف في عن قǽمتها الصوتǽة، هل هي Ȟسرة طوȄلة أم قصیرة ، في حین أنّه
    .حال دلالتها على العموم العموم

  :دور الكتاǺة في دلالة الجناس التام    
الكتاǼــــــــــــــــــــة الإملائǽــــــــــــــــــــة الصــــــــــــــــــــحǽحة للكلمتــــــــــــــــــــین المتجانســــــــــــــــــــتین 
تجانســــــــــا تامــــــــــا تكشــــــــــف جمالǽــــــــــات اللغــــــــــة العرǽȃــــــــــة فــــــــــي دقــــــــــة الضــــــــــǼط ن 
وفـــــــــــي الإǼانـــــــــــة، وفـــــــــــي معاǽشـــــــــــة الالتماعـــــــــــات الجمالǽـــــــــــة التعبیرȄـــــــــــة فـــــــــــي 

  .العǼارة
التــــــــــــــام هــــــــــــــو تطــــــــــــــابȘ نطــــــــــــــȘ الكلمتــــــــــــــین فــــــــــــــي الصــــــــــــــوامت  والجنــــــــــــــاس

والحرȞــــــــات والســـــــــȞنات، وهـــــــــذا معـــــــــروف فــــــــي علـــــــــم البـــــــــدǽع، وقـــــــــد اتخـــــــــذت 
 ȘـــــــــــȄاللغـــــــــــة وســـــــــــائل متعـــــــــــدّدة لتحدیـــــــــــد دلالـــــــــــة الكلمـــــــــــات المتجانســـــــــــة والتفر
بینهـــــــــا، وللكتاǼـــــــــة الصـــــــــحǽحة أثـــــــــر واضـــــــــح فـــــــــي تحدیـــــــــد الدلالـــــــــة المرومـــــــــة 

ǽســـــــــتوȑ فǽـــــــــه اللفظـــــــــان فـــــــــي الكلمتـــــــــین المتجانســـــــــتین لفظǽـــــــــا تجانســـــــــا تامـــــــــاً 
فـــــــــــــي نطقهمـــــــــــــا، لأن أȑ تغییـــــــــــــر فـــــــــــــي الهیئـــــــــــــة الإملائǽـــــــــــــة یـــــــــــــؤدȑ فـــــــــــــي 
الغالـــــــــــــــب إلــــــــــــــــى انحــــــــــــــــراف الدلالـــــــــــــــة الصــــــــــــــــحǽحة، أو إلــــــــــــــــى الالتǼــــــــــــــــاس 

والجنــــــــــــاس ضــــــــــــرب مــــــــــــن اللُّمَــــــــــــع البدǽعǽــــــــــــة الجاذǼــــــــــــة للمتلقــــــــــــي .والتعمǽــــــــــــة
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حـــــــین ǽُقلِّـــــــب المعنـــــــى، أو یتأمـــــــل التصـــــــوȄر الفنـــــــي؛ یُـــــــزاد علـــــــى ذلـــــــك أنّـــــــه 
براعـــــــــــــة الكاتـــــــــــــب، أو الشـــــــــــــاعر فـــــــــــــي تطوǽـــــــــــــع مظهـــــــــــــر مـــــــــــــن مظـــــــــــــاهر 

Ǽــــــــــــة لتولیــــــــــــد الدهشــــــــــــة،  المفــــــــــــردات، وملاعǼــــــــــــة إمȞاناتهــــــــــــا الصــــــــــــرفǽة المُحبِّ
ــــــــــــــرُّد ــــــــــــــى أنَّ هــــــــــــــذا التشــــــــــــــȞیل البــــــــــــــدǽعي الطرȄــــــــــــــف لا .والمتعــــــــــــــة، والتف عل

ǽقتصـــــــــر حضـــــــــوره  علـــــــــى الـــــــــنص الفصـــــــــǽح، وإنّمـــــــــا ǽشـــــــــǽع انتشـــــــــاره فـــــــــي 
ــــــــــــة الدارجــــــــــــ ǽȞــــــــــــه اللهجــــــــــــات المح ــــــــــــذȑ تتداول ة، ولا المــــــــــــوروث الشــــــــــــعبي ال

  :سǽَّما في المواوȄل والأزجال، مثل هذا المقطع
  راحت لتَقطُف من زهر الفَلا  فِلْ "   
  عیونها قالت  لسǼعِ  الفَلا  فِلْ   
  "أنا قلبي صار مثل قرص الفلافِل   

Ǽاللهجـــــــــة ) فُـــــــــلْ ( فــــــــي آخـــــــــر الســــــــطر الأول هـــــــــي منطــــــــوق ) فِـــــــــلْ ( فȞلمــــــــة 
عــــــــــل أمــــــــــر Ǽمعنــــــــــى فــــــــــي آخــــــــــر الســــــــــطر الثــــــــــاني ف)  فِــــــــــلْ ( اللبنانǽــــــــــة، و 

فـــــــــي آخـــــــــر الســـــــــطر الثالـــــــــث ) فِـــــــــل(اهـــــــــرُب بتلـــــــــك اللهجـــــــــة أǽضـــــــــا، ولكـــــــــنَّ 
ـــــــــــــل( جـــــــــــــزء مـــــــــــــن Ȟلمـــــــــــــة  ـــــــــــــي ) الفلاف المطعـــــــــــــوم الشـــــــــــــعبي المعـــــــــــــروف ف

  . المجتمعات العرǽȃة
ــــــــــةٍ مــــــــــن قواعــــــــــد   ــــــــــاول نمــــــــــاذجَ مختلف ــــــــــد مــــــــــن التوضــــــــــǽح ســــــــــوف نتن Ȅولمز

الكتاǼـــــــة والإمـــــــلاء، التـــــــي وضـــــــعت لإزالـــــــة اللـــــــǼْس الـــــــذȑ قـــــــد ǽحصـــــــل فـــــــي 
ات المتجانســـــــــــة، و الوصـــــــــــول إلـــــــــــى الدلالـــــــــــة المرومـــــــــــة دون عنـــــــــــاء، الكلمــــــــــ

  :  ومن أبرز الضواǼط التي هدفت لتحقیȘ هذا الغرض 
  :المسافة الكتابǻة  

تؤدȑ المسافة بین الكلمات، أثراً إفهامǽّاً ملحوظاً عند قراءة نص مȞتوب، ولا 
Ȟانت سǽَّما في الجناس المتشاǼه لفظاً لا خطاً، وعلى وجه الخصوص إنْ 

Ǽعض الحروف، Ȟحروف الجواب و العطف Ǽعضاً من المتجانسین، Ȟما في 
  :)39(قول ابن معصوم
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  و اجعلْ فواضلَهُ إلǽك  وسائلا  قِفْ طالǼاً فَضلَ الإلهِ و سائلا 
التي في الشطر الأول من البیت مرǼȞة من حرف "  و سائلا " الواو في 

التي " وسائلا"الواو في  العطف و اسم الفاعل العامل عمل فعله من سأل، و
في الشطر الثاني من بناء الكلمة Ǽمعنى الوسیلة ، والأمر نفسه یتكرر في قول 

 ȑصرǼه الǽ40(شمسو( :  
  أو  دعاني أَمُتْ Ǽما أودعاني    ناظراه  فǽما جنى ناظراه 
تكررت في البیت مرتین، لكنها في الأولى مرǼȞة من حرف العطف " أودعاني"
في الثانǽة مزȄدة على بنǽة الكلمة ، وȞذلك في قول " أو"ا بینم" دعاني"و " أو"

  :)41(الشاعر
  مفترسٍ عِرضَنا بِناǼِه  رُبَّ سفǽهٍ جلǽسِ سوءٍ   
  Ȟلُ ما قالَهُ بِنا Ǽِه  و  ǽَقدَحُ فینا ȞǼلِ سوءٍ   

، بینما "ناǼه"في البیتین، في الأول من حرف الجر الǼاء، و" بناǼه"فقد تكررت  
، وقول ابن " Ǽه"و " بنا"حرف الجر الǼاء، مع الضمیرȄن  في البیت الثاني تكرر

  : )42(سناء الملك
Ȑلادِ من الردǼلادِ من الجَدْبِ     وُجودُكَ أمنٌ للǼوَ جُودُكَ أمنٌ لل  

في الأولى من بنǽة الكلمة، وفي الثانǽة " الواو"تكررت في البیت، لكن " وجودك"
في الشطر الثاني تُسرِّع  "جودك"حرف عطف، والمسافة المتروȞة بین الواو و 

، " جاد"والثانǽة مشتقة من " وجد " من إدراك القارئ إلى أنّ الأولى مشتقة من 
  : )43(و قوله أǽضاً 

  جَدْبي و لم أُخْصَصْ بخِصْبِ     و ǽقولُ ما لي  جَدَّ  بي
نة من الفعل الما ضي " جدَّ  بي"  والجار والمجرور " جدَّ "في الشطر الأول مȞوَّ
مضافة إلى ǽاء " جدب"الثانǽة من بناء الكلمة " جَدْبي" ا الǼاء في بینم" بي"

ǼالشȞل في الشطرȄن فǽَُمȞن أنْ تُحدث ) جدبي(المتكلم ، و Ȟذلك إذا لم تُضǼط 
 ȑرȞǼساً في القراءة والفهم، و مثل هذا نجده في قول محمد بن مصطفى الǼ44(ل( :  
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  Ǽحيٍّ حَمى سȞُانَ ذȑ سَلمِ  سِرْ بي  لِسِرȃْي وحيِّ ساكنَ العلمِ و انزلْ   
الأولى حرف جر، وجاء الترȞیب مȞوّناً من " سر بي " فقد جاءت الǼاء في 

الثانǽة جاءت الǼاء من بنǽة الكلمة " سرȃي" فعل الأمر، والجار والمجرور، وفي
نفسها، والترȞیب مȞوّن من المضاف، والمضاف إلǽه ، و مثل ذلك قول أبي 

 ȑ45(العلاء المعر( :  
  إذا أجازَ خنا  زȄرٍ  خنازȄرُ   بِّرْ وأنȞْرْ على ذȑ الفُحْشِ مَنْطِقَهُ ع  
فالمسافة المتروȞة بین المضاف والمضاف إلǽه من الرȞن الأول من   
ح أنّ " خنازȄر"وعدم وجودها في الرȞن الثاني منه " خنا  زȄر"الجناس  توضِّ

النماذج  رأینا أثر المعنى  لǽس من قبیل التكرȄر الذǽ ȑفید التوȞید، ففي هذه 
المسافة الكتابǽة والضǼط ǼالشȞل معاً في تسرȄع الفهم الصحǽح للدلالة المرومة 
في نفس الكاتب، ورȃما تكون المسافة هي الفǽصل في الفهم الصحǽح  عند 

  .الناشئة، ومتعلمي العرǽȃة  الناطقین Ǽغیرها 
  
  :وصل الحروف وفصلها  

لتي تُسهم في تحدید الدلالة فصل الحروف من أبرز ممیزات الكتاǼة العرǽȃة ا
ووصلها في الكتاǼة، فوصل الحرف Ǽغیره أو فصله  قد ǽُغیّر معنى الدلالة، 
وهذه میزة للكتاǼة العرǽȃة یبرز أثرها ǼشȞل واضح قي جناس الترȞیب  وهو ما 
تماثل رȞناه  لفظاً لا خطاً، ولا سǽما إن Ȟان متتالǽاً، لا فاصل ǽفصله عن 

ذ قد یبدو للوهلة الأولى في السماع وȞأنّه من التكرȄر،  ولكن سرعان Ǽعضه، إ
ما یتلاشى هذا التوهم في حال قراءته مȞتوǼاً Ǽسبب فصل الحروف ووصلها، 
ولهذا Ȟثیرا ما یلجأ المدرسون إلى الكتاǼة لتوضǽح المعنى المراد للألفاȍ التي 

  : )46(ترد بهذا الشȞل، Ȟما ف قول أبي الفتح الǼستي
  أرȐ قَدَمي أراقَ دَمي    إلى حَتْفي سَعى قَدَمي  
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ن من خمسة مقاطع صوتǽة  / ص ح: /فȞلٌ من رȞني الجناس مȞوَّ
متماثلة في بنیتها على المستوȐ الصوتي / ص ح ح/ص ح /ص ح/ص ح ح

من حیث الصوامت والصوائت وترتیب الصوامت، أما على المستوȐ الكتابي 
فصل Ǽعض الحروف عن Ǽعضها حیناً، و  فإنَّ الأمر مختلف تماما، إذ إنَّ 

وصلها بǼعضها حیناً آخر، ǽُسهم إلى حد Ȟبیر في تسرȄع فهم النص وإدراك 
قد یبدو عند " أراق دمي" و " أرȐ قدمي:  " مرامǽه ، فجناس الترȞیب في قوله

سماعه من قبیل التكرȄر ، ولكن في حال قراءته مȞتوǼاً ینتفي هذا الوهم Ǽسبب 
Ǽ ن الأول من الجناس وصل القافȞقَدَمي(الدال في الر Ȑأر ( ȑیؤد ȑالأمر الذ

إلى ȞتاǼة الألف على هذه الصورة Ǽسبب موقعها آخر الكلمة، وإلى Ȟتابتها 
وهذا مما یؤدȑ ألى الفهم )أراقَ دَمي( قائمة اذا وقعت في وسط الكلمة Ȟما في 

  .السلǽم من دون عناء 
لجناس المرفو؛ وهو ما Ȟان فǽه أحد وǽظهر أثر وصل الحروف و فصلها، في ا

 Ȑلمة أُخرȞ عضǼلمة وȞ وّن منȞلمة واحدة، و الآخر مȞ نینȞمافي  )47(الرȞ
  :)48(قول الشاعر

  ترȐ أحلامَهُمْ أحلامَ عادِ     بنǽسابورَ سَاداتٌ Ȟرامٌ   
  وعادوا Ǽَعدَه أحلى مَعادِ     إذا بدأوا Ǽعُرفٍ تمَّموه  

فȞلٌ منهما Ȟلمة " أحلامَ عادِ " فالرȞن الأول من الجناس المرفو قوله 
ن من Ȟلمة " أحلى مَعادِ "مستقلة، و الرȞن الثاني منه قوله  " أحلى " وهو مȞوَّ

فیها جناس تام، وفي " عاد " ، على أنَّ مفردة "معاد"و المǽم المفتوحة من Ȟلمة 
مثل هذا الجناس  Ȟǽون للرسم الإملائي فǽه دور واضح في تسرȄع فهم المراد 

لفاȍ المتجانسة Ǽسبب وصل الحروف و فصلها، و وجه الحسن فǽه أنّك من الأ
تتوهم عند سماعه أنَّ الجناس جاء مȞررا  للتأكید، فإذا أتیت على آخر الكلام ، 
ورأیت الاختلاف في رسم الحروف انصرف عنك هذا الوهم، وحصلت لك 

  .الفائدة  
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ب المفروق، الذȑ و ǽظهر أثر الكتاǼة ǼشȞل واضح في دلالة جناس الترȞی
Ȟǽون أحد رȞنǽه Ȟلمة مفردة، والرȞن الثاني مرȞَّب من أكثر من Ȟلمة، مع 

  : )50(Ȟما في قول الشاعر: )49(اختلافهما في المعنى
  ماتَ في  إثْرهِمْ تلك الكراماتُ و  و ولَّوا  وانقضوا  و مضوا  ماتَ الكرامُ 

  في الكرȐ ماتوا  لو أǼصروا طیفَ ضیفٍ   خَلّفونيَ في قومٍ  ذوȑ  سَفَهٍ و 
ن من Ȟلمة واحدة،   ، والرȞن الثاني "الكراماتُ "فالرȞن الأول من الجناس مȞوَّ

ن من Ȟلمتین  ، وȞل من الرȞنین مȞوّن من خمسة مقاطع "الكرȐ ماتوا"منه مȞوَّ
صوتǽة متشابهة في معمارها الصوتي؛ من حیث الصوامت والصوائت وترتیب 

صلها في إزالة اللǼس المحتمل، ثم إنَّ الصوامت، وقد أسهم فصل الحروف وو 
لكتاǼة الفتحة الطوȄلة أثر بیِّن في إزالة اللǼس، ذلك أنّها تُكتب ألِفاً عندما تكون 

، وتُكتب على صورة الǽاء في آخر الاسم " الكراماتُ "داخل بناء الكلمة، Ȟما في 
  " .الكرȐ " الثلاثي إذا Ȟان أصلها ǽاءً Ȟما في 

نّ لفصل الحروف ووصلها، وȞتاǼة الحرف حسب موقعه في و هȞذا ǽظهر لنا أ
الكلمة  أثرا Ȟبیرا في تحدید الدلالة، وهذه المیزة ǽفتقر إلیها Ȟثیر من اللغات ، 
Ȟما هو الحال في اللغة الإنجلیزȄة، مما یؤȞد عǼقرȄة الكتاǼة العرǽȃة السلǽمة، و 

أنّ الكتاǼة لا تدخل في إسهامها المتمیِّز في مجال علم الدلالة، على الرغم من 
  .إطاره

 :الخاتمة
لقد تجلّت عǼقرȄة العرǽȃة في Ȟل مستوǽاتها، و المستوȐ الكتابي واحد منها، ولا 
ǽقل عن غیره من المستوǽات في ذلك، فقد Ȟان الخط العرȃي فضاءً رحǼاً 
للمبدعین لتشȞیل لوحاتٍ فنǽة فرȄدة، ولا ǽقل عن هذه المیزة ما تؤدǽه الكتاǼة 

رǽȃة Ǽقواعدها وضواǼطها من دور Ǽارز في تحدید الدلالة وإزالة اللǼس الع
والغموض، وقد أماطت الدراسة اللثام عن هذه الحقǽقة ، و خلصت إلى أنَّ 
الكتاǼة السلǽمة لها دور رئǽس في توجǽه دلالة المشترك الصوتي، إذ تؤدȑ  إلى 
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لدȐ متعلمي اللغة تسرȄع الإدراك الذهني ، والفهم  الصحǽح، وǼشȞل مǼاشر 
الناطقین Ǽغیرها، ومتعلمي اللغة في مراحل التعلǽم الأساسǽة، و نلحظ هذا 

  :ǼشȞل واضح في قضاǽا المشترك الصوتي الآتǽة 
التراكیب المتجانسة صوتǽا، التي تتحدد دلالتها Ǽمعونة الفونǽمات  .1

  . الثانوǽة، و أهمها التنغǽم، وذلك عند من لا یتقن مهارة الإعراب 
الاشتقاق اللغوȑ، و الاشتقاق : لمفردات المتجانسة صوتǽا، مثلا .2

 .الصرفي 
 .الجناس التام ȞǼل أنواعه   .3
إنَّ مما تتمیّز Ǽه الكتاǼة العرǽȃة تغیُّر الصورة التي Ȟǽُتب بها الحرف   .4

Ǽحسب وقوعه في الكلمة، وǼحسب Ȟتابته متصلا أو منفصلا، وهذه 
الترȞیب، الذȑ یتماثل رȞناه لفظاً  المیزة لها أثر ملحوȍ في دلالة جناس

 ȑون وصل الحروف وفصلها هو المَلمَح التمییزȞǽ لا خطاً، إذ قد
 .الوحید في إزالة اللǼس في Ǽعض المواضع

إنَّ للمسافة بین الكلمات أثراً إفهامǽا ملحوظا عند قراءة نص مȞتوب،   .5
 .ولا سǽما في الجناس المتشاǼه لفظاً لا خطاً 

6.ȑاملة  في الوقت الذȞ ة الكلماتǽضط بنǼ ه ضرورة الالتزامǽد فȞنؤ
 :ǼالشȞل، فإننا نرȐ  عدم ضǼط الحروف الآتǽة 

عدم ضǼط الحرف الواقع قبل الألف Ǽالفتحة؛ لأنّ الألف في الحقǽقة .ا
فتحة طوȄلة ، وهي الحرȞة التي تلي الصامت الذȑ قبلها، وضǼط 

 عن مجانبته الحرف الذȑ قبلها Ǽفتحة ǽشȞل عبئاً إضافǽا فضلا
 .الصواب

عدم ضǼط الحرف الواقع قبل الواو المدǽة Ǽضمة؛ لأنّ الواو المدǽة  .ب
في الحقǽقة ضمة طوȄلة ، وهي الحرȞة التي تلي الصامت الذȑ قبلها، 
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وضǼط الحرف الذȑ قبلها Ǽفتحة ǽشȞل عبئاً إضافǽا فضلا عن مجانبته 
  .الصواب Ȟذلك

المدǽة؛ لأنّ الǽاء المدǽة في  عدم ضǼط الحرف الواقع قبل الǽاء .ج
الحقǽقة Ȟسرة طوȄلة ، وهي الحرȞة التي تلي الصامت الذȑ قبلها، 
وضǼط الحرف الذȑ قبلها ȞǼسرة ǽشȞل عبئاً إضافǽا فضلا عن مجانبته 

  .الصواب أǽضا
ضرورة ضǼط الحرف الذȑ قبل الواو الساكنة، والǽاء الساكنة . 7

ء الساكنة لǽستا حرȞتین، وإنْ تشابها ǼحرȞته؛ لأنّ الواو الساكنة، والǽا
  .مع  الضمة الطوȄلة، والكسرة الطوȄلة في شȞل الكتاǼة
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